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DZIEDZICTWO EUROPEJSKIE 15-ZGEOSKOWCA
TROCHEICZNEGO A ARTYZM WIERSZA ANGILBERTA
O BITWIE POD FONTENOY

WSTEP

Wiersz Angilberta o bitwie pod Fontenoy - zdaniem jednego z najwi¢kszych
znawcow poezji Sredniowiecznej, Karla Streckera — to najwybitniejszy poetycki
utwor liryczny doby karolinskiej. Opinia ta jest wyjatkowym wyréznieniem, gdyz
epoka karolinska zajmuje szczegélne miejsce w rozwoju poezji europejskiej. Osia-
gniecia poetyckie czasow karolinskich to jakby rozbtysk ,,supernowe;j”; dwczesni
poeci przywrocili poezji pigkno, ktérym cieszyta si¢ w okresie najwigkszego roz-
kwitu w czasach antycznych. Jeszcze wigkszym osiagnieciem poetéw karolinskich
byto tchnienie nowego ducha w akcentowa poezje rytmiczna, ktérej poczatki sie-
gaja V wieku po Chr. Chociaz poezja rytmiczna, opierajaca sie na sylabizmie i na
rytmice akcentéw wyrazowych, miata niewatpliwie w okresie przedkarolinskim
juz pewna tradycje i jakie§ dokonania, to jednak dopiero w okresie karolinskim
osiagneta najwyzszy artyzm, zarowno w zakresie formy, jak i tresci. Czasy karo-
linskie to prawdziwe narodziny europejskiej poezji; bez nich poezja ta nigdy nie
wspietaby sie na poziom, jaki osiagneta w XIX i XX wieku. Przyjrzyjmy sie zatem
artyzmowi wiersza Angilberta i jego miejscu w rozwoju poezji. Prowadzac bada-
nia w tym zakresie, chcialbym siggna¢ do metod badawczych najwybitniejszych
znawcow poezji facinskiej, a mianowicie Wilhelma Meyera (1845-1917) oraz
Paula von Winterfelda (1872-1905). Obydwaj — opisujac jakiekolwiek zjawisko
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poetyckie — analizowali i badali calg lini¢ rozwojowa owego zjawiska, siegajac nie-
rzadko do czaséw bardzo odleglych od gléwnego przedmiotu badan. Uwazali, ze
w tego typu badaniach nie nalezy pomija¢ nawet czaséw wspolczesnych; np. Paul
von Winterfeld, analizujac wiersz Angilberta, uznal, ze bardzo pozyteczne byloby
poréwnanie tego wiersza z utworem Hertje poetki niemieckiej Lulu von Strauf
(wlasciwie: Elisabeth von Straufy und Torney), opublikowanym w 1902 roku,
a wiec trzy lata przed rozprawg Paula von Winterfelda'. I jakkolwiek w tym kon-
kretnym wypadku - jak zobaczymy nizej — opinia von Winterfelda byla drobna
manipulacja, to jednak ta ,panoramiczna” metoda zastuguje na najwyzsze uzna-
nie. Zastosowalem ja juz wczesniej w mojej monografii dotyczacej poetyki Galla®.
W pracy tej wiele uwagi poswiecitem 15-zgloskowcowi trocheicznemu. W niniej-
szym artykule konieczne jest przypomnienie niektorych z tamtejszych ustalen,
zostaly one jednak znacznie uscilone i poszerzone o nowe techniki badawcze.
W badaniach nad artyzmem wiersza Angilberta odwoluje sie m.in. do analizy ca-
tych sekwencji akcentowych. Tego typu metode wprowadzitem juz do badan nad
8-zgloskowcem jambicznym (8pp) we wspomnianej monografii; teraz rozciggam
te metode na 15-zgloskowiec trocheiczny (15pp)’. Badania te pozwalaja, bardziej
w przypadku 15-zgloskowca trocheicznego niz 8-zgloskowca jambicznego, na
zdefiniowanie indywidualnych cech poetéw postugujacych sie ta miarg.

Forma poetycka wiersza Angilberta, 15-zgloskowiec trocheiczny (15pp), jest
nadzwyczajng forma w dziejach europejskiej liryki. Poezja europejska XIX i XX
wieku, pomijajac pewne wyrwane z tradycji formy awangardowe, siega korzenia-
mi do greckiej, a zwlaszcza rzymskiej poezji antycznej. Ni¢ rozwojowa tej ostat-
niej nieprzerwanie, w sposob ciagly, ewoluowala, az doszto do powstania poezji

! Paul von Winterfeld, Hrotsvits literarische Stellung, ,, Archiv fiir das Studium der neueren Spra-
chen und Literatur”, Jg. 59 (1905), Bd. 114, Bd. NS 14, s. 51, przyp. 1: ,,Es wird nicht unniitz sein, die
Ballade von Fontenoy mit der Hertje von L. v. Strauss zu vergleichen”.

? Tomasz Jasinski, Gall Anonim - poeta i mistrz prozy. Studia nad rytmikg prozy i poezji w okresie
antycznym i Sredniowiecznym, Krakow 2016.

* Okreslenia trocheiczny czy jambiczny sa nieco umowne w wypadku wierszy rytmicznych;
czesto w 15-zgloskowcu trocheicznym odnajdujemy rytm jambiczny (tj. akcent pada na sylaby pa-
rzyste — 06, np. w hymnie $w. Secundinusa: Sanctimque ctiius sequuntur | exémplum mirificim),
aw 8-zgloskowcu jambicznym rytm trocheiczny (tj. akcent pada na sylaby nieparzyste - 6o, np. Gall
Anonim: Déi déno progénitlis). W obydwu miarach wlasciwy akcent zawsze jednak pada na ostat-
nie sylaby, w 15-zgloskowcu trocheicznym na 13 i 15 sylabe, a w 8-zgltoskowcu jambicznym na 6 i 8
sylabe. Wyjasnienia wymagaja oznaczenia 15pp i 8pp; oznaczajg one, ze obydwa wersy zamkniete sg
proparoksytonem; gdy w ponizszych oznaczeniach pojawia si¢ samo p, to znaczy, ze wers (np. 8p)
lub czton wersu (4p+4p) jest zamkniety paroksytonem.
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nowego typu, a mianowicie poezji rytmicznej. Szczegélng role w powstaniu no-
wej poezji odegraly dwie formy poetyckie: akatalektyczny dymetr jambiczny
i septenar trocheiczny, z ktérych pierwszy w drodze ewolucji przeksztalcit sie
w 8-zgloskowiec jambiczny (8pp), a drugi — w 15-zgloskowiec trocheiczny (15pp,
czyli 8p+7pp). Obydwie miary poetyckie byty punktem poczatkowym w rozwoju
form poetyckich w wielu krajach europejskich, zaréwno w poezji tacinskojezycz-
nej, jak i poezji wernakularnej, a pozniej narodowej. Oczywiscie nie odbylo si¢
to bez ogromnego wplywu form wypracowanych w jezykach wernakularnych,
ktére to zagadnienie wymaga osobnych badan. We wszystkich przeksztalceniach
wyjatkowa rola przypadta septenarowi trocheicznemu, a zwlaszcza jego niezwy-
kilej formie: versus quadratus. Jest to forma poetycka, ktora przetrwala wszystkie
wstrzasy i katastrofy dziejowe - i w nieprzerwanej formie od V-III wieku przed
Chr. byla, a wlasciwie nalezy powiedzie¢ - jest — uprawiana po dzien dzisiejszy.
Co najbardziej zdumiewajace, nie chodzi tu o uczong tradycje, jak np. sieganie
przez Adama Mickiewicza (Pies# wajdeloty) czy niedawno przez wybitnego pisa-
rza Antoniego Libere (Madame) do rytmiki opartej na heksametrze. Taka uczong
tradycja byly juz de facto - po zaniku iloczasu - zaréwno péznoantyczne poematy
pisane heksametrem prozodycznym, jak i ich sredniowieczne nasladownictwo,
ktére znalazlo pdzniej kontynuatoréw w czasach nowozytnych i wspotczesnych.
W pewnym sensie taka uczong tradycja byly réwniez siegajace poczatkow
VIII wieku po Chr. rytmiczne heksametry na longobardzkich epitafiach.

Cecha charakterystyczna tej zywej tradycji byto to, iz kolejne pokolenia po-
etow siegaly do wzorcéw swoich bezposrednich poprzednikéw, nie zdajac sobie
najczesciej sprawy, ze sg kolejnym ogniwem fancucha, ktdrego poczatki siegaly
zamierzchlych czaséw. Poczatki septenara trocheicznego w poezji facinskojezycz-
nej sa wielka zagadka. Wiemy, ze Rzymianie poczatkowo postugiwali si¢ wlasng
miarg poetycka, mianowicie wersem saturnijskim*. Na przetomie III i IT wieku
przed Chr., pod wptywem kultury greckiej, doszlo do adaptacji greckiej miary po-
etyckiej, opartej na iloczasie. Pierwsze lacinskie wiersze prozodyczne, wzorowane
na greckich heksametrach, zaczat uklada¢ Enniusz (ur. 239 - 1169 przed Chr.).
Wiele argumentéw przemawia jednak za tym, iz septenar trocheiczny pojawil sie
w ludowej poezji rzymskiej znacznie wezesniej, by¢ moze nawet w V wieku przed Chr.

* O systemach poetyckich w starozytnym Rzymie zob. Jirgen Blénsdorf, Ein System oraler
Gebrauchspoesie: die alt- (und spét)lateinischen Zauberspriiche und Gebete, [w:] Metrik und
Medienwechsel, hg. v. Hildegard Luise Charlotte Tristram, Tlibingen 1991, s. 33-51.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
<D

12 TOMASZ JASINSKI

Prébowano to tlumaczy¢ na rézne sposoby, m.in. tym, ze septenar trocheiczny
w jego ludowej formie zostal zapozyczony przez Rzymian od Etruskéw albo od
Grekéw w czasach, gdy na potudniu Italii kwitly osadnictwo i kultura Wielkiej
Grecji; niektorzy uwazali, ze by¢ moze versus quadratus jest rodzima rzymska for-
ma. Z pewnoscig nie rozwigzemy w tym miejscu tego zagadnienia, mozna jedynie
przyjac jako bardzo prawdopodobne, iz ludowa forma versus quadratus z pewno-
$cig siega czasow, ktore poprzedzily powstanie heksametrow Enniusza.

1. OD INSKRYPCJI ETRUSKIE]J NA STAROZYTNYM LUSTRZE AZ DO
CZARNEJ] MADONNY

Teorie o pochodzeniu versus quadratus z etruskiego systemu wersyfikacyjnego
glosil w potowie lat 50. XX wieku Raimund Pfister (1911-2004), ktory uznal, iz
tacinski versus quadratus wywodzi si¢ z etruskiego dziedzictwa poetyckiego; po-
niewaz zachowalo si¢ zbyt mato przykladéw poezji etruskiej, a ponadto nie udato
sie odtworzy¢ etruskiego systemu metrycznego, to poglad tego badacza nalezy
traktowac jedynie jako hipoteze. Za jej stusznoscig wydaje si¢ przemawia¢ pewien
napis etruski zachowany na lustrze, pochodzacy z IV wieku przed Chr. Wers ten
zawiera wszystkie cechy versus quadratus, ktére nizej ilustrujemy na podstawie
przyktadéw tacinskich’:
eca sren tva | i xnac hercle | unial clan i ®[u]ra sce®

To, ze septenar trocheiczny, a w tym tez jego forma w postaci wiersza versus
quadratus, byt juz mocno zakorzeniony w piSmiennictwie lacinskim, a jeszcze
bardziej w poezji ludowej przed koncem III wieku. przed Chr., swiadczg liczne
utwory wybitnego rzymskiego komediopisarza — Plauta (ur. ok. 250 - ¥ ok. 184
przed Chr.). W jego zachowanych komediach spotykamy okoto 8800 werséw na-
pisanych septenarem trocheicznym. Wersy te mozemy podzieli¢ na ,,zwyczajne”
wersy septenara trocheicznego oraz na wersy spisane miarg charakterystyczna
dla versus quadratus. Jakie byly cechy septenara trocheicznego i czym si¢ wyrdz-
nial versus quadratus? Otdz podstawowy schemat septenara trocheicznego byt

nastepujacy:

* Raimund Pfister, Rhythmisch gebundene Sprache im Etruskischen, [w:] Corolla linguistica, Fest-
schrift fiir . Sommer, Wiesbaden 1955, s. 185, tamze dalsze przyklady trocheicznych napiséw etrus-
kich; Thomas Gerick, Der ,versus quadratus” bei Plautus und seine volkstiimliche Tradition, ,,Script
Oralia 85, Reihe A: Altertumswissenschaftliche Reihe”, Bd. 21, Tiibingen 1996, s. 18-19.

¢ (TLE 399) = ,Ten obraz pokazuje, jak Herakles stat sie synem Uni”.
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Poczatkowo arsy i tezy mogly by¢ dos¢ dowolnie rozwinigte, np. arsy i tezy (!)
w dwie krétkie sylaby, a ponadto tezy w jedng diugg sylabe. Byly dwie cechy
szczegllne septenara trocheicznego: diaereza po 4 tezie oraz zawsze krétka sylaba
w siddmej tezie, ktorej nie wolno byto zastapi¢ ani diugg sylabg, ani dwiema krét-
kimi. Te charakterystyczne cechy przetrwaty do konca XX wieku, mimo prze-
ksztalcenia si¢ septenara w 15-zgloskowiec trocheiczny, z tym ze - jak pokaza
to ponizsze przyklady - siddma teza, z zawsze krotkiej sylaby, przeksztalcita sie
w systemie rytmicznym w zawsze nieakcentowang sylabe. Te podstawowe zasady
budowy septenara trocheicznego obowiazywaly tez w versus quadratus, ktory roz-
nit sie od ,,.zwyklego” septenara trocheicznego pewnymi dodatkowymi cechami.
Wazng cecha versus quadratus byla budowa, zwlaszcza poczatkowych czlondéw,
z dwoch identycznych stop, a mianowicie z trochejow; zjawisko to nazywane jest
dypodia’. W versus quadratus najczesciej dwa takie cztony tworzyly pierwszy he-
mistych; czesto, ale nie zawsze, taki sam trzeci czton - zbudowany z dwoch tro-
chejow — otwieral drugi hemistych. Versus quadratus mial - podobnie jak kazdy
»ZWYyczajny~ wers septenara trocheicznego — gtéwna srednidowke (diaereze) po
czwartej tezie; budowa z dwdch czy nawet trzech czlondw wiersza versus quadra-
tus powodowala, ze najczesciej gldwnej srednidwce towarzyszyla sredniéwka po-
boczna po drugiej tezie oraz nierzadko druga $redniéwka poboczna po szdstej
tezie. Wszystkie $redniéwki, gtéwna i poboczne, byly zawsze diaerezami. Rzuca-
jaca sie w oczy cecha versus quadratus byta izokolia, czyli dazenie do identycznej
lub zblizonej liczby sylab w ramach poszczegdlnych cztonéw, a w tym zwlaszcza
w ramach pierwszego hemistychu. Versus quadratus odrézniat si¢ od ,,zwyklego”
septenara trocheicznego licznym nagromadzeniem dzwiekowych figur retorycz-
nych, w tym szczegélnie anafor, aliteracji, homoioteleutonéw czy asonanséw. Po-
wyzsze cechy versus quadratus $wiadomie nie byty stosowane w kazdym wersie
tej miary. Tworcy czy to literackiej, czy ludowej formy versus quadratus czgsto
pomijali jedna z charakterystycznych cech tej miary, walczac z monotonia, dazac
do urozmaicenia wersu lub pragnac podkresli¢ jakis fragment poetyckiej wypo-
wiedzi. Aby zilustrowa¢ roznice w budowie pomiedzy ,,zwyczajnym” wersem sep-
tenara trocheicznego a wersem versus quadratus przytaczam ponizsze przyktady:

7 Dypodia - calo$¢ metryczna zbudowana z dwdch jednakowych stop, np. z dwoch trochejow
czy dwoch jambéw; w wypadku versus quadratus z dwéch trochejow.
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(1) ,zwyklego” septenara trocheicznego i (2) literackiego versus quadratus oraz
(3) ludowego versus quadratus. Dwa pierwsze przyklady pochodzg z Plauta:

(1)

placid(e) egreder(e) et sonitum prohibe | fori(um) et ctrepitum cardinum ||

(Plautus, Cur 158)

v v '| v v '|UU '| uuuluu '| v v '| = ulX”

)
Scis amorem : scis laborem | scis egestatem meam || (Plautus, Pseud 695)
e B B BV RS
Wsrod pozaliterackich versus quadratus za najstarszy uwaza si¢ wers powstaty
w zwigzku ze $miercig retora Lucjusza Licyniusza Krassusa (ok 140-91), mistrza
Cycerona:
3)
postquam Crassus i carbo factus, | Carbo crassus i factus est®.
N B BV L e e B VAN |
Jako przyktad ludowej formy versus quadratus najczesciej przytacza sie spro-

$na przyspiewke o Juliuszu Cezarze, $piewang przez zolnierzy rzymskich w czasie
jednego z triumfow®:

Gallias Caesar subegit, | Nicomedes i Caesarem

R R N R R B

® Grammatici Latini 6, 461, 28 (Sacerdos); Gordon Williams, The genesis of poetry in Rome,
[w:] The Cambridge History of Classical Literature, general editors: P.E. Easterling a. E.J. Kenney,
vol. II, Cambridge 1982, s. 54; zob. Dag Norberg, Les vers latins iambiques et trochaiques au Moyen
Age et leurs répliques rythmiques, Filologiskt arkiv 35, Stockholm 1988, s. 84; Thomas Gerick, Der
versus..., s. 30. Wers ten mozna przettumaczy¢ nastepujaco: ,po tym, jak Crassus (=tlusty) stal
sie popiotem, popidl stat sie ttusty (crassus)”. Por. tez okrzyk w czasie triumfu cesarza Aureliana
w 273 lub 274 roku: Tantum vini nemo habet quantum fudit sanguinis — Dag Norberg, Les vers...,
s. 84, ktory przypomina zdanie wielu innych uczonych, ze prozodia stowa hdbet w tym wersie jest
niezgodna z klasycznymi zasadami. Z tego powodu czeé¢ badaczy uwazata, ze mamy tu do czynienia
z pierwszym wersem rytmicznym. Poniewaz, jak wykazaly badania nad cursusem iloczasowym, po
roku 200 po Chr. nie zachowat sie juz zaden tekst prozy z wylacznym cursusem iloczasowym, to
znaczy, ze w I potowie III wieku iloczas juz zanik lub przynajmniej byt catkowicie ,,rozregulowany”

® Suetonii De Vita XII, Vita Divi Julii, 49,32-33. Zob. tez Dag Norberg, Les vers..., s. 84; Thomas
N. Habinek, The Colometry of Latin Prose, University of California Publications: Classical Studies
vol. 25, Berkeley — Los Angeles - London 1985, s. 185.
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Ecce Caesar i nunc triumphat | qui subegit i Gallias,||

Jak widzimy, we wszystkich szeSciu wersach wystepuje gtéwna diaereza po
czwartej stopie, a teza siodmej stopy jest zbudowana z krotkiej sylaby. W przy-
toczonych powyzej versus quadrati mamy ponadto poboczne $redniéwki; w cy-
towanych przykladach widoczne sg — zgodnie z naszymi wczesniejszymi uwaga-
mi - dypodia i izokolia. Odnotowujemy tez liczne retoryczne figury dzwickowe:
anafory i homoioteleutony. W piosence o Cezarze jest ich tyle, ze zrezygnowalem
z ich zaznaczenia, gdyz de facto cala piosenka jest jedng wielkg anafora.

Zanik iloczasu w lacinie na przetomie II i III wieku po Chr. zmusil tworcow
do poszukiwan nowych rozwigzan w poezji i cursusie prozy, opartych dotychczas
wylacznie na prozodii. W rytmice prozy powstal nowy rodzaj cursusu - cursus
mixtus (III-VI wiek po Chr.), w ktérym postugiwano si¢ uproszczonymi sche-
matami iloczasowymi, powigzanymi z sekwencjami akcentéw wyrazowych. Te
ostatnie stuzyly do informowania stuchaczy lub czytelnikéw, iz maja do czynienia
z tekstem rytmicznym opartym na iloczasie, co nie bylo juz styszalne. Podobnie
bylo w poezji; zaréwno w akatalektycznym dymetrze jambicznym, jak i septenarze
trocheicznym doszlo do uproszczenia schematéw iloczasowych, redukgji liczby
sylab oraz schematyzacji budowy, jak tez sygnalizowania, najczesciej za pomoca
proparoksytonu, iz przedostatnia sylaba w obydwu miarach jest krotka. Ten etap
rozwoju poezji okreslitem analogicznie do cursusu jako poesia mixta. Wszystkie
te zmiany mialy informowac¢ czytelnika czy stuchacza, z jakg miarg poetycka ma
do czynienia. Wymieniam obydwa rodzaje wiersza, gdyz to wlasnie one odegraly
szczegllna role w przejsciu od systemu iloczasowego do systemu rytmicznego,
opartego na akcencie wyrazowym i sylabizmie. W przypadku septenara troche-
icznego uproszczenie budowy iloczasowej nie byto nawet konieczne®, gdyz versus
quadratus byt wlasnie taka uproszczona formg i by¢ moze nawet byl starszy niz
»zwykle” wersy septenara trocheicznego.

10 Procesy schematyzacji i uproszczen septenara trocheicznego dokladnie opisuje i analizuje
Dag Norberg, ktory zauwaza, zZe nastgpowaly one szybciej w poezji ludowej, a wolniej w poezji arty-
stycznej — Dag Norberg, Les vers..., s. 85.
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Jak dowodzg badania Thomasa Gericka, versus quadratus byt bardzo popular-
ny w okresie péZznoantycznym i zostal tez zaakceptowany w hymnologii chrzesci-
janskiej. Gdy spojrzymy na ponizszy hymn $w. Hilarego z Poitiers (1367) — Adae
carnis  gloriose | et caduci i corporis||, to tatwo dostrzezemy gléwne cechy versus
quadratus, a mianowicie: dypodie, izokolie, regularny podzial na gléwng i po-
boczne $redniéwki, a takze liczne anafory, homoioteleutony etc.':

Gaudet aris, i gaudet templis, | gaudet sanie : victimae
gaudet falsis, | gaudet stupris, | gaudet belli { sanguine

gaudet caeli i conditorem | ignorari i gentibus

W V wieku po Chr. z septenara trocheicznego wyksztalcit sie 15-zgloskowiec
trocheiczny; od tego momentu mozemy §ledzi¢ dwie linie rozwojowe: (1) utwo-
réw opartych na iloczasie (septenar trocheiczny) oraz (2) na sylabizmie i rytmie
akcentéw wyrazowych (15-zgloskowiec trocheiczny). Te dwie linie rozwojowe
staly si¢ przedmiotem studiéw wybitnego szwedzkiego neolatynisty — Daga Nor-
berga (1909-1996). Odsylamy zainteresowanych do jego studiéw w tym zakresie'?,
a w dalszych naszych wywodach koncentrujemy si¢ na budowie i rozkladzie ryt-
mow, gtéwnie 15-zgloskowca trocheicznego. Te cechy, a zwlaszcza rozklad ak-
centéw wyrazowych, zostaly pominiete lub niedostatecznie uwzglednione przez
uczonego szwedzkiego. Zanim jednak ostatecznie rozstaniemy si¢ z septenarem
trocheicznym, konieczne jest stwierdzenie, iz miara ta w $redniowieczu kontynu-
owala wzory antycznego versus quadratus i nie pozostawala bez wpltywu na ksztalt
i budowe 15-zgloskowca trocheicznego. Spostrzezenie to potwierdzaja m.in. dwa
utwory jednego z najwybitniejszych poetéw okresu karolinskiego, ktéry tworzyt
w tym samym czasie co Angilbert. Chodzi mianowicie o mnicha, a pézniej opata
klasztoru w Reichenau — Walahfrida Strabona (808/809-849). Jego dwa wiersze In
adventu Hlotharii imperatoris oraz In adventu Caroli filii augustorum przytaczam
w tym miejscu nie tylko ze wzgledu na fakt, iz powstaly one w tym samym czasie,
co wiersz Angilberta, ale takze w zwiazku z tym, ize obydwa utwory byly péz-
niej inspiracjg poetycka dla Galla Anonima. Zanim spojrzymy na te dwa utwory
jako na kontynuacje antycznego versus quadratus, trzeba zasygnalizowac, iz ich

Y Hymni Latini antiquissimi LXXV, hg. Walther Bulst, Heidelberg 1956, s. 34; Analecta Hymnica
Medii Aevi, hg. v. Clemens Blume u. Guido M. Dreves, Bd. 50, Leipzig 1907, s. 8.
12 Dag Norberg, Les vers..., s. 84-124.
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autorstwo, jak i forma prozodyczna byly przedmiotem licznych badan®. Kwestie
te jednak pomijamy, gdyz nie jest ona istotna dla naszych rozwazan.
Przyjrzyjmy si¢ obydwu wierszom, najpierw In adventu Hlotharii imperatoris*:

Innovatur i nostra laetos | terra flores i proferens;
ver novum praesentat aestas, dum datur te  cernere.

Imperator { magne, vivas semper et feliciter.

Gaudeat totum tuorum | agmen hic fidelium,
omnis aetas, i omnis ordo | corde dicens | intimo

Imperator etc.

Extet adventus beatae | nunc tuae praesentiae,
gaudio plenus sereno | et favore i simplici.

Imperator etc.

Iuste, felix i et benigne, | mitis et piissime,
pande mentis | hic nitorem | nostra complens i gaudia.

Imperator etc.

Utwor zblizony jest do antycznych werséw versus quadratus zarGwno swoja
strukturg, jak i zakresem postuzenia si¢ retorycznymi figurami dzwiekowymi:
anaforg, aliteracjami (w dalszej czesci utworu: Vita, virtus et potestas, robur et
victoria) i licznymi homoioteleutonami. Podzial na hemistychy i poszczegol-
ne cztony jest bliski standardom antycznych versus quadratus. Poniewaz utwor
ten jest napisany prozodycznym septenarem trocheicznym, to pomijam kwestie
zmiany taktu. Podobne schematy mozna zaobserwowa¢ w innym wierszu tego
poety, a mianowicie w In adventu Caroli filii augustorum®:

Ecce votis i apta vestris | venit hora,  psallite,
gaudium cordis patescat | claritate { carminum:

Salve regum i sancta proles, | care Christo i Carole

13 Zob. blizej: Tomasz Jasinski, Gall Anonim..., s. 361 nn.

Y Monumenta Germaniae Historica (=MGH) Poetarum Latinorum Medii Aevi (=Poetae), t. 2,
Berolini 1884, s. 405-406.

15> MGH Poetae 2, s. 406.
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Nullus ordo, { nulla rerum | nunc silescat § vastitas,
mens et lingua, i cor, voluntas | laudem dando  personet:

Salve etc.

Przyjrzyjmy sie teraz utworom, w ktérych zarzucono iloczas, a oparto je wy-
acznie na akcencie wyrazowym i sylabizmie. Za najstarszy taki utwor uwaza sie
hymn autorstwa $w. Secundinusa ($w. Sechnall, ¥ ok. 447 po Chr.) Audite omnes
amantes Deum, sancta merita'°. Jest to abecedariusz poswigcony $w. Patrykowi,
liczacy 23 zwrotki (obok podano kolejnos¢ sylab, na ktére pada akcent wyrazowy
gléwny i poboczny, znak réwnosci oznacza gléwna sredniowke):

Audite, omnes amantes | Deum, sancta { merita 2-4-7=9-11-13-15
Viri in Christo beati | Patricii Episcopi: 1-4-7=10-13-15
Quomodo bonum ob actum | simulatur { angelsis, 1-4-7=9-11-13-15
Perfectamque : propter vitam | aequatur Apostolis. 1-3-5-7=10-13-15
Beata Christi custodit | mandata in { omnibus; 2-4-7=10-13-15
Cuius opera refulgent | clara inter { homines, 1-3-5-7=10-13-15
Sanctumque cuius sequuntur | exemplum mirificum; 2-4-7=10-13-15
Unde et in celis Patrem | magnificant { Dominum. 1-3-5-7=10-13-15

Jak tatwo zauwazy¢, gtéwne cechy septenara trocheicznego zostaty zachowane:
diaereza po czwartej stopie rytmicznej, ktorag we wszystkich cytowanych wersach
zamyka paroksyton; wersy w cytowanym przykfadzie sg zawsze zamknigte propa-
roksytonem, a w kilku przypadkach (tu niecytowanych) dwusylabowym wyrazem
z krétka pierwsza sylaba: Déi, bono etc.'” Brak regularnych sredniéwek pobocz-
nych, poza nielicznymi, najczesciej po 12 sylabie. Poza jednym wyjatkiem brak
pobocznej srednidwki w pierwszym hemistychu, co najwyrazniej ma charakter
intencjonalny. Dzwiekowe figury retoryczne nie s3 mocno rozbudowane. Trzeba
tez zauwazy¢ proparoksyton na poczatku trzeciego wersu w pierwszej zwrotce.

16 Councils and Ecclesiastical Documents relating to Great Britain and Ireland, ed. Arthur W.
Haddan a. William Stubbs, vol. II, part I, Oxford 1878, s. 324; zob. Dag Norberg, An Introduction...,
s. 107.

17 Zob. nizej s. 22, przyp. 25.
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Wydawaloby sie, ze pierwszy lub jeden z pierwszych 15-zgtoskowcow troche-
icznych powinien za pomocg akcentu wyrazowego imitowac rytm ars septenara
trocheicznego; nalezaloby sie zatem spodziewac akcentu na nastepujace sylaby:
1-3-5-7=9-11-13-15. Okazuje si¢, ze w cytowanych dwoch pierwszych zwrotkach
na 8 wers6w nie ma ani jednego wersu, ktéry miatby czysty rytm trocheiczny;
w pierwszym hemistychu mamy niezaburzony rytm trocheiczny w trzech wer-
sach, a w drugim — w dwdch. Powstaje pytanie, jak wyttumaczy¢ postugiwanie si¢
przez $w. Secundinusa tak nieregularnymi sekwencjami akcentéw wyrazowych.
Ot6z sprobujemy odpowiedzie¢ na to pytanie na koncu naszych badan nad ryt-
mem w 15-zgoskowcu trocheicznym. Teraz mozemy tylko zauwazy¢, iz w anali-
zowanym wierszu mamy czesto do czynienia ze zjawiskiem, ktore Wilhelm Meyer
okreslat jako: Taktwechsel. Pod tym pojeciem uczony niemiecki rozumial ,,prze-
skok” w wersie, np. z akcentu jambicznego na trocheiczny lub odwrotnie.

Kolejnym wierszem, ktéry zwraca uwage badaczy, jest stynny hymn De die
iudicii. Powstanie tego utworu uczeni datuja na koniec starozytnosci, ewentual-
nie najpdzniej na czasy Bedy Czcigodnego'®. Jest to rytmiczny versus quadratus,
a sekwencje rytmiczne jego wersow sg zupelnie inne niz wiersza $w. Secundinusa.
Przyjrzyjmy si¢ trzem pierwszym zwrotkom tego utworu'’:

De die judicii
Apparebit | repentina | dies magna i domini, 1-3-5-7=9-11-13-15
Fur obscura i velut nocte | inprovisos i occupans, 1-3-5-7=9-11-13-15

In tremendo die iudicii.

Brevis totus i tum parebit | prisci luxus { saeculi, 1-3-5-7=9-11-13-15
Totum simul i cum clarebit praeterisse { saeculum, 1-3-5-7=9-11-13-15

In tremendo die iudicii.

Clangor tube  per quaternas | terrae plagas i concinens 1-3-5-7=9-11-13-15
Vivos una { mortuosque | Christo ciet { obviam 1-3-5-7=9-11-13-15

In tremendo die iudicii.

18 Frederic J.E. Raby, The Oxford Book of medieval Latin verse, Oxford 1959, s. 451; Dag Norberg,
An Introduction..., s. 108; Thomas Gerick, Der Versus..., s. 65; Lionel Adey, Hymns and the Christian
Myth, Vancouver 1986, s. 85; na VI wiek datuje wymieniony Thomas Gerick.

1 MGH Poetae 1V, s. 507 nn.
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W 2016 roku zauwazylem juz, ze na 46 wersow tego hymnu az 45 ma struk-
ture 4p+4p+7pp, a w tym az 40: 4p+4p=4+3pp. Sposrdd wszystkich pierwszych
hemistychow tylko jeden ma inng strukture, tzn. nie ma $redniéwki pobocznej:
Claris angelorum choris, | comitatus  aderit, co natychmiast zauwazyt wydawca;
nie mozna jednak przeoczy¢, iz mimo tej zmiany hemistych ten ma czysty rytm
trocheiczny®. Zreszta caly utwor ma czysty rytm trocheiczny, 46 werséw niezmien-
nie akcentowanych jest wylacznie na sylaby nieparzyste: 1-3-5-7=9-11-13-15.
W calym utworze wszystkie wersy zamkniete sa proparoksytonami, a poza tym w ca-
lym hymnie pojawiaja sie tylko dwa proparoksytony, z tym jeden nie do unikniecia,
a mianowicie: Hiertisalem, ktory najpewniej w pierwotnych rekopisach byt cztero-
(Jertisalem), a nie pieciosylabowym proparoksytonem. Drugi proparoksyton poza
wyrazami zamykajacymi wers to pierwszy wyraz drugiego hemistychu: pauperem.
Nie psuje on jednak rytmu trocheicznego: paiiperém te vidimuis.

Budowa hymnu De die iudicii jest niezwykle rygorystyczna; nie zawsze jednak
tak byto. Przykladem 15-zgloskowca trocheicznego o dos¢ swobodnych standar-
dach poetyckich jest znany wiersz o zwyciestwie Pepina, syna Karola Wielkiego,
nad Awarami w 796 roku. Przyjrzyjmy si¢ trzem pierwszym zwrotkom:*!

Omnes gentes } qui fecisti, | tu Christe, dei sobules
terras, fontes, i rivos, montes | et formasti  hominem,

Avaresque i convertisti | ultimis temporibus.

Multa mala { iam fecerunt | ab antico i tempore,
fana dei { destruxerunt | atque monasteria,

vasa aurea sacrata, | argentea, fictilia.

Vestem sanctam  polluerunt | de ara sacratissima,
linteamina levitae | et sanctaemonialium
muliebribus tradata | suadente { demone.

Utwor ten, powstaly najpewniej krétko po bitwie, jest przez uczonych, a zwlasz-
cza Daga Norberga, przypisywany tzw. szkole z Werony*. Poemat ten byl dos¢

2 MGH Poetae 4, s. 508.: sic hic quoque duo versiculi tetrasyllabi fiunt. W wypadku wierszy
nigdy jednak nie mozna wykluczy¢ intencjonalnych odstepstw.

2 MGH Poetae I, s. 116 nn. Ze wzgledu na zaburzenia w liczbie sylab pomijam w tym wypadku
spis akcentowanych sylab.

2 Dag Norberg, Leeuvre poétique de Paulin d’Aquilée: edition critique avec introduction et com-
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gwaltownie atakowany przez uczonych za barbaryzmy, zaskakujacg ortografie
oraz za wylamywanie si¢ z rygoréw 15-zgloskowca trocheicznego. Rzeczywiscie
zdumiewajg w tym utworze wersy 8p+8pp (Omnes gentes } qui fecisti, | tu Christe,
dei i sobules) oraz 9p+7pp (ut viam eius comitaret | et Francorum i aciem). Sg one
tak liczne, ze nie da sie ich wytlumaczy¢ ani ewentualng elizjg, ani tez synidze-
z3, tj. $ciagnieciem dwoch samogltosek w jedna zgtoske. Rehabilitacji tego utworu
dokonal wspomniany Dag Norberg, ktéry zauwazyt, iz wiersz ten, jak i Versus de
Verona, s3 przykladem eksperymentowania poetyckiego doby karolinskiej*.

Niecale trzy wieki pozniej wielkim artyzmem w budowie wierszy napisanych
15-zgloskowcem trocheicznym wykazali si¢ Gall Anonim oraz Hilary z Orleanu.
Blizej pisalem o tym w kilku wczesniejszych pracach*. 15-zgloskowce Galla byty
niezwykle rygorystyczne pod wzgledem budowy. Poeta ten — w 130 wersach - ni-
gdy nie opuscil zaréwno gltéwnej cezury po désmej sylabie, jak i cezury pobocznej
w pierwszym hemistychu po czwartej sylabie. Kilkakrotnie wspominatem o po-
stuzeniu si¢ przez Galla stowem Pomorana zamiast Pomorania, aby nie zburzy¢
podziatu 4p+4p+7pp i aby uniknaé proparoksytonu i 5-sylabowca. W zadnym
pierwszym hemistychu sposrdd 130 wersow 15-zgloskowca trocheicznego nie po-
jawia sie proparoksyton; a w drugim hemistychu niezwykle rzadko, np. w wierszu
De morte Bolezlaui carmina na 30 werséw wystepuja tylko dwa proparoksytony:
insuper oraz lacrimas. Oczywiscie ostatnie spostrzezenie nie dotyczy wyrazu za-
mykajacego wers. Ot6z Gall bez wyjatku zamykal wszystkie wersy proparoksyto-
nami. Gall czesto wprowadzal tez poboczng srednidwke w drugim hemistychu:
4p+4p+4p+3pp.

Jezeli chodzi o rytm akcentéw wyrazowych, to Gall Anonim pod tym wzgle-
dem zblizal si¢ do upodoban autora hymnu De die iudicii. Jak pamietamy, ten
ostatni na 46 wersow ani razu nie dopuscil do zmiany taktu (Taktwechsel); wszyst-
kie wersy byly akcentowane na wszystkie nieparzyste sylaby: 1-3-5-7=9-11-13-
-15. Gall we wspomnianym wierszu na 30 werséw 28 razy zastosowat czysty rytm

mentaire, Kungl. Vitterhets-, Historie- och Antikvitetsakademiens Handlingar. Filologisk-Filosofi-
ska Serien, 18, s. 104 nn.

% Tamze.

2 Tomasz Jasinski, Szesnastozgloskowiec trocheiczny w ,,Kronice polskiej” Galla Anonima, [w:]
Ecclesia, regnum fontes. Studia z dziejow Sredniowiecza. Prace ofiarowane Profesor Marii Koczerskiej,
Warszawa 2014, s. 315-333; tenze, Gall Anonim..., s. 349 nn; tenze, Gall Anonim a poeta francuski
Hilary z Orleanu (ok. 1080 - ok. 1060), [w:] Florilegium historicum amicorum munera. Profesoro-
wi Krzysztofowi Maciejowi Kowalskiemu w szes¢dziesigtq pigtq rocznice urodzin przyjaciele, koledzy,
uczniowie, red. Tomasz Mac¢kowski, Gdansk 2016, s. 55-69.
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trocheiczny (1-3-5-7=9-11-13-15), a jedynie dwa razy, w drugim hemistychu, od-
szed! od tego rytmu, wprowadzajgc rytm: 1-3-5-7=10-13-15 (np. Et qui véstes i
mutabatis | regéles cottidie)?.

Autor Kroniki polskiej byt tez mistrzem anafory, aliteracji, homoioteleutonu oraz
rymu, tak konicowego czystego dwuzgloskowego, jak i dos¢ zréznicowanego rymu
wewnetrznego. Mozemy zauwazy¢, Zze wspomniany utwor o $mierci kréla Bolestawa
rozpoczyna Gall od potréjnej anafory (omnis), rymuje jednozgloskowo dwukrotnie
pomiedzy wierszami w pierwszym hemistychu na tych samych sylabach, a miano-
wicie na szdstej i 6smej; wszystkie wersy zamyka czystym rymem dwuzgloskowym,
a ponadto dos¢ wyraznie postuguje sie aliteracja (cur-, con-, cer-).

Omnis etas, omnis § sexus, | omnis ordo currite
Bolezlaui regis { funus | condolentes cernite

Inne dwa wersy tegoz utworu ozdobil Gall licznymi anaforami, homoioteleu-
tonami, czterema rymami jednozgtoskowymi pomiedzy wierszami, po drugiej,
czwartej, szostej i 6smej sylabie (!).
Quantus i dolor, { quantus i luctus | erat pontificibus,
Nullus § vigor, i nullus i sensus, | nulla mens in ducibus,

Autor Kroniki polskiej potrafil postuzy¢ sie nawet czystym rymem tréjzglosko-
wym na $redniéwce pobocznej i gtéwnej:

Quos deponi, quos preponi, iamiam disposuerat™.
W podobny sposdb budowal swoje 15-zgtoskowce trocheiczne Hilary z Or-
leanu, réowiesnik Galla. By¢ moze obydwaj byli absolwentami tej samej szkoty

» W utworze tym na pierwszy rzut oka mamy do czynienia z podobnym rytmem w wersie: Satis
restat i ad plorandum, | ve michi Polonia. Jednak dzieki odkryciu Daga Norberga wiemy, Ze jedno-
sylabowiec przed pirychejem (v v) lub jambiczng dwusylabg (u-) tworzyl przewaznie w §redniowie-
czu calo$¢ rytmiczng, w ktdrej akcent padal na monosylabeg, a akcent poboczny na ostatnia sylabe
dwusylabowca. Poniewaz wyraz michi byt jambiczna dwusylabg (a czasami nawet pirychejem), to
akcent wyrazowy w przytoczonym wersie nalezy rekonstruowac natgpujaco: Satis réstat ad ploran-
dum, vé-michi Polénia. Pewne watpliwosci budzi tez wers: His exute } vestiatis | lugubres et { laneas.
W wyrazie lugubres mamy do czynienia z tzw. muta cum liquida i w zwiazku z tym druga z kolei
sylaba mogta by¢ krotka lub diuga. Poniewaz niemal wszedzie panuje czysty akcent trocheiczny,
akcent tego wersu rekonstruowatbym nastepujaco: His exute  véstidtis | lugubrés et { laneas, podob-
nie jak wers Quéso métus i pietate | lacrimas effunderis. W obydwu wersach mamy do czynienia
z czystym rytmem trocheicznym: 1-3-5-7=9-11-13-15.

% Galli Anonymi Cronica et gesta ducum sive principum Polonorum, ed. Karol Maleczynski,
MPH seria nova, t. 2, Cracoviae 1952, s. 125.
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poetyckiej w Orleanie. Wiersze Hilarego z Orleanu sg niekiedy - jezeli chodzi
o rymy - sztuczne czy nienaturalne. Zobaczmy pierwsza zwrotke wiersza Ad

Roseam®”:

Ave, sidus } occidentis, | sidus lucis { unice, 1-3-5-7=9-11-13-15
Summum decus } tue gentis | et telluris { Anglice, ~ 1-3-5-7=9-11-13-15
Fama multis i argumentis | protestatur { publice, 1-3-5-7=9-11-13-15
Quis sit status { tue mentis, | quam largus immodice. 1-3-5-7=9-10-13-15

Wszystkie wersy tej pierwszej zwrotki maja gléwna sredniéwke po 8 sylabie;
pierwszy hemistych podzielony jest bez wyjatku poboczng $rednidwka na dwa
czlony. Sposréd retorycznych figur dzwigkowych szczegélng role odgrywa rym:
dwuzgloskowy czysty na koncu wersu oraz taki sam na gléwnej $Sredniéwce; poza
tym rym jednozgloskowy na sredniéwkach pobocznych (!), w dwoch wypadkach
nieczysty: sidus, decus, multis, status oraz lucis, telluris, largus. Zrozumiale, ze
w przypadku takiego nasycenia rymem, ktory jest rodzajem homoioteleutonu,
mniejszg role odgrywaja juz inne figury retoryczne, jak anafora (w pierwszym
wersie sidus-sidus) czy aliteracja (w trzecim wersie protestatur publice). Trzy
pierwsze wersy maja czysty rytm trocheiczny (1-3-5-7=9-11-13-15). Ostatni wers
ma rytm, jak wymienione dwa wyjatkowe wersy z wiersza De morte Bolezlaui
carmina, czyli 1-3-5-7=10-13-15.

Wymieniajac i omawiajac kilka przyktadéw $redniowiecznego 15-zgloskowca,
nie mozna zapomnie¢ o ciekawej innowacji w tej miarze poetyckiej, a mianowicie
o rytmie typu Stabat mater dolorosa. Autorstwo tego wiersza jest niepewne, powsta-
nie jego przypisywano papiezowi Innocentemu III czy tez franciszkanom Janowi
Bonawenturze oraz Iacopone da Todi. Utwor ten zachowal sie w wielu wersjach;
przyjrzyjmy sie jednak najstarszej wersji opublikowanej przez wybitnych edytoréw
hymnéw $redniowiecznych — Klemensa Blumego i Heinricha M. Bannistera:

Stabat mater { dolorosa | 1-3-5-7
Tuxta crucem i lacrimosa, | 1-3-5-7
Dum pendebat : filius; || 9-11-13-15

¥ Hilarii Aurelianensis Versus et ludi, epistolae, Ludus Danielis Belouacensis, hg. v. Walther Bulst
u. Marie Luise Bulst-Theile. Anhang: Die Egerton Handschrift. Bemerkungen zur Musik des Dani-
el-Spiels von Beauvais v. Mathias Bielitz, Mittellateinische Studien und Texta, hg. v. g. Paul Schmidt,
Bd. XVI, Leiden — New York — Kgbenhavn — Kéln 1989, s. 29.
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Cuius animam gementem, | 1-3-5-7
Contristantem : et dolentem | ~ 1-3-5-7

Pertransivit | gladius. || 9-11-13-15

Jak widzimy, pierwszy hemistych zostal zdwojony: 8p+8p+7pp. Zobaczymy
nizej, iz ta forma poetycka byla popularna nie tylko w $redniowieczu, ale takze
w czasach nowozytnych.

Podsumowujac krétko rozwdj 15-zgloskowca trocheicznego, mozemy stwierdzic,
iz przechowal on wiernie gléwne cechy starozytnego versus quadratus. Z punktu
widzenia rygoryzmu i rozkladu rytméw (tj. akcentéw) mozemy zaobserwowac
jakby dwie galezie rozwoju; pierwsza dos¢ swobodna pod wzgledem podzialu na
czlony ($w. Secundinus), a czasami nawet liczby sylab (tzw. szkota z Werony), a dru-
ga rygorystyczna, bardzo wierna ludowemu versus quadratus (De die iudicii, Gall
Anonim i Hilary z Orleanu). Pierwsza galaz charakteryzowala si¢ urozmaicona
rytmika, druga do$¢ jednorodna z duza przewaga czystych rytméw trocheicznych.

Przyjrzyjmy si¢ teraz 15-zgltoskowcowi trocheicznemu w jezykach wernaku-
larnych, a nastgpnie narodowych. Zobowiazuja nas do tego metody badawcze
Wilhelma Meyera i Paula von Winterfelda. Przed dwoma laty przedstawitem sze-
reg informacji na ten temat, obecnie chcialbym doda¢ nowe spostrzezenia. Przy-
pomnijmy fragment Paldstinalied Walthera von der Vogelweide (ok. 1170-1230),
poety, ktéry odegral decydujaca role w rozwoju niemieckiej poezji**:

Hie liez er sich i reine toufen, | daz der mensche : reine si.

Do liez er sich i hie verkoufen, | daz wir eigen  wurden fri.

Wiersz jest zbudowany doktadnie wedlug zasad versus quadratus, sredniow-
ki gléwne po 8 sylabie, dwie poboczne $redniéwki po 4 i 12 sylabie. Pojawiaja
sie liczne anafory zaréwno pomiedzy wersami (liez er sich - 2x), jak w ramach
wersu (reine-reine). Nalezy tez odnotowal czysty rytm trocheiczny; akcent pa-
da na wszystkie sylaby nieparzyste. Najwazniejsza innowacja, zapewne starsza
niz utwory Walthera von der Vogelweide, bylo bardzo pomystowe nasladowanie
akcentu proparoksytonicznego, ktérym wczesniej poeci zamykali kazdy wers fa-
cinskiego 15-zgtoskowca trocheicznego. Ot6z Walther von der Vogelweide i jego
nasladowcy, a zapewne tez poprzednicy, zamykali wers paroksytonem, najczesciej

28 Tamze, s. 79.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
<D
DZIEDZICTWO EUROPEJSKIE 15-ZGLOSKOWCA TROCHEICZNEGO 25

dwusylabowym, ale nie tylko (np. dd got mennischlichen trat), po ktérym naste-
powal jednosylabowiec. W takim wersie akcent padal na przedostatnia sylabe pa-
roksytonu i na jednosylabowiec. W ten sposéb ostatnia i trzecia od konca sylaba
wersu 15-zgloskowca trocheicznego w jezyku wernakularnym byly akcentowane;
byto to tak samo jak w przypadku werséw w jezyku tacinskim, w ktérym gtéwny
akcent padal na trzecig od konca sylabe proparoksytonu oraz pobocznie na ostat-
nig sylabe. Sposob ,,symulacji” akcentu proparoksytonicznego, ktérym postuzyt
sie Walther von der Vogelweide, by¢ moze znany byl juz w utworach etruskich, jak
tego dowodzi wyzej przytoczony przyklad®. Jezeli tak bylo, to oczywiscie nie ma
tu mowy o kontynuacji, ale o powtérnym wynalezieniu, po wielu wiekach, tego
samego sposobu ,,symulacji”.

Poniewaz w Paldstinalied wers byt zamykany jednosylabowcem poprzedzo-
nym paroksytonem, to konieczne stalo si¢ dokonanie pewnych zmian w rymowa-
niu; trudno bowiem byto opiera¢ czysty rym dwuzgloskowy na jednosylabowcu.
W tej sytuacji czysty rym dwuzgloskowy Walther von der Vogelweide przenidst
na $rednidwke, a koniec wersu ozdobil czystym rymem jednozgloskowym. Jak
pamietamy, czysty rym dwuzgtoskowy na $redniéwce wystepowat juz u Hilarego
z Orleanu, a sporadycznie tez u Galla. U poetéw tych jednak na koncu wersu byt
czysty rym dwuzgloskowy, a nie jak u Walthera von der Vogelweide - jednozgto-
skowy. Konczac omawianie budowy Paldstinalied, nalezy zauwazy¢, iz zwrotka
w tym utworze zbudowana byta z dwdch werséw 8p+7pp, po ktorych nastepowaty
trzy wersy 7pp.

W pédzniejszych niemieckich wersach 15-zgloskowca trocheicznego czesto
»symulowano” facinski akcent proparoksytoniczny na koncu wersu za pomoca
jednosylabowca poprzedzonego paroksytonem, najczesciej dwusylabowym. Po-
dobnie postepowano z rymem: czysty dwuzgloskowy na srednidwce gltéwnej oraz
jednozgloskowy czysty na koncu wersu. System ten przetrwal w poezji niemiec-
kiej, jak dowodza tego liczne przyktady, okres od XVI do XIX wieku®. Przyjrzyj-
my si¢ jednej z niemieckich piesni ewangelickich z przetomu XVII/XVIII wieku:

Herz und Herz vereint zusammen | sucht in Gottes { Herzen Ruh.

Lasset eure i Liebesflammen | lodern auf den i Heiland zu.

¥ Zob. wyzej s. 12.
* Thomas Gerick (Der versus...) na stronach 76-83 podaje dziesigtki przyktadéw niemieckiego
15-zgtoskowca trocheicznego z XVI-XIX wieku.
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W przypadku dwdch powyzszych werséw mozemy odnotowa¢ wszystkie pod-
stawowe cechy starozytnego versus quadratus. Trudno powiedzie¢, czy ta miara
poetycka przetrwalaby w Niemczech, a tym bardziej pojawita sie w poezji polskiej
i innych narodéw, gdyby nie stynny wiersz Oda do radosci (An die Freude) Fryde-
ryka Schillera (1759-1805), napisany w 1785 roku. O spostrzezeniu tym pisalem
juz wcze$niej, obecnie jednak konieczne jest uzupelnienie tego zagadnienia. Otdz
oddajac si¢ lekturze wierszy Schillera, zauwazylem, ze poeta ten — najpewniej po-
za tym jednym wyjatkiem - nie postugiwal si¢ 15-zgloskowcem trocheicznym.
Dlaczego zatem, piszac tak porywajacy i wspanialy wiersz, zdecydowal sie napisac
duza czes¢ wersow tego utworu wlasnie wedtug tej miary?

Aus der Wahrheit { Feuerspiegel | lichelt sie den i Forscher an.
Zu der Tugend i steilem Hiigel | leitet sie des i Dulders Bahn.
Auf des Glaubens i Sonnenberge | siecht man ihre { Fahnen wehn,

Durch den Rif gesprengter Sirge | sie im Chor der  Engel stehn?'.

Otdz w 2005 roku niemiecki literaturoznawca Dieter Hildebrandt (ur. 1932) zwro-
cil uwage, iz utwér pod takim samym tytulem napisal juz w 1744 roku Fryderyk von
Hagedorn (1708-1754), jeden z najwybitniejszych poetéw niemieckiego rokoka®:

Laf} die Lieder, i die hier schallen, |
Dich vergroflern,  dir gefallen: |

Was hier tonet, § tont durch dich. ||

Jak widzimy, wiersz ten napisany jest m.in. zdwojonym 15-zgloskowcem tro-
cheicznym, identycznie jak Stabat mater dolorosa. Mozemy przypuszczaé, ze to
wlasnie miara tego wiersza (An die Freude), tj. utworu Fryderyka von Hagedor-
na, zainspirowala Fryderyka Schillera do postuzenia si¢ 15-zgloskowcem tro-
cheicznym w jego wierszu Oda do radosci (An die Freude). Na marginesie mozna
zauwazy¢, iz w cytowanych fragmentach obydwu wierszy An die Freude wyste-
puje tylko czystym rytm trocheiczny. Jezeli chodzi o rym, to w cytowanym frag-
mencie autorstwa Fryderyka von Hagedorna postuzono si¢ jednym tylko rymem,

1 Wobec powszechnej dostepnosci w Internecie klasycznych utworéw poezji niemieckiej, a tak-
ze polskiej, pomijam dokumentowanie cytatéw tych utworéw.

32 Dieter Hildebrandt, Die Neunte-Schiller, Beethoven und die Geschichte eines musikalischen
Welterfolgs, Miinchen 2005, s. 64.
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a mianowicie czystym rymem dwuzgloskowym na gltéwnej sredniéwce; hemi-
stych 7pp nie byl rymowany. Natomiast w omawianym utworze Fryderyka Schil-
lera spotykamy czysty rym dwuzgtoskowy pomiedzy gtéwnymi $redniéwkami,
a ponadto czysty rym jednozgloskowy pomiedzy konicami wersow, czyli identycz-
nie jak Paldstinalied.

Niemata rola w rozwoju 15-zgloskowca trocheicznego w niemieckojezycz-
nej poezji przypadla austriackiemu lirykowi Wawrzyncowi Leopoldowi Haschce
(1749-1827), ktoéry w 1797 roku ulozyl wiersz dedykowany wéwczas jeszcze cesa-
rzowi Swietego Cesarstwa Rzymskiego, Franciszkowi IT; muzyke do tego utworu na-
pisal Jozef Haydn. Piesn ta stala si¢ niebawem hymnem austriackim do 1918 roku.

Gott erhalte | Franz, den Kaiser | Unsern guten { Kaiser Franz!
Lange lebe | Franz, der Kaiser, | In des Gliickes i hellstem Glanz!
Ihm erblithen { Lorbeerreiser, | Wo er geht, zum : Ehrenkranz!

Gott erhalte  Franz, den Kaiser, | Unsern guten : Kaiser Franz!

Tekst zaréwno budowas, jak i retorycznymi figurami dzwigkowymi nawigzuje
do tradycji versus quadratus. Pomingtem zaznaczanie retorycznych figur dzwig-
kowych, gdyz w cytowanej zwrotce mamy niemal wylacznie anafory, aliteracje
i homoioteleutony; rym wedlug zasad zastosowanych przez Fryderyka Schillera
w An die Freude. Utwor ten zainspirowal z calg pewnoscig Augusta H.H. von Fal-
lerslebena, ktory w 1841 roku napisat Das Lied der Deutschen. Piest ta w 1922 ro-
ku stata si¢ hymnem panstwowym. Przyjrzyjmy si¢ drugiej zwrotce tego wiersza:

Deutsche Frauen, { deutsche Treue, | Deutscher Wein und { deutscher Sang
Sollen in der { Welt behalten | Ihren alten i schénen Klang,

Uns zu edler : Tat begeistern | Unser ganzes i Leben lang —

Cytowana zwrotka jest podobnie zbudowana jak versus quadratus w starozyt-
nosci i tak samo jak w sredniowieczu 15-zgloskowce trocheiczne. Mozemy stwier-
dzi¢ czysty rytm trocheiczny, gléwng srednidwke po 8 sylabie; dwie $redniowki
poboczne w pierwszym i drugim hemistychu, a ponadto anafory, rym jednozglo-
skowy na koncu werséw i taki sam na gtéwnej $redniéwce, w tym ostatnim wy-
padku nie zawsze czysty.

Warto rowniez wspomnie¢, ze istnieje wiele wierszy 15-zgloskowcow troche-
icznych w poezji wloskiej i angielskiej.
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Wszystko wskazuje na to, ze w poezji polskiej 15-zgloskowiec trocheiczny po-
jawil si¢ pdzno, dopiero pod wplywem niemieckiej poezji; najpewniej dopiero
utwoér Oda do radosci Fryderyka Schillera zwrdcil uwage polskich poetéw na te
miare. Poglad ten jest jednak tylko hipotezg i dopiero dokladna kwerenda mo-
ze potwierdzi¢ lub zaprzeczy¢ temu przypuszczeniu. Najstarsza polska piesnig
napisang 15-zgtoskowcem trocheicznym (8p+7pp), ktéra udato mi sie znalez¢,
jest tlumaczenie francuskiej piesni Casimira Jeana Francois Delavignea (1793-
-1843). Chodzi o stynng piesn powstania listopadowego — Warszawianke. Polski
tekst wyszedt spod pidra Karola Sienkiewicza (1793-1860) i zostal opublikowany
w marcu 1831 roku:

Oto dzi$ dzien i krwi i chwaly | oby dniem wskrzeszenia by!!
W tecze Frankow i Orzel Bialy | patrzac, lot swéj i w niebo wzbit.
Stonicem lipca { podniecany, | wota do nas { z gornych stron:

1”

»Powstan, Polsko, { skrusz kajdany, | dzi$ twdj tryumf § albo zgon

Jak widzimy, jest to regularny 15-zgtoskowiec trocheiczny, z czystym rytmem
trocheicznym i czystym rymem dwuzgtoskowym na gléwnej $redniéwce oraz ry-
mem jednozgloskowym na konicu wersu. Niewiele mlodszym utworem jest piesn
religijna znana z opery Stanistawa Moniuszki Halka (libretto Wtodzimierz Wolski
- wersja wilenska 1848):

Ojcze z niebios, | Boze, Panie | tu na ziemi } zeslij nam
Twoje $wiete { zmitowanie, | Tu na ziemie zeslij nam.
Boze wielki, { my w pokorze | O Twa taske i prosim Cie,
Bo dlon Twoja : wszystko moze | Ty nad nami : zlituj sie!
Utwor ten ma identyczng budowe, co Warszawianka; jest jednak bogatszy
w retoryczne dzwiekowe figury. W utworze wystepuje czysty rytm trocheiczny,

a budowa rymoéw jest identyczna jak w Warszawiance. Podobnie zbudowany jest
fragment libretta w Strasznym Dworze (libretto Jan Checinski — 1865)

Tegos wyrzekl i panie bracie, | to mi glowa! { to mi plan! ||

Nie ma niewiast { w naszej chacie, | Wiwat! semper { wolny stan!||
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15-zgloskowcem trocheicznym napisany jest fragment stynnego wiersza dla
dzieci Aleksandra Fredry (1793-176) — Malpa w kqpieli:

Az sig ukrop i puscil z rury. |
Cieplo - mito - i niebo - raj! |

Matpa mysli: { ,W to mi graj” ||

W powyzszym cytacie mamy zdwojony drugi hemistych: 8p+7pp+7pp.

Na przetomie XIX i XX wieku pojawia si¢ cala masa wierszy zaréwno religijnych,
jak i $wieckich napisanych 15-zgtoskowcem trocheicznym. Kilka takich utworéw
zostato opublikowanych w kolejnych wydaniach Spiewnika koscielnego ks. Jana Ka-
zimierza Siedleckiego (1829-1902), wydanego po raz pierwszy w 1870 roku.
Idzmy tulmy  sie jak dziatki,

Do serca Maryi Matki, |
Czy nas neka i zycia trud, |

Czy to winy  czerni brud! ||

Jak mozna zauwazy¢, budowa tej piesni jest nastepujaca: 8p+8p+7pp+7pp.
Rymuja sie dwuzgloskowo dwa wersy 8p (odpowiedniki dawnego pierwszego he-
mistychu), a nastgpnie jednozgloskowo dwa wersy 7pp (odpowiedniki dawnego
drugiego hemistychu).

Nie udalo mi si¢ okresli¢ czasu powstania ostatniego polskiego tlumaczenia
hymnu $w. Tomasza z Akwinu: Pange, lingua, gloriosi, spisanego 15-zgloskowcem
trocheicznym

Pange, lingua, i gloriosi, | Corporis mysterium,
Sanguinisque : pretiosi, | quem in mundi § pretium

Fructus ventris i generosi | Rex effudit { Gentium.

Polski ttumacz (w XX wieku?), w przeciwienstwie do swoich poprzednikéw,
przetozyt hymn $w. Tomasza w formie 15-zgloskowrca trocheicznego:

Staw jezyku | tajemnice | Ciala i najdrozszej Krwi,
Ktorg jako i Lask Krynice | wylal w czasie { ziemskich dni,

Ten, co Matke  miat Dziewice, | Krél naroddw  godzien czci.
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Z mniej wiecej tego samego okresu pochodzi hymn tercjarzy franciszkan-
skich ku czci §w. Franciszka. Zapewne po raz pierwszy opublikowano go drukiem
w 1907 roku:

Witaj Ojcze i ukochany, | co Seraféw i zdobisz chor,
Ty Jezusa i nosisz rany | Ty$ $wiatlosci i dla nas wzor®.

Z czasow I wojny swiatowej pochodzi zolnierska piesn Fajka, nieznanego au-
tora, spisana 15-zgltoskowcem trocheicznym; rym na gléwnej srednidwce raz wy-
stepuje, a raz nie:

Kule wrogie bija mimo, bomby tez si¢ blisko rwa,

A ja si¢ zaciaggam dymem i wspominam lubg swa, (2x)
Gdy zegnalem swa dzieweczke, ta Zegnata mnie we Izach.
Ona data mi fajeczke, ktéra moc przedziwna ma, (2x)

Z czaséw II wojny $wiatowej nalezy wymieni¢ piekny wiersz autorstwa Krzysz-
tofa Kamila Baczynskiego, raz rymowany na gtéwnej sredniéwece, a raz nie.
Niebo zlote i ci otworze, | w ktérym ciszy : biala nié.

W wierszu tym pojawiajg si¢ tez wersy o nietypowej dla 15-zgloskowca troche-
icznego liczbie sylab.

Powszechnie znana jest tez perla poezji partyzanckiej: Dzis do ciebie przyjsc
nie moge. Utwor ten powstal na przelomie 1942/1943 roku, a autorem tekstu jest

najpewniej Stanistaw Magierski (1904-1957) z Lublina. Cytuje fragment jednej
Z wWersji:

Dzi$ do ciebie { przyjs¢ nie moge, ide zaraz { w nocy mrok,
Nie wygladaj { za mng oknem, | w mgle utonie { pr6zno wzrok.
Przytaczanie przyktadow koncze powszechnie znang i ttumaczong na wiele
jezykow piednig organistki z Jasnej Gory Alicji Gotaszewskiej (1951-2014):
Jest zakatek i na tej ziemi, | Gdzie powracac i kazdy chce, (15pp=8p+7pp)
Gdzie kroluje i Jej Oblicze, | Na Nim ciete i rysy dwie. (15pp=8p+7pp)
Wzrok ma smutny, | zatroskany, | Jakby chciata i prosi¢ cie, (15pp=8p+7pp)

3 Podrecznik 111 Zakonu $w. Franciszka z Assyzu, Lwéw 1907, s. 157.
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By$ w matczyng | Jej opieke i oddat sie. (11pp=4p+7pp)

W Jej ramionach } znajdziesz spokoj | i uchronisz i sie od zta (15pp=8p+7pp)
Bo dla wszystkich i swoich dzieci | Ona serce i czule ma (15pp=8p+7pp)

I opieka i cie otoczy | gdy Jej serce i oddasz swe (15pp=8p+7pp)

Gdy powtorzysz | Jej z radoscig | stowa te (11pp=4p+7pp)

Jak fatwo spostrzec, kazda ze zwrotek zbudowana jest z trzech werséw 15-zglo-
skowca trocheicznego, a ostatni wers z 11-zgltoskowca trocheicznego. Ten ostatni
powstal we wczesnym sredniowieczu przez odrzucenie w pierwszym hemistychu
jednego cztonu, zbudowanego z dwdch stop rytmicznych. Przyjrzyjmy sie frag-
mentowi jednego z najstarszych 11-zgloskowcoéw trocheicznych, a mianowicie
wersom Pro itineris et navigii prosperitate; powstanie tego utworu tradycja przypi-
suje Gildasowi Medrcowi (ok. 500-570):

Ne me captent | hostes atque : latrones
Ne ( que ) fures | neque mundi i predones.
Ne me unde | maris neque i flumina

Neque aquae | nulla necent { numina.

11-zgloskowiec trocheiczny Gildasa oraz analogiczne wersy w utworze Ali-
cji Golaszewskiej maja identyczng budowe; jedynie rym Gildasa jest czysty dwu-
zgloskowy (co w tym czasie bylo ewenementem), a w Czarnej Madonnie — czysty
jednosylabowy, gdyz ze wzgledu na ,symulacj¢” tacinskiego akcentu proparo-
ksytonicznego kazdy wers byt zamykany jednosylabowcem poprzedzonym pa-
roksytonem, najczesciej dwusylabowym. Réwniez nasz Gall Anonim postugiwat
sie 11-zgloskowcem trocheicznym, powstalym przez odrzucenie pierwszego czto-
nu w 15-zgloskowcu trocheicznym™:

Ecce dies | expectata { primitus.
Ecce finis | de labore i penitus,

Superatis | tot falsis christicolis

Tam securi | pugnate cum i discolis.

3 MGH Poetae 4, s. 618.
> Gall, byly tez inne 11-zgloskowce.
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Podsumowujac rozwazania o 15-zgloskowcu trocheicznym w poezji niemie-
ckiejipolskiej w czasach nowozytnych, nalezy zaznaczy¢, iz miara ta kontynuowata
sredniowieczne wzory i w niewielkim stopniu odeszta od wymogoéw versus qua-
dratus. Pozostaly: regularny podzial na dwa hemistychy za pomoca gtéwnej
sredniéwki i dypodia (poboczne sredniéwki) oraz izokolia; podobnie jak w sta-
rozytnosci i sredniowieczu wersy byly nasycone anaforami, aliteracjami i homo-
ioteleutonami; forma tych ostatnich byly tez rymy. Wszystkie wersy rymowano
jednozgloskowo na koncu drugiego hemistychu, a niekiedy dodatkowo na gtow-
nej $rednidwce. Retoryczne figury dzwigkowe i rymy byly bardziej popularne
w poezji niemieckiej niz polskiej. Juz w sredniowieczu rozpoczeto eksperymenty
poetyckie w 15-zgloskowcu trocheicznym, polegajace na zdwajaniu niektdérych
hemistychow (np. Stabat mater dolorosa) lub usuwaniu pojedynczych cztonow
wersu (11-zgtoskowiec trocheiczny). W czasach nowozytnych w calej poezji eu-
ropejskiej proces ten ulegt wzmocnieniu. W XIX i XX wieku nierzadko zamienia-
no kolejno$¢ hemistychoéw, liczbe sylab, pisano wiersze zlozone tylko z jednego
hemistychu; dzieki tym eksperymentom, ktérych w tym artykule juz nie §ledzono
z braku miejsca, narodzilo si¢ w poezji europejskiej szereg nowych typow ryt-
micznych miar poetyckich. W polskiej poezji wiele utworéw Skamandrytéw czy
wigkszos$¢ przedwojennej piosenki kabaretowej napisanych bylo takimi nowymi
miarami. Korzenie 15-zgtoskowca trocheicznego wida¢ w tych utworach w prze-
plataniu werséw z akcentem paroksytonicznym z wersami z ,,symulacjg” akcen-
tu proparoksytonicznego. ,Symulacja” ta, ktorg postugiwal si¢ juz Walther von
Vogelweide, wprowadzona zostala tez do wernakularnej, a pozniej narodowej
poezji do utwordw, ktére powstaly w ramach tradycji akatalektycznego dymetru
jambicznego. Sredniowieczne rytmiczne wersy (8pp), wywodzace sie z owego
dymetru jambicznego, byty niemal zawsze zamykane proparoksytonem, podob-
nie jak drugi hemistych 15-zgloskowca trocheicznego. W narodowych wierszach
wywodzacych si¢ ze $redniowiecznych 8-zgtoskowcow jambicznych (8pp) tak-
ze postugiwano si¢ na koncu jednosylabowcem poprzedzonym paroksytonem,
aby ,,symulowa¢” tacinski akcent proparoksytoniczny. Gdy sredniowieczni poeci
potrafili wplata¢ do 8-zgtoskowca jambicznego (8pp) pojedyncze wersy zaréw-
no ze $redniéwka (4pp), jak i z koncem wersu zakonczonym proparoksytonami
(8pp=4pp+4pp), to nowozytni i wspdlczesni poeci potrafili uktadac cale utwory
»symulujace” tego typu akcent proparoksytoniczny tak na srednidwce, jak i na
koncu wersu. Gdy w tacinskich 8-zgloskowcach jambicznych Decuila znajdujemy
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wers: Non timidae | supérbié, a u stynnego Abelarda m.in. wersy: Omnipoténs,|
non hdemuliis lub In méntibus | hic sdliéns (wszystkie trzy wersy 4pp+4pp), to
w refrenie powstanczej piesni Marsz Mokotowa (stowa Miroslaw Jezierski — 20
sierpnia 1944 r.) wszystkie wersy napisane s3 t3 miara, za pomoca ,symulacji’
tacinskiego akcentu proparoksytonicznego (4pp+4pp):

Ten pierwszy marsz | ma dziwng moc,
Tak w piersiach gra, | az braknie tchu.
Czy stonica zar, | czy chtodna noc,
Prowadzi nas | pod ogniem z luf.

Ten pierwszy marsz, | jak dzien po dniu,
W poszumie drzew | i w sercach drzy.
Bez zbednych skarg | i proznych stow,

To nasza krew | i czyje$ tzy.

Jak widzimy, zaréwno wyzej przytoczone przykltadowe trzy wersy lacinskie,
jak i refren Marszu Mokotowa maja czysty rytm jambiczny; akcentowane s bez
wyjatku wszystkie sylaby parzyste. Obecnie nie potrafimy nawet odpowiedzie¢
na pytanie, czy symulacja akcentu proparoksytonicznego narodzila si¢ najpierw
w 8-zgloskowcu jambicznym (8pp), czy tez w 15-zgltoskowcu trocheicznym
(15-pp). Nie jest to nawet szczegdlnie istotne; najwazniejsze, zeby pamietac o ro-
li obydwu wierszy, tj. 15-zgloskowca trocheicznego i 8-zgloskowca jambicznego
w rozwoju poezji europejskiej.

2. WIERSZ O BITWIE POD FONTENOY

Taki przeglad rozwoju prozodycznego septenara trocheicznego i jego rytmicz-
nego nastepcy — 15-zgloskowca trocheicznego pozwala nam z szerokiej perspek-
tywy spojrze¢ na Wiersz o bitwie pod Fontenoy. Zanim jednak przejdziemy do
szczegdlowej analizy tego utworu, chciatbym dokona¢ korekty jednej lekcji mojej
edycji tego dziela, ktéra opublikowalem dwa lata temu. Korekta dotyczy drugiego
wersu zwrotki O. Otdz brzmi on wedlug jedynego przekazu, a mianowicie — Ko-
deksu kornickiego K nastepujaco:

[lorum carnes vultur, corvus, | lupus vorant § acriter
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W 2016 roku nie zauwazytem, ze caly wers liczy 16 sylab, co oczywiscie jest
bledem; ,nadmiarowa” sylaba znajduje si¢ w pierwszym hemistychu, ktory liczy
9 sylab zamiast 8. Jak pamigtamy z utworu poswieconego zwycigstwu Pepina, syna
Karola, nad Awarami, wystepowanie takich bledow w éwczesnych 15-zgtoskow-
cach trocheicznych akceptowano niekiedy swiadomie. Czy taki btedny wers mogt
sie znalez¢ w utworze Angilberta? Oczywiscie nie mozna tego wykluczy¢, tym
bardziej iz w Kodeksie kornickim, jedynym zrédle, z calg pewnoscig zanotowano
Illorum carnes vultur, corvus. Jednak ze wzgledu na fakt, iz Angilbert ukfadal wer-
sy — jak na owe czasy — wyjatkowo rygorystycznie i kazdy jego pierwszy hemistych
liczy 8 sylab, uwazam, ze podobnie byto poczatkowo i w tym wypadku. Jestem
przekonany, ze pierwotnie wers ten zaczynal sie nie od Illorum, a od Horum, ktory
to wyraz lepiej pasuje tu pod wzgledem jezykowym, a przede wszystkim niweluje
oczywisty blad w rytmice i budowie wersu®. Najpewniej to podobienstwo grafii
tych dwoch wyrazéw spowodowalo, ze pozniejszy kopista popelnit blad. Osta-
tecznie zatem proponuj¢ rekonstruowac ten wers nastepujaco:

Horum carnes vultur, corvus, | lupus vorant  acriter

Po tej poprawce przyjrzyjmy si¢ teraz sekwencjom akcentéw wyrazowych
i budowie wewnetrznej tego wiersza. Jak pamigtamy, w okresie wczesnego $re-
dniowiecza do poczatku XII wieku odnotowujemy dwie tendencje: wiersze
o doé¢ swobodnej budowie, z licznymi wersami z zaburzonym rytmem trocheicz-
nym (Audite omnes $w. Secundinusa), oraz bardzo rygorystyczne w budowie, jak
np. De die iudicii.

Wiersz Angilberta, abecedariusz, ma 15 zwrotek po trzy wersy, tacznie 45
wersow; wszystkie wersy majg glowna cezure po 8 sylabie, co $wiadczy o bardzo
regularnej budowie. Wszystkie wyrazy przed cezurg gtéwna sg paroksytonami,
z jednym wyjatkiem (vestibus), ale nalezy pamieta¢, ze rekonstrukcja tego wersu
nie jest pewna: albescunt campi vestibus | mortuorum i lineis. Prawie wszystkie
wyrazy zamykajace drugi hemistych - zgodnie z wymogami budowy 15-zglo-
skowcow trocheicznych - sg proparoksytonami. Pojawiajg si¢ jednak dwa wyjatki
na 45 werséw, co juz odnotowalem w poprzednim artykule, poswigconym anali-
zowanemu wierszowi. Chodzi mianowicie o wersy:

3 'W 2016 r. przeoczytem, ze juz Ernst Diimmler jako pierwszy dokonat takiej emendacji:
Angilbertus Rythmus auf die Schlacht von Fontanetum nach den Papieren von G. H. Pertz, Commen-
tationes Philologae in honorem Theodori Mommsen scripserunt amici, Berolini 1877, s. 714.
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orrent campi, } orrent silve, | orrent ipsi | paludes (zwrotka F)

orrent, carent } sepulturis, vane iacet i cadaver (zwrotka O)

Grecysta Piotr Stepien, z ktorym konsultowatem dwa lata temu wszelkie wat-
pliwosci dotyczace rekonstrukcji Wiersza o bitwie pod Fontenoy, zwrocil uwage, iz
wersy te laczy ,nie tylko sfowo orrent, ale réwniez ich aspekt foniczny w postaci
paroksytonu. By¢ moze tak nalezaloby wyjasni¢ te cechy”. Trudno nie zgodzi¢ si¢
z tym pogladem; nizej przedstawimy jeszcze hipoteze o trzecim elemencie, ktory
mogl dodatkowo zadecydowa¢ o zamknigciu tych dwoch werséw paroksytonem
zamiast proparoksytonem.

Wiekszos$¢ werséw ma zaréwno pierwsza, jak i druga sredniéwke poboczna:

zwrotka A B C D E F G H
werst | [ (e 1 Te (e[ DNz [0e [ (e [ 0]e [
wers 2 | | z | z | X | | | z |
wers3 & [ |40 11E [0 L8 [0z (e [0 el 1]e
zwrotka I K L M N O P
werst [T e 1T e (e e[ a0 Te x[Ufe] e ]
wers 2 | z | X | X | | z | | |
wers3 ||| 1% (£ 111218 (11808 (1= |00z [ 1]

W tabelce zaznaczono braki $rednidwek pobocznych, w sumie brakuje
7 pierwszych $redniéwek pobocznych (x - 15,5%) oraz 10 - drugich (z — nieco
ponad 22%). Jak ten wynik poréwna¢ z innymi $redniowiecznymi septenarami
sredniowiecznymi i 15-zgloskowcami trocheicznymi? Otdz w poréwnaniu z tymi
utworami uderza w Wierszu o bitwie pod Fontenoy stosunkowy rygoryzm. Wspol-
czesne temu utworowi dwa septenary trocheiczne Walahfrida Strabona, In adven-
tu Hlotarii imperatoris oraz In adventu Caroli filii augustorum, nie majg pierwszej
pobocznej sredniéwki dokladnie w 35%, a drugiej sredniéwki pobocznej doktad-
nie w25%. Oznacza to, ze dypodia jest mocniej widoczna w wierszu Angilberta niz
w wymienionych utworach Walahfrida Strabona. Na marginesie nalezy dodac¢, ze
identyczne nasycenie dypodig obydwu wierszy Walahfrida jest dodatkowym ar-
gumentem w dyskusji o autorstwie tych utworéw, ktdra to dyskusje zapoczatkowat
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Wilhelm Meyer”. Najstarszy 15-zgltoskowiec trocheiczny, Audite omnes aman-
tes $w. Secundinusa, jest jeszcze bardziej swobodny pod wzgledem dypodii niz
septenary Strabona; ponad 68% (!) werséw tego abecedariusza nie ma pierwszej
pobocznej sredniowki, a blisko 40% - drugiej. Inaczej przedstawia si¢ sprawa,
gdy poréwnamy wiersz Angilberta z utworami nasyconymi do granic mozliwo-
$ci dypodia; w hymnie De die iudicii tylko jeden wiersz na 46 nie ma pierwszej
pobocznej $redniéwki, co stanowi nieco ponad 2%; a drugiej brak w 6 wersach,
czyli nieco ponad 13%. Jezeli chodzi o Galla Anonima, to u niego wszystkie wersy
w De morte Bolezlaui carmina majg pierwsza poboczna sredniéwke, natomiast
brak drugiej sredniéwki pobocznej w blisko 27% werséw. Zamykajac sprawe dy-
podii, trzeba zaznaczy¢, iz trzy cale zwrotki w Wierszu o bitwie pod Fontenoy,
a mianowicie zwrotki — pierwsza (A), szosta (F) oraz ostatnia (P), maja wylacznie
wersy z pobocznymi §redniéwkami: 4p+4p+4p+3pp.

Wszystkie 24 wersy Das Lied der Deutschen, czyli piesni, ktéra stala si¢
z czasem hymnem niemieckim, maja zaréwno pierwsza, jak i druga sredniowke
poboczna. W Warszawiance wszystkie 73 wersy maja obydwie $redniowki po-
boczne. Réwniez we wszystkich wersach Czarnej Madonny wystepuja bez wyjat-
ku poboczne $redniéwki. Skad ten rygoryzm w 15-zgloskowcach trocheicznych
napisanych w jezykach narodowych w epoce nowozytnej? Aby odpowiedzie¢ na
to pytanie, konieczne byloby zanalizowanie wszystkich wierszy. Na obecnym sta-
nie badan mozna jedynie ograniczy¢ si¢ do pewnych hipotez. Trzeba zauwazy¢,
iz owa sklonnos¢ do coraz wiekszego nasycania werséw pobocznymi $redniow-
kami i czystym rytmem trocheicznym jest charakterystyczna dla calego okresu
rozwoju 15-zgloskowca trocheicznego, poczawszy od jego powstania w V wieku
po Chr. az po czasy nowozytne. Pewnym wyjatkiem jest w tym wypadku hymn
De die iudicii, ktory swoja regularnoscia i przesyceniem dypodia wytamuje si¢
z tego schematu i znacznie wyprzedza pod tym wzgledem powstale w tym czasie,
a nawet pozniej, utwory. Istnienie takich wierszy wytamujacych si¢ ze schematu
rozwoju mozemy odnotowa¢ w wielu innych wypadkach; np. cytowany wiersz
Gildasa Pro itineris et navigii prosperitate w rozwoju rymow znacznie wyprze-
dza swoja epoke i dotyczy to nie tylko czaséw Gildasa, ktérego autorstwo byto
z tego wzgledu poddawane w watpliwos¢, ale takze okresu zachowania najstar-
szych rekopiséw. Podobnie ma si¢ sprawa z leoninami; otéz anonimowy autor
Carmen ad Flavium de resurrectione mortuorum postugiwal si¢ na poczatku

37 Zob. Wilhelm Meyer, Gesammelte Abhandlungen 2, s. 354.
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VI wieku leoninami w sposob, ktory pozostali poeci opanowali dopiero w X-XI
stuleciu. Gdy wiec pominiemy nietypowy utwor De die iudicii, to wowczas mozemy
zauwazy¢, iz zaréwno Sredniowieczny septenar trocheiczny, jak i Sredniowieczny
oraz nowozytny 15-zgloskowiec trocheiczny rozwijaly si¢ w kierunku coraz wiek-
szego nasycenia dypodia i coraz wigkszego udziatu czystego rytmu trocheicznego.
Jeste$Smy tez w stanie wyjasni¢, dlaczego w poczatkowym okresie, czego dowo-
dzi budowa hymnu $w. Secundinusa Audite omnes, 15-zgloskowiec trocheiczny
byt w tak duzym stopniu wolny od dypodii i miat stosunkowo tak mato wierszy
z czystym rytmem trocheicznym. Wigze sie to z okolicznosciami narodzin poezji
rytmicznej; jak dowodzil Dag Norberg, w poczatkowym okresie wiersze rytmicz-
ne nie réznily sie budows, sekwencjami akcentow wyrazowych, $redniéwkami
etc. od ich poprzednikéw, a mianowicie od wierszy iloczasowych. Wedlug Nor-
berga w momencie narodzin wierszy rytmicznych wszystko pozostalo bez zmian,
a pominiety zostal jedynie iloczas. W mojej monografii poswigconej poetyce Gal-
la Anonima wskazywalem i nadal to podtrzymuje, Ze Dag Norberg miatl tylko
cze$ciowo racje; rzeczywiscie w pewnym momencie tylko ,wylaczono” iloczas, ale
trzeba pamieta¢, iz zanim to sie stalo, wiersze iloczasowe w zwigzku z zanikiem
iloczasu i sztucznym utrzymywaniem prozodii uleglty znacznym przeksztalce-
niom. Te przeksztalcona i uproszczona poezje nazwatem - analogicznie do zmian
w cursusie — poezjg mixta. Wiersze rytmiczne powstaly wiec przez ,wylaczenie”
prozodii w poezji typu poesia mixta. Ta ostatnia jednak swoja budowe, struktu-
re opierala na rytmie iloczasowym. W takiej strukturze $redniéwki poboczne,
a zwlaszcza rytm sekwencji akcentowych, byly drugorzedne. Gdy wigc ,,wylaczo-
no” prozodie w septenarze trocheicznym i powstat 15-zgltoskowiec trocheiczny, to
$redniéowki poboczne i rytm trocheiczny akcentéw wyrazowych nie byly najwaz-
niejsze. Zaczely sie umacnia¢ dopiero z biegiem czasu. Na poczatku XII wieku,
czego dowodzg wiersze Galla Anonima i Hilarego z Orleanu, nasycenie dypodia,
czystym rytmem trocheicznym i czystym rymem dwuzgtoskowym osiagnely nie-
spotykany wcze$niej stopien zaréwno na $redniéwce (Hilary z Orleanu), jak i na
koncu wersu. Gdy wiec w XIII wieku rodzily si¢ standardy 15-zgtoskowca tro-
cheicznego w jezykach wernakularnych, a pdzniej narodowych, to standardy te
powielaly 6wczesne formy tacinskiego 15-zgloskowca trocheicznego. Nalezy tez
pamietad, ze na skutek siegniecia w jezykach wernakularnych i narodowych do
»symulacji” tacinskiego akcentu proparoksytonicznego pozbawiono si¢ na kon-
cu wersu mozliwosci postugiwania si¢ rymem dwuzgloskowym. To ostabienie
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rygorow, wystepujace w wersach lacinskich, starano si¢ najpewniej skompenso-
wac zwigkszeniem rygoréw. Ot6z w jezyku lacinskim struktura recytowanego
15-zgloskowca trocheicznego byfa natychmiast zauwazalna przez czytelnikow
czy stuchaczy z powodu wyraznej réznicy pomiedzy paroksytonem zamykajacym
pierwszy hemistych i proparoksytonem zamykajacym drugi hemistych; dodatko-
wo granice pomiedzy hemistychami oraz zakonczeniem wersu wyznaczal czysty
rym dwuzgloskowy, poczatkowo na koncu wersu, a od XIII wieku tez na koncu
pierwszego hemistychu. W tej sytuacji poeta mogt sobie pozwoli¢ na wigcej swo-
body, rezygnujac nierzadko ze $rednidwki pobocznej ze wzgledu na tres¢, figury
retoryczne etc.

Do niezwykle ciekawych spostrzezen prowadzi analiza rytméw Wiersza
o bitwie pod Fontenoy. Mamy az 8 sekwencji rytmoéw, ktdre dla ponizszej analizy
oznaczylem kolejnymi literami alfabetu, wedtug kolejnosci, w jakiej pojawiaty sie
w Wierszu o bitwie pod Fontenoy. Pod tym wzgledem jest on utworem wyjatko-
wym; zaden ze znanych mi 15-zgloskowcow trocheicznych nie byt tak réznorod-
ny. Sekwencje akcentéw w wersach sg nastepujace:

Oznaczenie wersu Kolejnos¢ sylab Liczba sekwencji
akcentowanych w wersie | akcentowanych w Wierszu
a 2-5-7=9-11-13-15 3
b 1-3-5-7=9-11-13-15 25
c 1-3-5-7=10-13-15 9
d 1-4-7=9-11-13-15 2
e 1-3-5-7=9-11-14 2
f 2-4-7=9-11-13-15 1
g 2-4-6=9-11-13-15 1
h 2-5-7=10-13-15 1
i 2-4-7=10-13-15 1
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Rozlozenie werséw w kolejnych zwrotkach podaje ponizsza tabelka:

zwrotka A/B|C|D|E|F GIH  IT| K L M N O P
wers 1 a|lb|b|d|b|b|b|f b|jc|lc | b|Db|i]|a
wers 2 b|lc|b|b|b|c|b|c|c|g| b|cla b|b
wers 3 b|b|b|b|b|e|b|d|[b|]c|b|c|h e]|b

Jak widzimy, najliczniejsze byly wersy z czystym rytmem trocheicznym.
W calym utworze bylo ich az 25 na 45 werséw. W trzech zwrotkach, a mianowicie
w G, E i G, wszystkie trzy wersy zbudowane s3 tylko z sekwencji rytmicznej b;
w 6 zwrotkach (A, B, D, I, L i P) dwa wersy maja te rytmike, a w 4 zwrotkach po
jednym rytmie, za§ w dwdch zwrotkach (H i K) brak tego rytmu. Co niezwykle
ciekawe, Angilbert osiggal czysty rytm trocheiczny mimo postugiwania sie bar-
dzo urozmaicong budowg wersow.

Owe 25 wersow typu b to wszystkie wersy Wiersza Angilberta, w ktérych nie
mamy do czynienia ze zmiang rytmu — Taktwechsel. Przyjrzyjmy si¢ teraz roz-
ktadom rytmu w wersach, w ktérych postuzono si¢ Taktwechsel. Najliczniejsze
byly sekwencje rytmiczne okreslone przez nas jako c. Byla to sekwencja o regu-
larnym rytmie trocheicznym, z jednym wyjatkiem, a mianowicie zamiast akcen-
towania sylaby 9 i 11 akcentowana byla sylaba 10: 1-3-5-7=10-13-15. Sekwencja
ta postugiwat sie juz $w. Secundinus, a takze Gall oraz Hilary z Orleanu. Angil-
bert budowat te sekwencje za pomoca kilku kombinacji. Najczesciej poeta ktadt
po cezurze trdjsylabowy paroksyton, do ktérego dodawal jednosylabowiec wraz
z trojsylabowym proparoksytonem, zamykajacym wers: (1) ubi strages { et ruina |
Francorum de i sanguine (F2; 22-13-31-3pp) oraz (2) Angelbertus i ego vidi | pu-
gnansque cum } aliis (H2; 4-22-31-3pp). Dwa razy postuzyl si¢ Angilbert ta sama
konstrukcja, z tym jednak, ze konca wersu nie zamykal jednosylabowcem z troj-
sylabowym proparoksytonem, a w ich miejsce wstawial od razu 4-sylabowy pro-
paroksyton: (1) frater fratri { mortem parat, | nepoti avunculus (B2; 22-22-3-4pp)
oraz (2) iubar solis i nec illustret | aurore crepusculum (M3; 22-13-3-4pp). Powyz-
sze warianty sekwencji rytmicznej ¢ Angilbert powielal, zamieniajac tréjsylabowy
paroksyton po $redniéwce na dwa wyrazy: jednosylabowiec z dwusylabowcem;
taki wers musial by¢ zamkniety czterosylabowym proparoksytonem: (1) ubi suos

finimicos | rex fortis Hlotharius (I12; 22-112-1-2-4pp) oraz (2) Laude pugna i non
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est digna, | nec cantu melodie, (LI; 22-112-1-2-4pp). Raz - tworzac sekwencje ¢
- Angilbert postuzyt si¢ po gléwnej sredniéwce dwoma jednosylabowcami i dwu-
sylabowcem zamknietymi tréjsylabowym proparoksytonem: Maledicta : dies illa,
| nec in annis § circulo (M1; 4-22-112-3pp). Angilbert byl niezwykle pomystowy
w budowie sekwencji rytmicznej ¢; mianowicie dwukrotnie w zwrotce K wstawit
po $rednidwce czterosylabowy proparoksyton: Karoli de i parte vero, | Hludouici
i pariter (K1, 3pp1-22-4pp-3pp) oraz velut solent { in autumno | albescere } avibus
(K3, 22-13-4pp-3pp; 1-3-5-7=10-13-15).

Niezaburzony rytm trocheiczny w pierwszym hemistychu obok sekwencji b i c
ma jeszcze tylko sekwencja e (1-3-5-7=9-11-14), ktora z réznych wzgledéw omo-
wimy na koncu. Wszystkie pozostale sekwencje, ktore zastosowat Angilbert, maja
zmiane taktu (Taktwechsel) w pierwszym hemistychu. Omawianie tych sekwencji
rozpoczynamy od rytmu, ktdry oznaczyliSmy litera a. Angilbert postuzyl sie ta
sekwencja trzykrotnie. W sekwencji tej akcent padal na drugg, a nie na pierwsza
i trzecig sylabe, pdzniej nastepowal juz czysty rytm trocheiczny: 2-5-7=9-11-13-
-15. Wersem takim otwiera Angilbert swdj utwér: Aurora cum i primo mane |
tetra noctis i dividet (A1, 31-22 22-3pp). Taka samg sekwencje akcentow maja
wersy N2 (nox illa que  planctu mixta | et dolore i pariter; 121-22-13-3pp) oraz
PI (Ploratum et { ululatum | nec describo i amplius; 31-4-13-3pp). Cechg charak-
terystyczng tej sekwencji rytmicznej jest to, ze pierwsze dwie sylaby tworza rytm
jambiczny, a nastepnie od sylaby 5 az do konca wersu, czyli do sylaby 15, wystepu-
je niezaburzony rytm trocheiczny. Jak widzimy, Angilbert wprowadzat rytm jam-
biczny, kfadac na poczatku tréjsylabowy paroksyton wraz z jednosylabowcem;
raz postuzyt si¢ ekwiwalentem sekwencji 31, a mianowicie 121 (N2); obydwie se-
kwencje byly akcentowane na drugg sylabe i tworzyly jeden czlon czterosylabowy.
Co ciekawe, sekwencja ta otwiera zardwno pierwsza, jak i ostatnig zwrotke wier-
sza Angilberta; te obydwie strofki jako jedyne w utworze posiadaja strukture abb.

Interesujaca sekwencja rytmiczng jest wers typu d. Rozpoczyna si¢ on dwo-
ma rytmami daktylicznymi (600 600)*: 1-4-7=9-11-13-15. Sekwencja ta zostala
uzyta przez Angilberta dwukrotnie: (1) Dextera prepotens Dei | protexit Hlothar

(D1, 3pp-3pp-2-3-4pp) oraz (2) solus de multis remansi | prima frontis } acie (H3,

% Dawniej, np. w pracach Wilhelma Meyera, sylaby oddawano graficznie za pomoca tyldy (~);
w wypadku sylaby akcentowanej nad tyldg umieszczano znak akcentu (}). Poniewaz znak taki (tj. tylda
+ znak akcentu) sg bardzo trudne do wpisania za pomocg komputerowego edytora tekstow, dlatego
wspolczesni badacze, gléwnie amerykanscy (Ralph G. Hall i Steven M. Oberhelman), zrezygnowali
z tyldy i zastapili ja literg 0, oznaczajac sylabe akcentowang za pomoca 0.
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2-1-2-3-22-3pp). Jak widzimy, w pierwszym wypadku Angilbert wykazat si¢ zna-
komitymi umiejetnosciami we wprowadzaniu dodatkowych proparoksytonéw do
wersu. Pozostale cztery sekwencje od f do i zostaly uzyte przez Angilberta tylko
po jednym razie. Sg wérdd nich dwie sekwencje (f i i) rozpoczynajace si¢ od ryt-
mu jambicznego w pierwszym hemistychu: 2-4-7, przy czym pierwsza z nich ma
pozniej czysty rytm trocheiczny: Hoc autem scelus peractum, | quod descripsi :
ritmice (H1; 2-4-7=9-11-13-15; 1-2-2-3-13-3pp), a druga — w drugim hemistychu
rozpoczyna si¢ od rytmu jambicznego: O luctum atque lamentum! | Nudati sunt
imortui (OI; 2-4-7=10-13-15; 1-2-2-3-31-3pp). Obydwie sekwencje spotykamy
w cytowanym wierszu $§w. Secundinusa. Sekwencja ¢ ma wylacznie rytm jambicz-
ny w calym pierwszym hemistychu: albescunt campi vestibus | mortuorum : lineis
(K2; 2-4-6=9-11-13-15; 3-2-3-4-3pp); nalezy jednak pamieta¢, iz rekonstrukeja
tego wersu nie jest pewna. Rekonstrukcje sekwencji utrudnia tez zderzenie ak-
centéw pobocznych 6smej i dziewiatej sylaby. Na koniec nalezy wymienic jeszcze
sekwencje h: hic obit et i ille gemit | cum gravi penuria (N3; 2-5-7=10-13-15;
121-22-12-4pp).

Po omoéwieniu wszystkich sekwencji rytmicznych, ktérych wersy zamknigte
sg proparoksytonami, pozostaja nam do omoéwienia jeszcze dwa wersy zakonczo-
ne paroksytonami — sekwencja e: 1-3-5-7=9-11-14: (F3) orrent campi, { orrent
silve, | orrent ipsii paludes (O3) orrent, carent i sepulturis, | vane iacet i cadaver.
Wspominatem juz wyzej o pewnych okoliczno$ciach, ktérymi mogt si¢ kierowa¢
Angilbert, wybierajac takie niezwykle rozwigzanie rytmiczne. Niewykluczone, ze
Angilbert zdecydowat si¢ na taka sekwencje z jeszcze jednego powodu. Przyjrzyj-
my si¢ wszystkim wyrazom zamykajacym Versus Angilberta; otéz licza one bez
wyjatku trzy lub cztery sylaby. To, ze w 15-zgloskowcu trocheicznym na koncu
przewazaja trzy- czy czterosylabowe stowa (proparoksytony), jest zrozumiate; wy-
magala tego ,,czlonowa” budowa tej miary wersu. Jednak nawet najwieksi purysci,
jak autor De die iudicii czy nasz Gall, nierzadko pozwalali sobie na wstawienie na
koncu wielosylabowych proparoksytonéw; w De die iudicii znajdujemy wprawdzie
tylko jeden pigciosylabowy proparoksyton na koncu (obscurabitur), ale u Galla
mamy ich niemalo: pontificibus, disposuerat, congregaverit; ale na tym nie koniec,
u naszego kronikarza znajdujemy na koncu wersu proparoksytony szesciosylabo-
we (gloriosissime), a nawet siedmiosylabowe, czyli tworzace caly drugi hemistych:
periculosissimum. Pigcio- i siedmiosylabowe proparoksytony zamykajace wers
spotykamy tez w wierszu o zwyciestwie Pepina nad Awarami: sacratissima oraz
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sanctaemonialium. Oczywiscie ostatnie stowo jest ztozone z dwoch wyrazow, ale
nawet po rozdzieleniu dtuzszy wyraz liczy az 5 sylab.

W $wietle tych poréwnan przywigzanie Angilberta do trzysylabowych, a o wie-
le rzadziej do czterosylabowych proparoksytonéw na koncu wersu, jest zastana-
wiajace; tego, ze Angilbert nie unikal w ogéle wyrazéw liczacych wigcej niz cztery
sylaby, dowodzi fakt, iz w wierszu postuzyl sie pieciosylabowym paroksytonem
(christianorum).

Wydaje sie, ze owa predylekcja do trzy- i czterosylabowych wyrazéw
zamykajacych wersy wynikata u Angilberta nie tylko z budowy 15-zgtoskowca
trocheicznego, ale takze zapewne z czestego postugiwania si¢ heksametrem. I naj-
pewniej nie byl to heksametr prozodyczny, ale rytmiczny, dobrze znany w krajach
romanskich w VII i VIII wieku, a w tym zwlaszcza w poéinocnej Italii, w kraju
Longobardéw®. Jak wielokrotnie to podkreslano, Angilbert najpewniej wzorowat
sie na Paulinusie z Akwilei, ktéry urodzit si¢ w Premariacco kolo Cividale. W tym
ostatnim miescie, bedacym pierwszg stolica wtadztwa longobardzkiego, Paulinus
uzyskal wyksztalcenie i pdzniej po dlugim pobycie na dworze Karola Wielkiego
osiadl jako patriarcha Akwilei. Nie wiemy, czy pochodzit z rodziny romanskiej,
czy tez longobardzkiej. Oczywiscie jest to tylko domysl, ze Paulinus i Angilbert
musieli zna¢ 6wczesny longobardzki heksametr rytmiczny, ale trudno sobie wy-
obrazi¢, iz tak wielki poeta, jak Paulinus, mistrz poezji rytmicznej®, dzialajacy
przez wiele lat wér6d Longobardéw, nie znat tej miary rytmicznej. Heksametrem
rytmicznym od poczatku VIII wieku ozdabiano epitafia longobardzkich krélow,
biskupéw etc.; wiele tych epitafiow dotrwato do naszych czaséw, musial tez je
oglada¢ Paulinus. Co do Angilberta, to sekwencja rytmiczna e ma identyczng bu-
dowe jak pewne heksametry rytmiczne, ktére zachowaly si¢ na wspomnianych
epitafiach. Wydawaloby sie, ze z 15-zgloskowca trocheicznego w zaden sposéb nie
mozna zrobi¢ heksametru rytmicznego.

Rzeczywiscie, proparoksyton na koncu wersu uniemozliwia przeksztalcenie
wersu 15-zgloskowca trocheicznego w wers heksametru rytmicznego. Gdy jed-
nak Angilbert zamiast proparoksytonem postuzyl sie paroksytonem, nic juz nie

¥ Kwestie te szczegbtowo omawiam w pracy Gall Anonim..., s. 257.

0 Peter Godman, Poetry of the Carolingian Renaissance, London 1985, s. 30: ,,The rise of rhyth-
mical verse, whose governing principle of composition is no longer the quantity of the syllables
in a line but rather their accentualisation and number, is attested some four centuries before the
Carolingian period, but the era of controlled innovation combined with formal perfection opens
in the work of the Italian Paulinus of Aquileia, who spent part of the 780s at Charlemagne’s court”
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stalo na przeszkodzie, aby 15-zgltoskowiec rytmiczny stal si¢ heksametrem ryt-
micznym. Wprawdzie sredniéwka po 8 sylabie jest nie do pogodzenia z cezura
penthemimeres, gdyz w rytmicznym imitowaniu tej cezury pierwszy hemistych
heksametru rytmicznego moze liczy¢ od pieciu do siedmiu sylab. Z tego wzgledu
Wilhelm Meyer, Dag Norberg, a pod koniec XX wieku hiszpanski uczony Au-
relio Gonzalez Ovies, uwazali za bledne te sposrod longobardzkich werséw na-
pisanych heksametrem rytmicznym, ktore miaty $rednidwke po 6smej sylabie*.
Na najstarszych epitafiach longobardzkich, pochodzacych z poczatku VIII wieku,
spotykamy wsérdd ,,poprawnych” heksametréw zaskakujace ,,niepoprawne” wersy;
np. na epitafium kréla Cunincperta, zmartego w 700 roku, czwarty wers brzmi
nastepujgco*:

Quem dominum | Italia, | patrem atque pastérem.

Trzeci wers epitafium longobardzkiego krola Anspranda, zmartego w 712 ro-
ku, brzmi nastepujaco:

Adstantibus | qui dulcia | favi méllis ad instar.

Gdyby wersy te byly zamkniete proparoksytonami, a nie paroksytonami, to
wowczas moglibysmy obydwa wersy uznac za 15-zgtoskowce trocheiczne. Czym
zatem s3 oba wersy? Ot6z podobnie jak wersy powyzej i ponizej na wymienio-
nych obydwu epitafiach, sg to wersy heksametru rytmicznego. Nie mamy tu jed-
nak do czynienia z imitacja cezury penthemimeres, a cezury hephthemimeres. Jest
to $rednidwka po czwartej arsie, ktéra - jak wiadomo - najczesciej wystepuje
w polaczeniu z cezurg trithemimeres, czyli po drugiej arsie®; imitacja trithemi-
meres jest tez widoczna w obydwu wersach z epitafiow™. W wersie iloczasowym
obydwie cezury mogly sie pojawi¢ m.in. po czwartej i 6smej sylabie: caesariem, |
cum qua terram, || mare, sidera movit (-oo|--|--|-ou|-vu]-x)*. W nowozytnej po-

1 Wilhelm Meyer, Gesammelte Abhandlungen I..., s. 231; D. Norberg, An Introduction..., s. 96,
przyp. 45; Aurelio Gonzales Ovies, Poesia funeraria latina: renacimiento carolingio, Oviedo 1995,
s. 375, przyp. 1.

42 MGH Poetae 4, s. 726.

# Stephan Flaucher, Lateinische Metrik. Eine Einfiihrung, Stuttgart 2008, s. 37: ,Am héufigsten
ist der Einschnitt nach der dritten Hebung, die Penthemimeres. Ansonsten erfolgt der Einschnitt
meistens nach der vierten Hebung (Hephthemimeres), wobei sich in diesem Fall in der Regel eine
Nebenzisur nach der zweiten Hebung (Trithemimeres) findet”

* Zob. wyzej przyp. 42.

4 QOvid. Met. 1, 180.
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ezji niemieckojezycznej, nasladujacej starozytny heksametr, hephthemimeres tez
wystepuje po 8 sylabie, chociaz czgsciej — po dziewiatej. W poezji tej pojawia sie
tez najczesciej z trithemimeres, a ta niemal zawsze wystepuje po czwartej sylabie.

Ot6z dwa wersy Angilberta, ktdre zamknal on paroksytonami, spelniaja
wszystkie wymogi longobardzkiego heksametru rytmicznego:

orrent campi, | (trithemimeres) orrent silve, | (hephthemimeres) orrent ipsi palides
(F3)
orrent, carent | (trithemimeres) sepulturis, | (hephthemimeres) vane iacet cadaver
(03)

Najwazniejsza cechg rytmicznego heksametru longobardzkiego jest na kon-
cu wersu imitacja, za pomocg akcentu, piatej stopy, ktéra powinna by¢ dakty-
lem (-uu = 600), oraz ostatniej szdstej stopy liczacej w heksametrze iloczasowym
zawsze dwie sylaby (-x lub -- = 60). W heksametrze rytmicznym akcent pieciu
ostatnich sylab przyjmowal niemal zawsze nastepujaca postaé: 6oooo. Pisze ,,nie-
mal zawsze”, gdyz heksametr iloczasowy znal forme wersu zwang spondiacusem,
kiedy to pigta stopa nie byla zbudowana z daktyla, lecz ze spondeja: --. W nie-
ktorych wierszach napisanych rytmicznym heksametrem imitowano spondiacus
za pomocg nastepujacego akcentu: odo. Analizowane dwa wersy Angilberta nie
imitujg jednak spondiacusa, lecz ,,zwykly” iloczasowy heksametr, i majg akcent
60000 (ipsi paliides oraz idcet caddver), podobnie jak niemal wszystkie heksametry
z epitafiéw longobardzkich, a w tym tez z cezurami hephthemimeres i trithemime-
res. Ostatecznie mozemy powiedzie¢, zZe wiele wskazuje na to, ze w dwoch wersach
Angilbert postuzy! si¢ heksametrami rytmicznymi ze srednidwkami imitujacymi
hephthemimeres i trithemimeres.

Podsumowujac rytmike poezji Angilberta, nalezy zauwazy¢, iz zaden z wczes-
niejszych czy pozniejszych poetéw nie moze si¢ z nim réwnac pod tym wzgledem;
jego 15-zgloskowiec trocheiczny (15pp) ma niezwykle urozmaicong budowe
i nieporéwnywalne z niczym bogactwo rytmoéw. Wprowadzenie dwoch werséw
heksametru rytmicznego do utworu dowodzi, iz Angilbert miat dusze innowatora
i skfonny byt do ciekawych eksperymentdw. Niewykluczone, ze dokladne pozna-
nie struktury jego utworu pozwoli w przyszlosci blizej zidentyfikowaé krag po-
etycki, z ktorego si¢ wywodzil lub na ktéry oddziatywat. Z cala pewnoscig Wiersz
o bitwie pod Fontenoy nie byl jego ani pierwszym, ani ostatnim utworem.

Przyjrzyjmy si¢ teraz retorycznym figurom dzwiekowym, ktérymi Angilbert
ozdobil swoj wiersz:
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Aurora cum i primo mane | tetra noctis { dividet,
Sabbati non : illud fuit, | sed Saturni : doleo,

de fraterna } rupta pace | gaudet demon } impius.

Bella! clamant § hinc et inde | pugna gravis } oritur,
frater fratri { mortem parat, | nepoti avunculus;

filius nec i patri suo | exhibet quod § meruit.

Cedes nulla § peior fuit | campo necque { maxima,
fracta est lex { christianorum | sanguinis proluvio,

unde manus } inferorum | gaudet gula i Cerberi.

Dextera prepotens Dei | protexit Hlotharium,
victor ille { manu sua | pugnavitque : fortiter;

ceteri si | sic pugnassent, | mox foret victoria.

Ecce olim : velud Iudas | Salvatorem i tradidit,
sic te, rex, tuique duces | tradiderunt : gladio;

esto cautus, { ne frauderis | agnus lupo } previus.

Fontaneto : fontem dicunt, | villam quoque : rustice,
ubi strages : et ruina | Francorum de  sanguine.

orrent campi, : orrent silve, | orrent ipsi } paludes.

Gramen illud i ros et ymber | nec humectet  pluvia,
in quo fortes } ceciderunt, | proelia doctissima,

pater, frater, : mater, soror, | quos amici : fleverant.
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Hoc autem scelus peractum, | quod descripsi i ritmice,
Angelbertus § ego vidi | pugnansque cum i aliis

solus de multis remansi | prima frontis { acie.

Ima vallis { retrospexi | verticemque : iuieri,
ubi suos } inimicos | rex fortis Hlotharius

debellabat : fugientes | usque foras : rivulum.

Karoli de  parte vero, | Hludouici  pariter
albescunt campi vestibus | mortuorum i lineis,

velut solent  in autumno | albescere } avibus.

Laude pugna i non est digna, | nec cantu melodie,
oriens, meridianus, | occidens et i aquilo

plangant illos { qui fuerunt | illo casu { mortui.

Maledicta : dies illa, | nec in annis § circulo
numeretur, { sed radatur | ab omni memoria,

iubar solis i nec illustret | aurore crepusculum.

Nox et sequens i diem illam, | noxque dira { nimium,
nox illa que § planctu mixta | et dolore § pariter,

hic obit et { ille gemit | cum gravi penuria

O luctum atque lamentum! | Nudati sunt { mortui.
horum carnes : vultur, corvus, | lupus vorant } acriter;

(h)orrent, carent i sepulturis, | vane iacet i cadaver

Ploratum et } ululatum | nec describo { amplius,
unusquisque } quantum potest | restringatque  lacrimas;

pro illorum } animabus | deprecemur : Dominum
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W pierwszej zwrotce zauwazamy aliteracje na litere d (dividet, doleo, demon),
a w drugim wersie polanafory na Sab- i Sat-. W drugiej strofie spotykamy dwie
anafory (frater fratri) oraz dwa homoioteleutony -atri, a w drugim wersie takze
trzykrotnie powtdrzenie sylaby -rat. W trzeciej zwrotce, w pierwszym wersie, An-
gilbert postuzyt sie pomystowa sekwencja aliteracji: C-n (Cedes nulla - campo ne-
cque), rymem dwuzgloskowym czystym na gtéwnej sredniéwce (=homoioteleu-
tony -orum) oraz aliteracjg w trzecim wersie tej zwrotki: gaudet gula. W czwartej
strofie ponownie pojawia si¢ sekwencja aliteracji: D-p (Dextera prepotens Dei
| protexit). W piatej zwrotce widzimy bogatg aliteracje na litere ¢, z cze$ciowy
anaforg: tradidit, / sic te, rex, tuique duces | tradiderunt. W pierwszym wersie
tej strofy widoczne s rézne kombinacje sylab ze spotgloska I: Ecce olim : velud
Iudas | Salvatorem. We wszystkich trzech wersach na gtéwnej $redniéwce mozna
odnotowac¢ nieczysty rym jedno-, a raz dwuzgloskowy zakonczony spotgloska s:
Tudas, duces, frauderis. Szosta zwrotka, w pierwszym i trzecim wersie, wyrdznia
sie anaforami: Fontaneto { fontem oraz orrent campi, { orrent silve, | orrent ip-
si; ponadto w drugim wersie wida¢ trzyzgtoskowy rym na gltéwnej sredniowce
i koncu wersu: ruina, sanguine. W zwrotce G, w ostatnim wersie, piekny homo-
ioteleuton: pater, frater, : mater. Od zwrotki H az do zwrotki K wlacznie zmniej-
sza sie nasycenie dzwigkowymi znakami retorycznymi. W zwrotce H, w trzecim
wersie, mozemy zauwazy¢ skromny homoioteleuton: multis — frontis. W strofie
I, w drugim wersie, odnajdujemy - nie wiadomo, czy intencjonalny - nieczysty
wewnetrzny rym jednozgloskowy: ubi suos i inimicos | rex fortis Hlotharius,
a w strofie K — anafore i aliteracje: albescunt — albescere i avibus. W kolejnych
zwrotkach, od M az do konca wiersza, wzrasta liczba dzwiekowych figur reto-
rycznych. W strofie M mozna odnotowa¢ powtarzanie sylaby -di w pierwszym
wersie, a w drugim: wewnetrzny nieczysty rym dwuzgloskowy na pobocznej
i gtéwnej srednidwce: numeretur, i sed radatur. Zwrotka N jest niezwykle bogata
w figury retoryczne; trzykrotne anafory — nox (3x) oraz illam, illa i ille, a takze
inne ozdoby, np. que (2x) etc. W strofie O nie brak aliteracji i homoioteleutonow
(np. luctum atque lamentum); podobnie tez w ostatniej zwrotce P: Ploratum et :
ululatum oraz que (3x).

Podsumowujac ten aspekt twdrczosci Angilberta, mozna stwierdzi¢, ze wiersz
jest niezwykle réznorodnie i pomystowo nasycony retorycznymi figurami dzwie-
kowymi; przy ozdabianiu wiersza tymi figurami udato si¢ Angilbertowi uciec od
monotonii i rutyny.
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Przejdzmy teraz do analizy literackiej wiersza. Wiele miejsca zagadnieniu temu
poswigcit Paul von Winterfeld, ktory uznal nasz utwor za rodzaj ballady (Sieges-
ballade)*, recytowanej przez wedrownych poetéw ludowych (Mimen). Niemiecki
neolatynista nawigzal w tym wypadku do wzmianki Widukinda z Korbei, ktd-
ry opisujac starcie Frankéw w 915 roku w bitwie z ksieciem saskim Henrykiem,
stwierdzil, iz ci pierwsi: tanta caede, ut a mimis declamaretur, ubi tantus ille infer-
nus esset, qui tantam multitudinem capere posset”’. Paul von Winterfeld zauwa-
zyt takze, ze nie brak w tym utworze watkéw poganskich (dies Saturni), a przede
wszystkim takich elementéw poetyckich, ktére dowodza ogromnej zaleznosci od
poezji ludowej. Elementy te zdaniem Paula von Winterfelda to wplecenie wia-
snego imienia do wiersza, aby przekaza¢ je potomnosci. Réwniez przedstawienie
siebie jako walczacego w pierwszym szeregu i w dodatku na tyle dzielnego, aby za-
chowac spokdj i zimng krew, zeby nie uciec w slepym poplochu przed atakujacymi
i aby wytrwac na $rodku bitwy, otoczonym dookota zgietkiem bitewnym®*. Paul
von Winterfeld, chcac przekonaé czytelnika do swoich pogladéw, przettumaczyt
Wiersz Angilberta, postugujac sie strofa znang z Piesni o Nibelungach (tzw. Nibe-
lungenstrophe). Przy tej okazji zauwazyl, iz byloby pozyteczne poréwnac utwor
Angilberta z wierszem Hertje autorstwa Lulu von Straup®. Przyjrzyjmy sie zatem
— chociaz na chwile - temuz wierszowi i zastandwmy sie, czy rzeczywiscie warto
ten utwor porownywac z wierszem Angilberta. Utwor Lulu von Strauf} nawigzuje
do legend fryzyjskich, a dokfadnie do tzw. opowiesci o ofiarach pod groblami
(Deichopfersagen). Otéz w Niemczech jeszcze w XIX wieku wierzono, ze aby gro-
bla zawsze mogla powstrzymac¢ napo6r wody, to nalezato pod grobla, w czasie jej
budowy, pogrzeba¢ niewinne dziecko. Opowiesci te wspominajg o niezwyktych
sposobach pochwycenia takiego dziecka™; wedlug wspomnianej legendy fryzyj-

* W wypadku kleski, a nie zwycigstwa; termin Paulusa von Winterfelda jest wiec do§¢ nieade-
kwatny.

Y Widukindi Res gestae saxonicae, MGH Scriptores 3, s. 428.

* Paul v. Winterfeld, Hrotsvits..., s. 52: ,Der das gesunken hat und stolz genug war, seinen
Namen einzuflechen und so der Nachwelt aufzubewahren, das war ein Mime; ein Mime wie jene
Sanger des 10. Jahrhunderts, wovon uns Widukind meldet. Er klagt um die unselige Bruderschlacht,
die er selber mitgekdmpft hat; er hat mitgestritten in vorderster Reihe und ist nicht wie die anderen
geflohen in blinder Hast, er hat Ruhe und Kaltbliitigkeit genug bewahrt, um mitten auf dem
Schlachtfeld, vom Kampfgetiimmel umbraust, stehen zu bleiben und das schaurig-shcone Bild mit
durstigen Dichteraugen in sich hineinzutrinken”.

* Lulu v. StrauP und Torney, Neue Balladen und Lieder, Berlin [1907], s. 7-8.

> Nicole Blome przytacza w Internecie szereg opowiesci i literature historyczno-etnograficz-
ng dotyczaca tego zagadnienia — zob. Der Schimmelreiter und andere Deichopfergeschichten, www.
megu.de/cf/cf009003.htm] [dostep: 1.12.2018].
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skiej, na ktdrej oparta si¢ Lulu von Strauf, dziecko pewnej Hertje von Horsbiill
zostalo pogrzebane przy budowie grobli w 1436 roku. Otdz ani tres¢, ani forma
wiersza Lulu von Strauf nie maja nic wspdlnego z utworem Angilberta. Prébo-
wal ten zwigzek sztucznie stworzy¢ Paul von Winterfeld przez postuzenie sie przy
tlumaczeniu wiersza Angilberta strofa z Piesni o Nibelungach. Wiersz Hertje Lulu
von Straup tez jest napisany za pomoca tej strofy i najpewniej Paul von Winterfeld
oczarowany tym utworem zdecydowal si¢ postuzy¢ taka samag miarg poetycka.
Krok ten byl jednak manipulacja, majaca przekona¢ czytelnikow jego rozprawy;,
iz wiersz Angilberta opiera si¢ na poezji wernakularne;.

Poglad o wernakularnej podstawie Versus Angilberta zwalczal m.in. Heinrich
Naumann, ktéry w dysertacji poswieconej stynnej Ludwigslied uznat utwér Angil-
berta za planctus napisany uczona tacing’'. Najbardziej z rzekoma werankularng
genezg wiersza Angilberta rozprawil si¢ nowozelandzki latynista — Peter Good-
man, ktory pozniej zastynal z wydania wielu swiatowych bestsellerow poswieco-
nych inkwizycji, stosunkom Watykanu z panstwem Hitlera etc.*

Peter Godman dostrzegal zwiazki pomiedzy Angilbertem a Paulinusem
z Akwilei, a w twdrczosci tego ostatniego dostrzegal wplywy szkoty z Werony.
Pisarze z Werony zdaniem nowozelandzkiego latynisty, ktéry wzorowat sie w tym
wypadku na Dagu Norbergu, postugiwali si¢ w swoich utworach $wiadomie co-
dzienng facing duchowienstwa dworu karolinskiego. Peter Godman przyjmowal,
ze czes$¢ tej faciny jest obecna w utworach Paulinusa. To z kolei prowadzito go do
przekonania, iz pewne echo tej spuscizny widoczne jest w wierszu Angilberta. Pe-
ter Godman nie zgadzal sie z pogladem, iz Angilbert na co dzien postugiwal sie je-
zykiem niemieckim (tj. starogérnoniemieckim) i wiele elementéw swojego wier-
sza, w tym opowiesci o drapieznikach i padlinozercach pozerajacych polegtych
w bitwie, mial zapozyczy¢ z wernakularnej poezji niemieckiej. Przypuszczal, ze
te fragmenty wiersza opierajg si¢ na osobistych przezyciach poety, ktéry rzeczy-
wiscie uczestniczyt w bitwie i wszystko to widzial. Peter Godman przedstawit tez
wszystkie zapozyczenia z Biblii i jedno zapozyczenie z Paulinusa, ktore znane byly
juz pierwszym wydawcom tego wiersza w Monumenta Germaniae Historica.

Glos w sprawie Wiersza o bitwie pod Fontenoy zabrala tez wybitna mediewistka
angielska Janet Nelson, ktéra w utworze tym dostrzegta dzieto gleboko zwigzane

! Heinrich Naumann, Das Ludwigslied und die verwandten lateinischen gedichte. Studien zur
Friihgeschichte des germanischen Preisliedes, Halle 1932, s. 84.
32 Peter Godman, Poetry of the Carolingian Renaissance, London 1985, s. 48 nn.
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z Biblia: ,Angelbert has produced not a pastiche but a deeply personal work dra-
wing deep on his reading of and thinking with the Bible”>’. Nelson przyjela tez, ze
watpliwe jest ustalenie, jakoby Angilbert nawiazat w jednym miejscu do jednego
z wierszy Paulinusa; uwazala, ze Angilbert odwoluje si¢ w tym miejscu bezpo-
$rednio do Biblii**.

Przyjrzyjmy si¢ zatem owemu zapozyczeniu czy odwolaniu:

Angilbert Paulinus z Akwilei Vulgata,
Versus de Herico duce* 2 Samuel 1:21

Gramen illud § ros et ymber | vos super umquam imber, | montes Gelboe nec ros nec
ros nec pluvia descendant | pluviae veniant super vos

| nec humectet : pluvia

* MGH, Poetae I, s. 133.

Wida¢ wyraznie, ze Angilbert, podobnie jak Paulinus z Akwilei, obok okres-
len ros i pluvia wymienia jeszcze ymber, ktorego to wyrazu brak w Wulgacie.
Wszystko wskazuje zatem na to, ze Angilbert, ktéry bez watpliwosci musial by¢
$wiadomy biblijnego pochodzenia tego zwrotu, zacytowal go w wersji, ktora pa-
mietal z wiersza Paulinusa. Pozostaja jednak pewne watpliwosci, gdyz w wersji
hebrajskiej wystepuje hebrajski odpowiednik stowa - imber®, brak jednak wow-
czas stowa pluvia. Nie mozna zatem wykluczy¢, iz Angilbertowi znana byta jakas
wersja Wulgaty ze stowem imber. Moglo si¢ rowniez zdarzy¢, ze cytat ten z Dru-
giej ksiegi Samuela zlewal si¢ w pamieci Angilberta w jedng calo$¢ z fragmentem
z Ksiggi powtdrzonego prawa (32:2), w ktoérym to fragmencie wszystkie te trzy
stowa wystepuja razem: Concrescat ut pluvia doctrina mea, fluat ut ros eloquium
meum, quasi imber super herbam, et quasi stille super gramina. Trzeba pamigtac,
ze ten ostatni fragment przedostal si¢ do 6wczesnego brewiarza Ad Matutinum
i dlatego mogt mocno utkwi¢ w pamieci naszego poety.

% Jinty Nelson, Lay Readers of the Bible in the Carolingian Ninth Century, [w:] Reading the Bible in
the Middle Ages, ed. by Jinty Nelson a. Damien Kempf, London — New Delhi - New York - Sydney 2015,
s.51 nn.

5 Peter Godman, Poetry, 49. 263, notes that Paulinus of Aquileia quoted the same verse in his
lament for the slain Duce Eric of Friuli, but doesn’t comment on those over whom David grieved.

» Waszystkie watpliwosci co do tekstu Starego Testamentu zebral i zestawil z wczesniejszymi
tlumaczeniami tekstu hebrajskiego tego fragmentu Richard A.F. Barrett — A Synopsis of Criticisms
upon those Passages of the Old Testaments, vol. 2, part 1, London 1847, s. 493: Houb. -21 Montes
Gelboe, ne ros in von defluant, ne in vos imber, arva pinguia.

% PL 86, 0053A.
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W wierszu Angilberta zachowalo si¢ wiele nawigzan do Biblii, a w tym jesz-
cze jedno, ktore spotykamy réwniez u Paulinusa. Chodzi mianowicie o fragment
z ostatniej zwrotki:

Angilbert Paulinus z Akwilei Vulgata
De nativitate Domini* Mt 2:18
Ploratum et i ululatum | | Vox in excelsis, heu, quam vox in Rama audita est
nec describo i amplius tristis resonat, ploratus ploratus et ulutatus multus

multus, ululatus maximus | Rachel plorans filios suos
et noluit consolari quia non
sunt

* Dag Norberg, LEuvre poétique de Paulin d’Aquilée, Stockholm 1979, s. 136.

Janet Nelson wskazala na jeszcze kilka drobnych zapozyczen czy nawigzan do
Biblii w Wierszu o bitwie pod Fontenoy. Tak np. wyrazenie maledicta dies znajduje-
my w Ksigdze Jeremiasza (20:14), in annis circulo - w Ksiedze Kaplanskiej (25:30);
proelia doctissima — dwukrotnie jako docti ad praelium w Pierwszej Ksiedze Ma-
chabejskiej (4.7 1 6.30).

Nie ulega wiec watpliwosci, iz Angilbert nasycil swdj wiersz jezykiem Biblii
i nie potrzebowal utworéw Paulinusa z Akwilei, aby korzysta¢ z tego zrédla. Nie
oznacza to jednak, Ze nie znal i nie inspirowal si¢ utworami Paulinusa. Przemawia
za tym w jednym wypadku nie tylko zacytowanie Biblii (Gramen illud : ros et ym-
ber | nec humectet  pluvia) wedlug Paulinusa, ale jeszcze dwie okolicznosci. Po
pierwsze, badania wykazaty, iz Angilbert byt wielkim mistrzem i eksperymentato-
rem poezji rytmicznej; jest zatem mato prawdopodobne, aby nie znat Paulinusa -
najwybitniejszego przedstawiciela poezji rytmicznej w czasach panowania Karola
Wielkiego. Po drugie, za zwigzkiem pomiedzy wierszami Paulinusa (versus de He-
rico duce) i Angilberta przemawia fakt, iz obydwa utwory powstaly jako wiersze
do $piewania. Zachowaly si¢ m.in. z przedliniowym zapisem nutowym w jednym
i tym samym stynnym kodeksie z X wieku, powstalym w klasztorze $w. Martialisa
w Limoges we Francji®’. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze 15-zgtoskowiec tro-
cheiczny nadawatl si¢ i nadal nadaje szczegolnie do ukladania piesni. Juz Zolnierze
rzymscy $piewali sprosna piosenke o Juliuszu Cezarze, Palistinalied Walthera von
der Vogelweide (ok. 1170-1230) to tez piesn; An die Freude Fryderyka Schillera

*7Bibliotheque Nationale de France, Archives et manuscrits, lat. 1154.
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zostalo zaadaptowane przez Beethovena w IX Symfonii, a nie mozna zapominaé
o hymnach austriackim i niemieckim, polskiej Warszawiance czy w koncu Czar-
nej Madonnie; wszystko to byly, podobnie jak wiersz Angilberta, utwory $piewa-
ne®. Piszac o jezyku i wyksztalceniu Angilberta, nie mozna zapomnie¢ o jego zna-
jomosci literatury antycznej, a w tym zapewne glownie poezji antycznej. Saturn
i Cerber s to najpewniej reminiscencje lektur poematéw Wergiliusza i Owidiusza.

Pozostaje jeszcze kwestia stosunku Angilberta do poezji wernakularnej i do
tzw. szkoly z Werony. Nie ulega watpliwosci, iz Angilbert pisal - podobnie jak
Paulinus - facing uczong. Zaréwno Paulinusa, jak i Angilberta nie mozemy uzna¢
za poetow nawiazujacych do eksperymentéw szkoly z Werony. Opinia Petera
Godmana o Paulinusie w tym zakresie jest nieuzasadniona. Paulinusa i Angilber-
ta taczy mistrzostwo w zakresie rytmiki i wielki szacunek dla jezyka, ale tez liry-
ki Wulgaty. Angilbert, piszac swoj planctus — moim zdaniem - dla podkreslenia
ekspresji wiersza postuzyl si¢ sSwiadomie pewnymi figurami literackimi, nawia-
zujacymi do poezji wernakularnej, na co zwrdcil uwage Paul von Winterfeld. Nie
byta to poezja ludowa (Mimen) czy wernakularna, ale nawigzywala do osiagnigc¢
tej poezji.

%% Nalezy jednak zaznaczy¢, iz Versus de Herico duce Paulinusa nie byl 15-zgloskowcem troche-
icznym, a tylko 12-zgtoskowcem (12pp=5p+7pp).



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
<D
DZIEDZICTWO EUROPEJSKIE 15-ZGLOSKOWCA TROCHEICZNEGO 53

BIBLIOGRAFIA

Skroty

MGH - Monumenta Germaniae Historica.

MPH - Monumenta Poloniae Historica.

Poetae - Poetarum Medii Aevi.

TLE - Testimonia linguae Etruscae, Florentiae 1954.

Zrédta

Analecta Hymnica Medii Aevi, hg. v. Clemens Blume u. Guido Maria Dreves, Bd. 50, Leipzig 1907.

Councils and Ecclesiastical Documents relating to Great Britain and Ireland, ed. A. W. Haddan Arthur
West a. Stubbs William, vol. II, part II, Oxford 1878.

Galli Anonymi Cronica et gesta ducum sive principum Polonorum, ed. Karol Maleczynski, MPH seria
nova, t. 2, Cracoviae 1952.

Grammatici Latini 6, (Sacerdos).

Hilarii Aurelianensis Versus et ludi, epistolae, Ludus Danielis Belouacensis, hg. v. Walther Bulst u. Ma-
rie Luise Bulst-Theile. Anhang: Die Egerton Handschrift. Bemerkungen zur Musik des Daniel-
Spiels von Beauvais v. Mathias Bielitz, Mittellateinische Studien und Texta, hg. v. Paul Schmidt,
Bd. XVT, Leiden — New York — Kgbenhavn - K6ln 1989.

Hymni Latini antiquissimi LXXV, hg. Walther Bulst, Heidelberg 1956.
Monumenta Germaniae Historica, Poetarum Medii Aevi, Bd. 1-6.

P. Ovidii Nasonis Metamorfosis.

Suetonii De Vita XII, Vita Divi Julii.

Widukindi Res gestae saxonicae, MGH Scriptores 3.

Opracowania

Adey Lionel, Hymns and the Christian Myth, Vancouver 1986.

Barrett Richard A.F, A Synopsis of Criticisms upon those Passages of the Old Testaments, vol. 2,
part 1, London 1847.

Blansdorf Jurgen, Ein System oraler Gebrauchspoesie: die alt- (und spdt)lateinischen Zauberspriiche
und Gebete, [in:] Metrik und Medienwechsel, hg. v. Hildegard Luise Charlotte Tristram, Tiibin-
gen 1991, s. 33-51.

Flaucher Stephan, Lateinische Metrik. Eine Einfiihrung, Stuttgart 2008.

Gerick Thomas, Der versus quadratus bei Plautus und seine volkstiimliche Tradition, (ScriptOralia
85, Reihe A: Altertumswissenschaftliche Reihe, Bd. 21), Tiibingen 1996.

Godman Peter, Poetry of the Carolingian Renaissance, London 1985.

Habinek Thomas N., The Colometry of Latin Prose, Berkeley, Los Angeles, London, 1985.

Hildebrandt Dieter, Die Neunte — Schiller, Beethoven und die Geschichte eines musikalischen Welter-
folgs, Miinchen 2005.

Jasinski Tomasz, Gall Anonim - poeta i mistrz prozy. Studia nad rytmikg prozy i poezji w okresie
antycznym i sredniowiecznym, Krakow 2016.

Jasinski Tomasz, Gall Anonim a poeta francuski Hilary z Orleanu (ok. 1080 - ok. 1060), [w:] Florile-
gium historicum amicorum munera. Profesorowi Krzysztofowi Maciejowi Kowalskiemu w szes¢-
dziesigtq pigtg rocznice urodzin przyjaciele, koledzy, uczniowie, pod red. Tomasza Mackowskie-
go, Gdansk 2016, s. 55-69.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
<D

54 TOMASZ JASINSKI

Jasinski Tomasz, Szesnastozgloskowiec trocheiczny w Kronice polskiej Galla Anonima, [w:] Ecclesia,
regnum fontes. Studia z dziejow Sredniowiecza. Prace ofiarowane Profesor Marii Koczerskiej,
Warszawa 2014, s. 315-333.

Meyer Wilhelm, Gesammelte Abhandlungen zur mittellateinischen Rhythmik, Bd. 1-2 Berlin 1905.

Naumann Heinrich, Das Ludwigslied und die verwandten lateinischen Gedichte. Studien zur Friihge-
schichte des germanischen Preisliedes, Halle 1932.

Nelson Jinty, Lay Readers of the Bible in the Carolingian Ninth Century, [w:] Reading the Bible in the
Middle Ages, ed. by Jinty Nelson a. Damien Kempf, London - New Delhi— New York - Sydney 2015,
s. 43-55.

Norberg Dag, Les vers latins iambiques et trochaiques au Moyen Age et leurs répliques rythmiques,
Filologiskt arkiv 35, Stockholm 1988.

Norberg Dag, L(Euvre poétique de Paulin d’Aquilée, Stockholm 1979.

Ovies Aurelio Gonzalez, Poesia funeraria latina: renacimiento carolingio, Oviedo 1995.

Pfister Raimund, Rhythmisch gebundene Sprache im Etruskischen, [w:] Corolla linguistica.
Festschrift fiir F. Sommer, Wiesbaden 1955, s. 181-188.

Raby Frederic James Edward, The Oxford Book of medieval Latin verse, Oxford 1959.

v. StrauP und Torney Lulu [=Elisabeth], Neue Balladen und Lieder, Berlin [1907].

Tatka Marek, Podrecznik III Zakonu sw. Franciszka z Assyzu, Lwow 1907.

Williams Gordon, The genesis of poetry in Rome, [w:] The Cambridge History of Classical Literature,
general editors: PE. Easterling a. E.J. Kenney, vol. II, Cambridge 1982, s. 53-59.

v. Winterfeld Paul, Hrotsvits literarische Stellung, Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und
Literatur, Jg. 59 (1905). Bd. 114, Bd. NS 14, 5. 25-751 293-32._

ABSTRACT

TOMASZ JASINSKI

EUROPEAN HERITAGE OF THE TROCHAIC DECAPENTASYLLABLE AND
THE ARTISTRY OF ANGILBERTUS’S POEM ON THE BATTLE OF FONTENOY

The paper comprises two parts: the first one discusses the history of versus quadratus from an-
tiquity until the times of Walahfrid Strabon, and presents the origin and the history of the trochaic
decapentasyllable until our own times, while the second part focuses on the structure and artistry of
a famous trochaic decapentasyllable — Angilbertus’s Poem on the Battle of Fontenoy.

Versus quadratus is a form of verse which has been practiced in an unbroken form from the
5th-3rd centuries BC until today in the form of a rhythmic poem, a trochaic decapentasyllable.
The transformation of the prosodic form of the poem into the rhythmic form took place in the 5th
century AD. Initially, the two forms developed in a parallel way, one along with the other, but finally
only the trochaic decapentasyllable survived.
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A characteristic feature of versus quadratus was the isocolon, i.e. the same or a similar number
of syllables in the particular elements, and in particular in the first hemistich. Versus quadratus dif-
fered from the “ordinary” trochaic septenarius by a great number of sound-based rhetorical figures,
especially anaphoras, alliterations, homeoteleutons, and assonances.

The trochaic decapentasyllable of Latin poems faithfully maintained the main features of the
ancient versus quadratus. From the point of view of the rigours and the distribution of rhythms (i.e.
accents), we may observe two branches of its development in the Middle Ages: the first one was
considerably free in terms of the division into elements (St. Secundinus), and sometimes even the
number of syllables (the so-called Verona School), and the second one, rigorist, was very faithful to
the vernacular versus quadratus (De die iudicii, Gallus Anonymus, and Hilary of Orléans). The first
branch was marked by a diverse rhythm system, while the second by its considerable homogeneous-
ness with a marked domination of pure trochaic metres.

It was as early as in the 13th century at the latest that the trochaic decapentasyllable was first
used in vernacular poetry. It played an extremely important role in German, English, Italian, and
Polish poetry. In the latter, it was probably inspired by Friedrich Schiller’s famous poem An die
Freude. The German and Polish trochaic decapentasyllable continued its medieval models and only
to a small extent moved away from the requirements of versus quadratus, leaving the regular divi-
sion into two hemistiches with the help of the main caesura and dipodia (secondary caesurae), and
isocolon. Just like in antiquity and in the Middle Ages, verses were filled with anaphoras, allitera-
tions, and homeoteleutons. The forms of the last ones included rhymes. All the verses rhymed with
a single syllable at the end of the second hemistich, and sometimes additionally on the main caesura.
Sound-based rhetorical figures and rhymes were more popular in German poetry than in the Polish
poetry. It was already in the Middle Ages that poetic experiments on the trochaic decapentasyllable
were initiated, consisting in the doubling of some hemistiches (e.g. Stabat Mater dolorosa) or the
removal of single elements of the verse (trochaic hendecasyllable).

Poem on the Battle of Fontenoy should be located somewhere in-between the two aforemen-
tioned branches of the development of the trochaic decapentasyllable: the free one and the rigorist
one. An analysis showed that it has a highly innovative and diversified rhythmic structure. In this re-
spect, it surpasses all trochaic decapentasyllables. Despite this diversification, Angilbertus observed
the most important rigours of the trochaic decapentasyllable. In the poem under analysis, two verses
of Lombardian rhythmic hexameter, including an imitation of the hephthemimeres caesura com-
bined with the trithemimeres caesura, were discovered. Such verses can also be found in the famous
epitaphs of the Kings of the Lombards dating to the first half of the 7th century. Some eminent
philologists: Wilhelm Meyer and Dag Norberg, encountered serious difficulties with these forms.

Angilbertus filled his poem with the language of the Bible; however, he once quoted it via the
famous poet Paulinus of Aquileia. Similarly to Paulinus, Angilbertus used school Latin. Neither
Paulinus nor Angilbertus can be recognised as poets referring to the experiments of the Verona
School. Peter Godman’s opinion on Paulinus in this scope is unjustified. Paulinus and Angilbertus
share the mastery of meter and a great respect for language, but also the lyrics of the Vulgate. Paul
von Winterfeld noted that when writing his planctus, Angilbertus consciously used certain figures
of speech referring to vernacular poetry to underline the expression of the poem. Nevertheless, his
was not folk (Mimen) or vernacular poetry - it only referred to its achievements.



