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ARYSTOFANES W WALONKACH.
CZESC II: POZAR WISNIOWEGO SADU.
KOMEDIE ARYSTOFANESA NA SCENACH ROSYJSKICH

Zeby zrozumie¢ do$¢ powolne przenikanie Arystofanesa do repertuarow teatrow
rosyjskich, najpierw trzeba popatrze¢ na kultur¢ narodows tego kraju. Jego tradycje
1 harmoni¢ zaburzyt na poczatku XVIII wieku czlowiek, ktéorego marzeniem byto
stworzenie z Rosji pelnoprawnego cztonka europejskiej cywilizacji. Car Piotr 1
sprawil, ze dusza rosyjska nagle zmienita orientacje swojego tozsamosciowego
kompasu. Budowa Sankt Petersburga byta mocnym wychyleniem si¢ Rosjan w kie-
runku $wiata zachodniego, ktory do tej pory pozostawatl dla nich zamkniety. Piotr I
przeprowadzil glebokie reformy panstwa w zakresie polityki miedzynarodowe;j,
kultury, o$wiaty 1 obyczajowosci. Europeizacja kraju zapoczatkowana z niesamo-
witym impetem przez ambitnego cara miala za zadanie nadrobi¢ wielowiekowe
zalegtosci, jakie oddzielaty Rosje od krajow Europy zachodniej. Powotano Rosyjska
Akademi¢ Nauk i tym samym odebrano cerkwi prawostawnej jej dotychczasowsa
kontrolg nad o$wiatg i sztukg. Jak pisalam w pierwszej czgsci artykutlu, wprowa-
dzenie komediopisarstwa Arystofanesa do rosyjskiej mysli humanistycznej odbyto
si¢ poprzez pryzmat pism Woltera, a wigc przez wiele lat Arystofanes byl znany
przede wszystkim jako ,,morderca” Sokratesa.

Dopiero poczatek romantyzmu przynidst pierwsze proby uniewinnienia autora
Chmur. Aleksandr Szachowskoj (1777-1846) byt rezyserem, pedagogiem i kryty-
kiem teatralnym, kierowal carskimi teatrami w Sankt Petersburgu. Jego mieszkanie
bylo jednym z wazniejszych salonow literackich tamtego okresu. Statymi gos$émi
byli u niego miedzy innymi Aleksandr Puszkin, Pawetl Katienin i Aleksandr Gri-
bojedow. Przyjaciele nazywali Szachowskiego ,,rosyjskim Molierem”, w porywach
,»howym Arystofanesem” — cho¢ musimy pamigtac, ze to drugie okreslenie miato
dzieki pismom encyklopedystow znaczenie ambiwalentne. Przeciwnicy Szachow-
skiego i jego tworczosci nawigzujac do postaci Arystofanesa odwotywali sie do
powszechnie znanego wizerunku attyckiego komediopisarza, ktory bezpodstawnie
przesladowat najwickszego greckiego mysliciela.

Pierwszym tekstem, w ktérym Szachowskoj inspirowal si¢ komediami Arysto-
fanesa, byta Lekcja dla kokietek napisana w 1815 r. Calo$¢ oparta na Chmurach
miata wyrazny charakter pamfletu. Szachowskoj zmienil wszystkie postaci pozosta-
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wiajac jedynie Sokratesa jako symboliczne przedstawienie Wasilija Zukowskiego,
znanego wowczas poety i krytyka literackiego, cztonka grupy Arzamas!. Utwor
ten byl ostrym atakiem na karamzinistow (preromantykdéw, opowiadajacych si¢ za
czerpaniem inspiracji z literatury zachodniej), mi¢dzy innymi Wasilija Puszkina
(stryja Aleksandra) i Piotra Wiaziemskiego. Nazywany jest katalizatorem ,,wojny na
Parnasie2, pomiedzy karamzinistami a klasycystami, ktorzy domagali si¢ miedzy
innymi przywrocenia w tekstach literackich jezyka starocerkiewnostowianskiego
(w ich szeregach znajdowat si¢ sam Szachowskoj).

Jednak najwazniejszym tekstem, w ktorym Szachowskoj pelnymi gar$ciami
czerpal z komediowej spuscizny Arystofanesa, byl dramat Arystofanes albo przed-
stawienie komedii Rycerze. Premiera odbyla si¢ 19 listopada 1825 r. w Teatrze
Matym w Petersburgu. Jest to pierwsze po$§wiadczone wystawienie sztuki opartej
na komedii Arystofanesa na rosyjskiej scenie. Wcze$niej komedia grecka nie wyda-
wala si¢ rosyjskim artystom nazbyt ciekawym materialem scenicznym (w niedtugim
czasie przed wystawieniem omawianej parafrazy Rycerzy w Teatrze Wielkim grano
migdzy innymi Medeg¢ i Edypa w Atenach — pod tym tytutem wystawiono Edypa
w Kolonos). Tekst Szachowskiego byt luzna adaptacjg komedii Arystofanesa. Jest
interesujace, ze to wlasnie Rycerze, a nie Chmury postuzyli rosyjskiemu pisarzowi
do obrony Arystofanesa. Cel byl wyraznie widoczny: tekstem Arystofanesa obro-
ni¢ samego Arystofanesa przed dotychczasowymi oskarzeniami encyklopedystow
i ich akolitow. Szachowskoj wprowadzit nawet posta¢ samego komediopisarza jako
pelnoprawnego bohatera jego wlasnego dramatu. Niestety, w Sankt Petersburgu
odbyto si¢ tylko jedno wystawienie, poniewaz 1 grudnia zmart car Aleksander I.
Z powodu ogtoszonej zatoby kolejny spektakl miat miejsce dopiero niecaly rok
pozniej, w Moskwie. Szachowskoj bardzo celnie wykorzystat ,,aktualny potencjat”
komediopisarstwa Arystofanesa i w swoim teks$cie nawigzat do obchodéw koronacji
Mikotaja I (3 wrzes$nia 1826). Wersja przygotowana na t¢ okazj¢ przedstawia-
fa publicznosci histori¢ ztego garbarza Kleona, ktéry utrudnial mtodemu poecie
wystawienie nowej komedii. Arystofanes zostat w tym utworze przedstawiony jako
arystokrata, ktéry lojalnie bronit monarchii przed gtosami demagogow (wyrazna
aluzja do procesu dekabrystow). Poecie osamotnionemu w nierownej walce przyszta
z pomocg piekna Alkinoja, wprowadzona juz do poprzedniej redakcji dramatu3.

Arystofanes do konica XIX wieku znany byt w Rosji stabo — nie mial szczgécia
do tlumaczy, wskutek czego jego utwory wystawiano sporadycznie (przede wszyst-
kim w szkotach, gdzie uczono taciny i greki, mi¢gdzy innymi w 1884 r. uczniowie
gimnazjum F. I. Krejmana w Sankt Petersburgu wystawili Plutosa; przedstawienie

I Grupa literacka dziatajagca w Petersburgu w latach 1815-1818, propagujaca stosowanie
w tekstach literackich mowy potocznej. Gléwni przedstawiciele: A. Puszkin, N. Turgieniew,
W. Zukowski, P. Wiaziemski.

2 Zob anonimowy artykut 3acockun u [llaxoeckoii Kaxk colO3HUKU 8 IUMEPAMYPHOU NOIEMUKE
rxonya 1810-x ee. https://refdb.ru/look/1131109.html (dostep 3 listopada 2019).

3 U. M. Haxos, Hacneoue Apucmogpana, [w:] Apucmogpan — cébopnux cmameii, oprac.
H. ®. leparanu, C. U. Papuur, U3aarensctBo MockoBckoro yHuBepcutera, Mocksa 1956, s. 169.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
= |
\ ~_/

Arystofanes w walonkach. Czgs¢ 11 89

okazalo si¢ na tyle dobre, ze doczekato si¢ wzmianki w prasiet). Wystawiajac
utwory Arystofanesa podejmowano si¢ prob muzealno-archeologicznych rekon-
strukcji lub stylizacji sielankowo idealistycznych wizji starozytnej Hellady. Takie
interpretacje bynajmniej nie wychodzity Arystofanesowi na dobre. Artystom, kto-
rzy brali na warsztat jego utwory, czesto nie w smak byly jego pomysty — wiec
zmieniali, przepisywali, dopisywali 1 wystawiali pod imieniem atenskiego kome-
diopisarza teksty bardzo dalekie od pierwowzoru. Doprowadzito to do pojawienia
si¢ na scenach rosyjskich licznych lichych przerobek i wersji uwspotcze$nianych
metodg chatupniczg. Realizm w teatrze, ktory za sprawg Konstantina Stanistawskie-
go zawtadnat rosyjskimi scenami poczatku wieku, niechetnie udzielat przestrzeni
atenskiemu komediopisarzowi. Jednak dwie komedie Arystofanesa zaskarbity sobie
zainteresowanie artystow i widzow, byly to Lizystrata oraz Sejm kobiet. Obie ze
wzgledu na zawarte w nich aktualne problemy: pozycji kobiet w spoleczenstwie
oraz wojny i pokoju. Komedie te nie wymagaja zbyt wielu cig¢ w celu usuniecia
nieczytelnych aluzji do historii Aten. Ich akcja posuwa si¢ szybko i sprawnie,
charaktery sa wyraziste — pracy niewiele, a efekt, chcialoby si¢ rzec, murowany.
W numerze 28 gazety ,,Teatp u uckyccrtBo” z r. 18985 pojawila si¢ notka prasowa
o udzielonym przez cenzur¢ pozwoleniu na publiczny pokaz Lizystraty w Teatrze
Pawtowskim w Petersburgu. Premiera spektaklu odbyta si¢ 19 lipca 1898 r. i kry-
tycy zgodnie pochwalili autora adaptacji ,,pana Laternera” za zgrabng kompilacje,
ktéra wrdzy sukces na prowingcji® (dzi§ mielibySmy spore watpliwosci, czy aby
na pewno jest to komplement). Zgodnie zaaprobowali wyciecie ,niewltasciwych”
fragmentdw, co jest jednak szczegolnie interesujace: z ich tekstow dowiadujemy
si¢, ze Laterner oprocz dopisania prologu i paru dodatkowych scen wprowadzit
do tekstu Arystofanesa 14 nowych postaci (!)7. Nie zachowat si¢ niestety, jak si¢
mozna domysla¢ na podstawie recenzji, mocno zmieniony tekst przedstawienia.
Jego cieple przyjecie przez pras¢ przyczynilo si¢ jednak do znacznego wzrostu
zainteresowania tym tytulem. Po kilku miesigcach Lizystrata ponownie zostata
wystawiona w Moskwie8. Przygotowana przez cztonkow Moskiewskiego Kota Mito-
$nikow Sztuki Dramatycznej (wielu z nich byto studentami Uniwersytetu Moskiew-
skiego), szybko zostata okrzykni¢ta najwazniejszym wydarzeniem sezonu. ,,Sztuke
Z wyczuciem 1 uwagg wystawil artysta teatrow imperatorskich pan Nosow. Byly
dla niej namalowane specjalne dekoracje. Towarzyszaca muzyka i §piewy choralne
wyroznialy sie surowoscia greckiego stylu™. Recenzent gazety ,,Pycckoe cioBo”
podkreslit aktualny wydzwigk komedii, ktory szczegélnej sity nabral w scenie

MockoBckue BemomMocTH, 23 stycznia 1884.
Teatp u uckycctBo, 1898, nr 28, s. 500.
Ibid., nr 31, s. 552.
MockoBckue Bemomoctu, nr 343, 13 grudnia 1898, s. 3. Cyt. za: Haxos, op. cit. (zob.
wyzej, przyp. 3), s. 174.

8 Pierwszy pokaz odbyt si¢ 10 grudnia 1898 r. w sali koncertowej M. S. Romanowa.

9 Pycckoe cioBo, nr 344, 11 grudnia 1898, cyt. za: Haxos, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3),
s. 175.
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ostatniej. Podobno koncowy monolog Lizystraty nawotujacej do pokoju zostal
zagluszony owacja widowni.

»Aktualno$¢” komedii Arystofanesa chyba zawsze bedzie zaskakiwac recenzen-
tow teatralnych. Wykorzystywana jest zawsze jako przyneta, musiata ,,zaskoczy¢”
rowniez widzow charytatywnego spektaklu Sejm kobiet, wystawionego w peters-
burskim Teatrze Komedii (27 stycznia 1908 r.)!0. Komedia w tlumaczeniu, wyre-
zyserowana przez Rudolfa Ungerna, utrzymana byta w ,,wesotym, komediowym
tempie”!l. Recenzent dziennika ,,ITerepOyprckue Benqomoct” w artykule Wiecznie
mtody antyk opisywal, jak wielkie wrazenie zrobita na nim nie$miertelno$¢ typow
i mys$li komedii greckiej: ,,Z antycznych szat bije prawdziwe ludzkie zycie”!2.
Podobne wrazenie zrobilo na nim wy$mianie przez Arystofanesa sejmowych zapg-
dow atenskich niewiast w zestawieniu z gloszonymi w 6wczesnej Rosji koncepcjami
Lutopijnych” reform socjalnych, wobec ktorych postepowanie Praksagory moze
wywolywaé jedynie ,,dobroduszne u$miechy”!3. Sukces tego wystawienia zachecit
do pracy rowniez amatorow. Cztonkowie kotka teatralnego imienia Jakowa Poton-
skiego dali pokaz Sejmu kobiet w listopadzie 1910 r. w auli Instytutu Tieniszewa
w Petersburgu'4. Do rezyserii zaproszono tworce poprzedniej inscenizacji, Rudolfa
Ungerna, ktory zgrabnie prowadzac cato$¢ sprawit, ze spektakl doczekat si¢ sze-
rokiego oddzwigku w prasie!>. Przedstawienie poprzedzone wyktadem profesora
Tadeusza Zielinskiego grano z wyjatkowym powodzeniem. Tym razem w wersji
prozatorskiej, ktorg przygotowata Tatiana Szczepkina-Kupiernik. Udalo si¢ pozyska¢
do wspdtpracy takze Michaita Fokina, gwiazdg Teatru Maryjskiego, ktory przygoto-
wat choreografie (w rok po wystawieniu Sejmu kobiet dotaczyt do zespotu Siergieja
Diagilewa). Krytycy podkreslali profesjonalny poziom wystawienia, a zwlaszcza
Swietnie przemyslang i zagrang role Praksagory. Ale obok pochwat dla rezysera,
ktory podjat si¢ rekonstrukcji antycznej komedii, zwracano szczegdlng uwage na
przedstawiony w niej problem spoleczny. Kwestia emancypacji kobiet i ,,antyko-
munistyczny kierunek™¢ obrany w tek$cie przez Arystofanesa, byly szczegdlnie
istotne w atmosferze, ktéra panowata w Rosji po rewolucji 1905 r. ,,Przed widzem
otworzyl si¢ obraz podobny do naszej rzeczywistosci: nierdwnomierny podzial

10 Tearp, nr 166, 21 stycznia 1908.

1" Haxos, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 177.

12 TIerepOypreckue BepomoctH, nr 28, 2 lutego 1908.

13 Tbid.

14 Haxos, op. cit., s. 177.

15 Ibid., s. 175.

16 W komedii Sejm kobiet znajduje si¢ pierwszy zachowany w literaturze opis ,,ustroju
komunistycznego”, ujety oczywiscie w forme satyryczna. Arystofanes zaproponowatl w swoim
utworze nie tylko zniesienie wlasnosci prywatnej, ale rowniez wprowadzenie rownego podziatu
mezczyzn pomiedzy kobietami, i tak, jezeli mlodzieniec chcial przespaé si¢ z pigkna, mioda
dziewczyna, najpierw, dzigki zasadzie sprawiedliwej dystrybucji dobr, musiat to zrobi¢ z kobieta
starg i brzydka.
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bogactwa, takie samo zlodziejstwo, takie same sykofanty, takie same bezowocne
proby kobiet w zdobywaniu praw spotecznych, takie same z nich zarty mezczyzn”!7.

Wystawienie innej komedii Arystofanesa w teatrze Sotowcowa w Kijowie nieco
wczesniej, w styczniu 1910 r. w rezyserii Nikolaja Popowa, budzi ciekawos¢ juz
nawet nie ze wzgledu na recepcj¢ atenskiego komediopisarza, lecz zjadliwa krytyke,
ktora w zwigzku z tym spektaklem spotkata Hugo von Hoffmanstahla... Atenka
Lizystrata adaptowana dla wspolczesnej sceny przez niemieckiego dramaturga Leo
Heinera, przettumaczona na jezyk rosyjski przez Anatolija Dolinowa, okazata si¢
totalng klapa. Aktorzy grali miernie i prostacko!8. Prolog Hugo von Hoffman-
stahla byl napisany, zdaniem jednego z krytykow, ,,w duchu topornej, niemieckiej
retoryki”!®. Tak potraktowano jednego z najwazniejszych autoré6w niemieckiego
modernizmu znanego z inspiracji Freudem, Nietzschem 1 wspolpracy z Maxem
Reinhardem 1 raczej odleglego od ,,topornej retoryki”.

W r. 1885 Plutos, niewidomy grecki bozek bogactwa, zmylit droge i zawedro-
wat w podmiejskie rejony Moskwy20, Dzieto Dmitrija Awierkijewa, opublikowane
W jego prywatnym miesi¢czniku ,,JIHeBHUK nucarens”’, bylo przeniesieniem attyc-
kiego Plutosa w realia rosyjskiej wsi. Zmieniono tytut na Zloty dziadek i boha-
teréw komedii o uzdrowieniu niewidomego, a przez to wielce omylnego Plutosa,
osadzono w jednym z podmoskiewskich majatkéw, tworzac chor z miejscowych
starcow. ,,Duch komedii i to, co $mieszne i pelne ogolnoludzkiej wiedzy, zostato
zachowane, tylko mowa lub zewngtrzne formy sztuki staly si¢ inne — rosyjskie” —
przekonywat autor przedmowy do wydania z 1919 r.2! Ziotego dziadka zalecano
jako utwoér idealny dla amatorskich kotek teatralnych. Trzeba przyznaé, ze pomyst
na zagonienie Arystofanesa pod rosyjskie strzechy — niezty. Pytanie, bez odpowie-
dzi jak dotad, jak zostal przyjety przez potencjalnych wykonawcow i odbiorcow?

Rewolucja bolszewicka 1917 r. stanowi kolejny zwrot w rozwoju rosyjskiej kul-
tury. Pierwszym porewolucyjnym Komisarzem ds. Oswiaty 1 Kultury zostal Anatolij
Lunaczarski, krytyk literacki, thumacz i dramaturg. W nowym rzadzie byt jedynym
humanistag o wszechstronnym wyksztatceniu, ,,bolszewikiem wsrod intelektualistow,
intelektualista wsérod bolszewikéw” — jak sam o sobie méwit?2. Realizujac dyrek-
tywy Wlodzimierza Lenina, stal si¢ tworcg nowej kultury rosyjskiej. Kultury, ktora
chciata zanegowac wszystko, co byto do tej pory, ale nie miata jeszcze wypracowa-
nych wlasnych propozycji. Lunaczarski, odlegly od skrajnych pogladow tych, ktorzy
chcieli zniszczy¢ calg dotychczasowa tradycje, metodycznie starat si¢ wprzegac sztuke

17 Tearp u uckyccro, 1910, nr 47, s. 892, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 178.

18 Kuesmstaun, nr 10, 10 stycznia 1910.

19 Kuesckast mpicib, nr 11, 11 grudnia 1910, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 179.

20 1. B. ABepkues, 3010moii 0ed. Ckomopouibs uepa 6 08yx oeticmeusix, JIHeBHUK MHCATEIIS,
okt. 1885. Niektore zrodla podaja, ze miejsce akcji komedii usytuowane byto gdzies na Syberii,
wyglada na to, ze bylo ono zalezne od miejsca wystawienia.

21 1d., 3onomoti 0ed. Komedus-ckaska, Omck 1919, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 179.

22 D. Zototnicki, Jutrznie teatralnego pazdziernika, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, PIW,
Warszawa 1980, s. 34.
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1 literature dawnych epok w stuzbe rewolucji. Przy pomocy burzuazyjnych biblio-
tek 1 muzedw chcial wyksztalci¢ proletariuszy na nowg elite kraju. W calej Rosji
masowo powstawaly nowe teatry, sale koncertowe, pracownie artystyczne i kursy dla
robotnikéw. Wszystko, czym zywita si¢ nowa sztuka socjalistyczna, byto ostroznie
cedzone przez wskazowki Lenina i aparat cenzury. Przeszukiwano dawne teksty
w poszukiwaniu nowego repertuaru, niejednokrotnie artySci zwracali si¢ w strone
antyku. Teatr ze szczeg6lng uwagg szukal w nim mozliwosci realizacji wielkich,
ideowych przedstawien skierowanych do publicznosci robotniczej. Monumentalny
teatr greckich tragikow wydawat si¢ idealny. Dawna sztuka byta jednak problemem
trudnym dla teoretykdw socjalizmu. Latwo bylo popas¢ w skrajnos$¢ i wszystko, co
od wiekow pieczotowicie przechowywano w prywatnych archiwach, przestrzeli¢ kulg
z pistoletu — do czego nawotywat Wiadimir Majakowski w jednym ze swoich wierszy.
Lunaczarski chciat rozstrzygna¢ ten problem na drodze kompromisu, ktory zachowatby
wszystko, co datoby si¢ dostosowaé do nowej ideologii. Z Arystofanesem na czele.
W 1917 r., na samym poczatku formutowania dyrektyw sztuki socjalistycznej, Luna-
czarski w jednym ze swoich oficjalnych oswiadczen wyrazil nadzieje, ze wiecznie
aktualny Arystofanes znajdzie swoje miejsce na scenie robotniczej?3. Ideologia jego
komedii i ich ,jawnie agitacyjny charakter” miaty by¢ zdaniem komisarza-intelek-
tualisty szczegolnie atrakcyjne dla mtodych tworcow nowego, sowieckiego teatru?4.

Pierwszym wystawieniem komedii Arystofanesa, zgodnym z zaleceniami nowego
rzadu, byta Lizystrata zaprezentowana moskiewskiej publicznosci jeszcze w grud-
niu 1917 r. w Teatrze imienia Wiery Komissarzewskiej w rezyserii brata wielkiej
aktorki, patronki teatru, Fiodora Komissarzewskiego. Z tekstu usunicto wszystkie
elementy zbedne dla proletariackiego odbiorcy, migdzy innymi piesni choéru oraz
parabaze. Recenzent czasopisma ,,Tearp” okreslit spektakl jako ,,nieco przestylizo-
wany”, a jego zdaniem najbardziej brakowato temu wystawieniu aktorskiej radosci.
Wykonawcy byli sztuczni, cho¢ starali si¢ gra¢ naturalnie. Nie potrafili wydoby¢
komizmu, nawet ze scen $wietnie si¢ do tego nadajacych.

Kolejng probe wystawienia komedii Arystofanesa artysci Teatru im. Komissarzew-
skiej podjeli dopiero sze$¢ lat pdzniej. Jednak Sejm kobiet zaprezentowany publiczno-
Sci w 1923 1. w rezyserii Wasilija Sachnowskiego z muzyka N. N. Popowa okazat si¢
kolejnym niepowodzeniem. Powtorzyty si¢ obiekcje recenzentow, ktorzy nie przyjeli
zbyt ciepto pierwszego komunistycznego Arystofanesa. Szczegodlna krytyka dotyczyta
tekstu przedstawienia przygotowanego przez Nikotaja Adujewa 1 Argo (Abrama Gol-
denberga), ktorzy za gtdwny cel postawili sobie rozbawienie publicznos$ci, zapominajac
o wieloptaszczyznowym wydzwieku komedii atenskiego autora. Na scenie zawladneta
zatem bufonada, groteska i niezbyt wysmakowany humor, potgczone z elementami
biomechaniki Meyerholda?s. Podobnie jak w przypadku wielu poprzednich wysta-

23 JKypHasl MHHHCTEPCTBA HAPOIHOTO TpocBemieHus, 1917, nr 11-12, s. 50, cyt. za: Haxos,
op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 180.

24 Haxos, op. cit., s. 180.

25 TIbid., s. 181-182.
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wien, sitowe uwspolczesnienie tekstu w sposéb drastyczny zubozyto jego oryginalny
charakter doprowadzajac do tego, ze stat si¢ on ,,literacko-politycznym felietonem na
temat glupoty filistrow”26. Glgboka przerobka tekstu, w ktorym znalazto si¢ miejsce
nawet dla cytatow z Peryklesa Szekspira?’, wypaczyta ideowy wydzwigk komedii.
,,Gdyby wlasciwie potraktowano Sejm kobiet, mogt powstaé realistyczny spektakl,
w ktéorym problem rownouprawnienia kobiet stanowitby o charakterze sztuki i zna-
lazt szeroki oddzwiek spoteczny — spektakl wulgarny, ale zdrowy. Teatr wystawit
pstra operetke, zwulgaryzowanego Arystofanesa. Wynik: kobiety mogg przeprowadzié
polityczny przewrét, lecz i tak bedzie to jedynie «babski bunt»”28,

W tym samym roku Lizystrata znalazta si¢ rowniez w repertuarze Moskiewskiego
Akademickiego Teatru Artystycznego. MChAT cudem przetrwatl rewolucyjng zawie-
ruche zachowujac swoja tradycje i struktury organizacyjne. Sceptycznie podchodzac
do zachodzacych przemian i wytrwale bronigc swojego prawa do autonomii nie
wprowadzit na swojg scen¢ nowinek wniesionych przez awangarde?®. Dla wielu
krytykow byto to powaznym zarzutem. Teatr cieszyt si¢ jednak poparciem Lenina,
a wielu czlonkéw jego zespolu otrzymato honorowa nagrode Narodowego Artysty
ZSRR, co pozwalato Konstantinowi Stanistawskiemu i Wtadimirowi Niemirowi-
czowi-Danczence do pewnego czasu dziata¢ w spokoju.

Premiera, ktora odbyta si¢ 16 czerwca, okrzyknigta zostata ,,znaczacg nie tylko
dla wystawien Arystofanesa, ale takze kamieniem milowym w historii Teatru Arty-
stycznego™30. Szczegodlnie podkreslano, ze interpretacja MChAT-u powinna by¢
odnotowana jako wybitne osiagniecie ,,krajowej arystofanologii’3!. Przygotowania
do tego wystawienia trwaly dwa lata. Rezyserowal Leonid Baratow (Niemirowicz-
-Danczenko byt opiekunem artystycznym catosci), adaptacje tekstu przygotowat
Dmitrij Smolin, a kostiumy i dekoracje zaprojektowat Isaak Rabinowicz (tytutowa
role grata Olga Baklanowa). Po tym spektaklu Danczenko pisat, ze MChAT jest
w stanie udzwigna¢ kazdy repertuar: Gorkiego, Totstoja 1 Czechowa, i Szekspira,
i Sofoklesa, i Arystofanesa32. Byta to odpowiedZ na negatywne opinie krytykow,
ktorzy twierdzili, ze komedie Arystofanesa sg tekstami nieprzystajacymi do dotych-
czasowej tradycji i polityki repertuarowej Teatru Artystycznego. Jeden z krytykow
moskiewskich nazwat wystawienie Lizystraty ,,pozarem wisniowego sadu”, co Dan-
czenko szybko zripostowal: ,,Sad moze si¢ spali¢, ale gleba nigdy”33. Spektakl
okazat si¢ sukcesem, ktdry zatrzast kulturalnym zyciem Moskwy i doczekal si¢
wielu omowien i polemik. O zainteresowaniu, jakie wzbudzit, §wiadczy rowniez

26 TIpaBna, 2 pazdziernika 1923.

27 Haxos, op. cit., s. 181.

28 UsBecrus, 18 sierpnia 1923, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 182.

29 Konstantin Stanistawski bardzo bronit MChAT-u przed upanstwowieniem. Por. Zototnicki,
op. cit. (zob. wyzej, przyp. 22), s. 49.

30 B. s1. BunenkuH, Br. U. Hemuposuu-/Januenxo. Ouepk meopuecmesa, Mocksa 1941, s. 270.

31 Haxos, op. cit., s. 182.

32 Useecrus, 26 grudnia 1938, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 183.

33 Tearp, nr 4, 23 grudnia 1923, s. 6, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 183.
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frekwencja — 215 pokazow, co w przypadku Arystofanesa ustanowito niespoty-
kany rekord. Po tak dobrym przyjeciu w Moskwie (spektakl byl grany réwniez
w Leningradzie) dyrekcja Teatru zdecydowata si¢ wiaczy¢ go do programu tournée
po Niemczech34,

Kiedy ogladamy fotografie i makiety dekoracji do tego spektaklu majac w pamig-
ci stynne wystawienia Mewy 1 Borysa Godunowa, trudno rozpozna¢ w nich styl
MChAT-u z poczatku XX wieku. Nowa scenografia odsyla raczej ku estetyce
i technice aktorskiej teatru Meyerholda, niepokornego ucznia Stanistawskiego. Jest
bardzo ascetyczna. Grecja jest w niej schematycznym symbolem, znakiem. Rabi-
nowicz wykorzystujac osiggniecia konstruktywizmu wprowadzit system schodow
1 podestow zamykajac je kolumnami, nadajacymi catej konstrukcji wrazenie lek-
kosci i rozleglosci przestrzeni. Umownos¢ catego projektu w sposdb niesamowicie
prosty i oszczedny potaczyta w sobie najwazniejsze walory architektury greckie;j,
teorii Winckelmana i nowych pradéow sztuki rewolucyjnej. Wykorzystanie sceny
obrotowej pozwolito na otwarta zmiang¢ przestrzeni gry w czasie przedstawienia.
Siergiej Radlow zwrocit uwage na genialng prostote tego chwytu, ktory w tym
wypadku, ze wzgledu na efekt, jaki uzyskano, okazal si¢ rozwigzaniem na miare
»jajka Kolumba’35. Najstabszym punktem catego spektaklu byt tekst — nieudolna
i banalna adaptacja, wykazujagca w kazdym wersie, ze Smolin nie wczytal si¢
w niuanse oryginatu — ,,pstrzy? si¢ od niedoktadnosci, byt nudny i peten jezykowych
szablonow’3¢. Autor adaptacji wyrzucit z niej wszystkie elementy i wypowiedzi,
ktére uznal za nieczytelne dla wspotczesnego widza, zbyt archaiczne Iub erotyczne.
Przygotowanie tekstu szczeg6lnie krytykowat Pawiet Markow, ktory zarzucit, ze
jego wspoélczesne uproszezenie zabito oryginalny dzwigk jezyka Arystofanesa3’.

Wystawienie Lizystraty w sposob zdecydowany akcentowato kolejny krok w roz-
woju teatru, ktorego znakami rozpoznawczymi byly od zawsze realizm i psycholo-
gizm — fundamenty ,,metody Stanistawskiego”. Jej tworca zawsze powtarzat swoim
artystom i akolitom, ze wejscie aktora w role powinno by¢ naturalne, jak krok po
prostej podtodze. Takim wtasnie harmonijnym, kolejnym krokiem w pracy tego
teatru byta Lizystrata. Cho¢ ideolodzy szybko podchwycili, Ze jest to przechylenie
si¢ zachowawczych do tej pory twoércow w strong nowego, odpowiadajacego na
aktualne wydarzenia teatru38. Taka postawa oczywiscie zostala przyjeta z aplauzem
przez komunistyczng krytyke.

Boris Romaszow, ktory tak ostro skrytykowat Sejm kobiet w Teatrze im. Wiery
Komisarzewskiej, pisat: ,, Teatr Artystyczny reaktywowat Arystofanesa, pokazat blis-
kos$¢ jego zdrowego ducha — duchowi naszego czasu°. Historyk literatury Piotr

34 Haxos, op. cit., s. 183.

35 C. Pamyos, 10 nem ¢ meampe, Mocksa 1929, s. 463.

36 Haxos, op. cit., s. 188.

37 T1. A. Mapkos, /[nesnux meampanshoz2o kpumuka, [w:] id., O meampe, t. 111, ickyccTBo,
Mocksa 1977, s. 132.

38 Por. m.in. ITpaBnaa, 19 grudnia 1923, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 183.

39 Ussecrusi, 1 grudnia 1923, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 184.
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Kogan oglosit Lizystrate ,,zwycigstwem Teatru Artystycznego [...]; dynamika akcji
i niekontrolowany rozw¢j walki, powoduja, ze spektakl wspotbrzmi z naszymi
nastrojami. | kiedy kobiety $§wigtuja zwyciestwo, idac w szalonym korowodzie,
wydaje si¢, ze wlasnie wtedy okrzyki wznosi cala wyzwolona dla radosci ludz-
kos¢, rozpadaja si¢ odtamki rozbitych kajdan starego $wiata, §wiata wojen...”40.
W tym samym tonie zostata utrzymana wypowiedz Jurija Sobolewa: ,,Lizystrata
— to wspotczesny spektakl, ktory zrodzita rewolucja. Glos Arystofanesa dochodzi
do nas poprzez granicg¢ wiekoéw, wazny jest tak, jak wzniosta jest idea rozpusz-
czajacej wojsko Lizystraty, o$wietlona odbiciem wielkich mys$li naszego rewo-
lucyjnego «dzisiaj»™4l. Partyjni krytycy oczywiscie wyolbrzymiali rewolucyjne
znaczenie Lizystraty. Duet Stanistawski — Danczenko miat wobec tej realizacji
nieco ambitniejsze plany niz jedynie wprowadzenie do repertuaru ,,zalecanej” przez
Lunaczarskiego pozycji. Markow z zachwytem przyjmowat Arystofanesa, w ktorym
jego zdaniem Danczenko odkryt ponadczasowy gniew nauczyciela i wizjonera.
Aktualny wydzwigk tekstu komedii byt jednak dla artystow MChAT-u jedynie
,produktem ubocznym”. Danczenko od poczatku lat dwudziestych planowat wpro-
wadzenie na deski swojego teatru projektow, ktore miaty ucielesniaé¢ jego teorie
tak zwanego ,.teatru syntetycznego”, taczacego muzyke, stowo i taniec. Lizystrata
ze swojg prostotg 1 wyrazistoscig byta idealnym tekstem do tego typu pracy. Stad
wystawienie komedii Arystofanesa na scenie Teatru Artystycznego. Brak senty-
mentalizmu i burzuazyjnej mentalno$ci, na samym za$§ koncu obecno$¢ na ,,liscie”
Lunaczarskiego, byly jedynie mile widzianymi i bardzo korzystnymi dla catego
przedsiewziecia dodatkami®2.

Siergiej Radlow, rezyser teatralny, w jednym ze swoich tekstow zabawit si¢
w zagranicznego widza, ktory nie rozumiejgc ani co jest napisane na afiszu teatral-
nym, ani co moéwig aktorzy na scenie, podjgt wysitek uczestnictwa w moskiewskim
wystawieniu Lizystraty. Jak argumentowal, jezeli spektakl jest dobrze zrobiony —
wszystko powinno by¢ zrozumiale43:

Kurtyna podnosi si¢ ukazujac bigkitne niebo i rzedy kolumn. Niewiadomego
przeznaczenia, nieobcigzonych znaczeniowo. Na scen¢ wchodzi przepickna kobieta
1 zaczyna powoli wspina¢ si¢ po schodach. Afrodyta? Fedra? Na scenie zjawia si¢
rowniez jej stuzgca-piastunka i czlonkowie choru. Razem $piewajg stodka piesn,
ktora poteguje patetyczny nastrdj. Pojawiaja si¢ bogato ubrani zotnierze. Dluga
scena rozmowy mig¢dzy kobietami a mezczyznami zakonczona zostaje szarpaning.

Drugi akt rozgrywa si¢ przy $wietle ksi¢zyca. Ale, pyta Radlow, czy to jest
mdj ukochany Arystofanes, ktérym zaczytywatem si¢ podczas studiow na uniwer-
sytecie? Do czego ten ksi¢zyc i kolumny? To ma by¢ Kinezjasz? Ten wygtodzony

40 Kpacuas muBa, nr 39, 30 wrzesnia 1923, s. 20, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 184.

41 XynoxectBeHHBIH Tpyd, 1923, nr 2, s. 42, cyt. za: Haxos, op. cit., s. 184.

42 Ibid., s. 185.

43 Catos$¢ tekstu zostata zamieszczona w: Pauiios, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 35), s. 459464,
W tym miejscu pozwalam sobie jedynie na odniesienie do najwazniejszych elementow spektaklu.
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erotycznie ogierek? Akcja si¢ nie rozwija. Wcigz prezentowane sg przed nami
hieratyczne, dostojne gesty i pozy. Czas spektaklu zaczyna si¢ dtuzyé, a wrazenie
to poteguja piesni choru, ktore swoja stodycza przypominaja smak lemoniady.
Erotyczno$¢ komedii Arystofanesa unicestwiaja zawstydzone aktorki, grajac tak,
jakby to byto przedstawienie dla pensjonarek Instytutu Smolnego. Tymczasem na
tym polega genialno$¢ Arystofanesa, ze ilekro¢ jego widz zaczynat przysypiac, ten
bezceremonialnie strzelal go w pysk. Polityczna agitacja jest upchnigta w kazdy
ustep jego tekstu. Jednak tworcy albo nie majg poczucia humoru, albo nigdy nie
styszeli o teatrze antycznym. Po co wystawia¢ Arystofanesa, jezeli nie zna si¢
obyczajowosci greckiej? W takim wypadku spektaklu nie uratuje nawet scenografia
Rabinowicza, poniewaz ta moze by¢ zastosowana do kazdego antycznego tekstu.
Co jest szczegdlnie interesujgce, Radtow wyzej oceniat Lizystrate wystawiong
w Teatrze im. Komisarzewskiej. Wolatl znosi¢ jej topornos¢ i niekonsekwencjg, niz
spokojnie patrzec¢, jak ktadzie si¢ do grobu najwybitniejszego dramaturga Swiata*4.
Jako odpowiedZ na przedstawienie Danczenki, w rok pozniej (1924) Radtow
wystawil wlasng Lizystrate. Zagrana na scenie Malego Teatru w Leningradzie
w rocznice wybuchu I wojny $§wiatowej podzielita srodowisko teatralne. Podobno
wyrodzniata si¢ doskonato$cig ruchu aktorskiego i trafnoscia w doborze przekta-
du (Adriana Piotrowskiego). Jednak wbrew zamierzeniom rezysera byla znacznie
stabsza od wersji z Teatru Artystycznego. Jak relacjonuje Nachow, publicznosé
przyjeta ja chtodno, a krytycy nazwali ,,spektaklem bez oklaskow™43, ktory szybko
zszedt z afisza. Krytykowano artystow za wulgarne uwspodlczesnienie tekstu (dzi$
thumaczenia Piotrowskiego majg status kultowych) oraz rozbicie struktury komedii
przez wprowadzenie cytatow z innych tekstow Arystofanesa (Acharnejczycy, Pokdyj,
Osy). Recenzenci zarzucali Radtowowi, ze chcial wystawi¢ komedi¢ grecka w kon-
wencji teatru ulicznego, ale nie potrafit zapanowac nad obrang przez siebie forma.
Doprowadzito to do tego, ze ,,stuszna idea spektaklu utoneta w formalistycznych
drobiazgach, a catos¢ powodowata tylko bezmys$lny fizjologiczny $miech”49,
Kiedy nastat stalinizm, nie bylo mozliwe, by autor tak nacechowany poli-
tycznoscia przeslizgnat si¢ przez sito cenzury. Dopiero kiedy w 1985 r. Michait
Gorbaczow rozpoczat wielki demontaz starego systemu, na poiki ksiegarn zaczeli
powraca¢ autorzy do tej pory zakazani. Po raz pierwszy od 1917 r. ogtoszono
wolno$¢ druku. Demokratyzacja zycia spolecznego wptyneta na zniesienie cen-
zury 1 juz w niedlugim czasie na srebrnym ekranie pojawita si¢ pelnometrazo-
wa ekranizacja komedii Arystofanesa. Komedia o Lizystracie (1989), koprodukcja
brytyjsko-grecko-radziecka, jest filmem, ktory nie przystaje do rosyjskiej tradycji
filmowej. Nie jest to rowniez Arystofanes, do ktérego przyzwyczailisSmy si¢ w
najnowszych inscenizacjach teatralnych. Wspotczesne wystawienia jego komedii
cechuje szybkie tempo akcji scenicznej, blyskotliwie ripostowane i pointowane

44 Tbid.
45 PaGounii u Tearp, 1924, nr 4.
46 Haxos, op. cit., s. 191.
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dialogi podawane ze sceny metoda slapstickowg. Na forach internetowych mozemy
znalez¢ opinie widzow, ze film wyprzedzit swoj czas w kinematografii rosyjskiej’.
Biorac pod uwage, w jakiej rzeczywisto$ci powstawal, nie dziwi, ze czgsto jest on
katalogowany w dziale ,,erotyka”. W kazdym momencie, w ktérym nago$¢ mogta
w estetyczny sposob dopetni¢ nastroj filmu, zostata ona wykorzystana. Zachowano
komizm Arystofanesa, a jednak rezonuje on w sposéb inny niz w oryginalnym
tek$cie. W ustach i ciatach rosyjskich aktorow, po przefiltrowaniu przez ich wraz-
liwo$¢ artystyczng, otrzymujemy efekt niespotykany w przedstawieniach aktorow
polskich, greckich czy angielskich. Film Walerija Rubinczika jest oniryczny. Bardzo
impresyjny. Nikt nigdzie si¢ tutaj nie spieszy. Cato§¢ ma forme¢ widzenia sennego,
w ktorym kobiety przejmuja wladze. Rzadko spotyka si¢ Arystofanesa tchnacego
takim spokojem. Jest tutaj miejsce na wiatr, delikatnie wyginajacy trawy wokot
Akropolu, pierze, wzbijane przez Lizystrate, mienigce si¢ w §wietle zachodzacego
stonca. ,,Usmiechniety” pysk biatego bulteriera, ktéry obserwuje kobiety wyrzuca-
jace przez mur obronny ukrytego pod przebraniem mezczyzng. Istotng koda, ktora
nadaje nastrdj catej produkcji, jest Chor niewolnikéw z opery Nabucco Giuseppe
Verdiego, rozpoczynajacy 1 konczacy film. Potaczenie nieco ekstrawaganckie, ale
analizujac cato$¢, dobrze spinajace atmosfer¢ catego obrazu: sfrustrowanego Kine-
zjasa, mlodziutkiego putta jadacego na koniu razem z uzbrojong po zeby Lizystratg
i cickawskiego fauna, buszujacego w wysokich, zeschnietych zaroslach w okolicach
muréw obronnych. W ostupienie wprowadza jedna z informacji dotyczacych pro-
dukeji filmu, bo wszystko jest tu greckie: i Agora, i Hefajstejon, i Stoa, i Akropol.
Sa to plenery doskonale nam znane ze starozytnego centrum Aten. Rozpoznajemy
w nich odlegto$ci miedzy budynkami, proporcje, widoki $wietnie znane z autopsji
i licznych zdje¢ w publikacjach starozytniczych. Dlatego wlasnie opis techniczny
produkcji wzbudza absolutne niedowierzanie — cato$¢ scenografii zostata zbudowana
na terenie centrum filmowego Mosfilm w Moskwie, jedynie na zdjecia plenerowe
aktorzy pojechali do Dagestanu, do zachowanej tam warowni“s.

Epoka stalinowska przerwata tradycje wystawiania komedii Arystofanesa. Kiedy
arty$ci chceieli ponownie wprowadzi¢ jego utwory na sceng¢ teatralng, staneli przed
dwoma podstawowymi problemami — zapotrzebowania wsréd widzow na tego typu
wystawienia oraz ich komercyjnosci. Arystofanes byt dobrze znany na scenach $wia-
towych, ale dyrektorom rosyjskich teatréw nie wydawat si¢ materialem interesuja-
cym. Wraz z nastaniem nowego ustroju zmienit si¢ system zarzadzania instytucjami
kultury. W teatrach, do tej pory finansowanych przez panstwo, nastat agresywny
kapitalizm. Setki aktorow zostato bez pracy, a teatry, nie chcac trwoni¢ pienigdzy
na prac¢ studyjng i eksperymentalna, skupity si¢ na wystawianiu przedstawien

47 Kuno ITouck, www.kinopoisk.ru/film/44873/ (dostep 3 listopada 2019).
48 Komemust o Jlucucrpare, http://ru.wikipedia.org/wiki/Komenus o Jlucucrpare (dostep
3 listopada 2019).
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dochodowych#®. Nie byta to aura sprzyjajaca antykwarycznemu Arystofanesowi.
Wobec jego do$¢ miernej wezesniejszej kariery na scenach rosyjskich, caty proces
jego ,,przywracania” nalezato rozpocza¢ od nowa.

Pierwsza premiera odbyta si¢ w 1993 r. w Teatrze imienia Konstantina Stanistaw-
skiego w Moskwie0. Rezyser tego wystawienia popetnit jednak podstawowy btad.
Nie wystawit jednego z najbardziej znanych tekstow atenskiego komediopisarza, co
pomogtoby w ustaleniu kontekstu historyczno-literackiego, tatwo rozpoznawalnego
dla wickszosci widzow (z powodzeniem mogtyby to byé Zaby albo Chmury). Walerij
Sarkisow postanowit nie utatwia¢ swojej publicznosci zadania i podniost poprzeczke
bardzo wysoko wybierajac Kobiety na swiecie Tesmoforiow. Tekst trudny, ktory
bez odpowiednich przerdbek wymaga od odbiorcéw dobrej orientacji w stylu Ary-
stofanesa, jego pogladach na temat tragediopisarstwa Eurypidesa i obyczajowosci
greckiej. Spektaklu nie uratowata ani ,,egzotyczno-jazzowa! formuta, ani niezte
aktorstwo — publiczno$¢ przyjeta premier¢ z rezerwa. Na podbdj rosyjskiej stolicy
musial zatem Arystofanes jeszcze troche poczekac.

Kolejne wystawienie jego komedii wysyta nas w czasoprzestrzeni do 2003 r.,
niecate 3500 kilometréw od Moskwy, do Nowosybirska. Poczgtkowo teatr Kpachsrii
(axen, zatozony w 1920 r. w Odessie, byt teatrem wedrownym. Dopiero po jedenastu
latach osiadt w Nowosybirsku, jako pierwsza stata scena w tym miescie. Od samego
poczatku jego artySci postulowali tgczenie tradycji z najnowszymi osiggnieciami
techniki teatralnej. Zespot zawsze byt gotowy na eksperymenty i tak, obok Intrygi
i mitosci Schillera, znalazto si¢ miejsce dla Arystofanesa.

Lizystrata SE5? moskiewskiego rezysera Jurija Urnowa miata premier¢ w czerwcu
2003 r. Wobec panujacej wojny w Iraku jej tematyka byla wyjatkowo aktualna, jednak
w wersji z Nowosybirska trudno doszukiwaé si¢ szczegodlnego patosu antywojennego.
Szeroko zakrojona kampania reklamowa, ktora opanowata miasto przed premierg, obie-
cywala swoim widzom seks, narkotyki i rock and roll. Billboardy z nagimi aktorkami
wyginajacymi swoje ciata w znak zakazu ozdobily fasadg teatru. Jednak, jak podsumo-
wal rozczarowany recenzent gazety ,,Kommepcants™3, zarowno jezeli chodzi o seks,
jak 1 o narkotyki — publiczno$¢ zostata oszukana. Nie mozna jednak zaprzeczyc¢, ze
byla to najhatasliwsza i najbardziej kontrowersyjna premiera tego sezonu4. Spektakl

49 Por. L. Senelick, Theatre, [w:] The Cambridge Companion to Modern Russian Culture,
oprac. N. Rzhevsky, Cambridge University Press, Cambridge 1998, s. 297.

50 P. Momxkanckuii, Apucmogan u Eepunuo eenu nepebpanky noo oicaz u manysl, I'azera
Kommepcants, nr 196 (419), 13 pazdziernika 1993, http://www.kommersant.ru/doc/61895/print
(dostep 3 listopada 2019).

SITbid.

52 Skrot od ,,Second Edition”.

53 Jlucuempama nadenana wiyma, Kommepcants (HoBocubupek), nr 105 (2708), 20 czerwca
2003, http://www.kommersant.ru/doc/390039/print (dostep 3 listopada 2019).

54 C. Camoiinenxo, IIpazonux nenocaywanus, Hosas Cubups, nr 25 (560), 20 czerwca 2003,
http://red-torch.ru/press/pressa-o-nas/488/ (dostep 3 listopada 2019).
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zostat przefiltrowany przez estetyke i idee ruchu hippisowskiego’s. Oto grecka satyra
polityczna przy dzwickach przebojow Abby i Uriah Heep przeobrazila si¢ na scenie
w niczym niekontrolowany karnawat dzieci kwiatow. Polaczenie pantomimy z koncer-
tem rockowym i niestety — szkolng dyskoteka (choreografia byla zdaniem krytykow
najstabszym elementem tego spektaklus; piszacy o tym wystawieniu narzekali rowniez,
ze rezyser nieco zbyt lekkomyslnie rozdal swoim aktorom mikrofony...37). Recenzen-
ci zwracali uwage, ze w przedstawieniu kobiety zostaly pokazane tendencyjnie, jako
,zupelne Scierwa”38. Sympatie rezysera byly wyraznie po stronie mezczyzn. Prawdziwe
pojednanie nastgpito dopiero pod sam koniec spektaklu, gdy dawni zotnierze pojawili
si¢ na scenie w pizamach, z kefirami w dfoniach wspominajac huczne $wigtowanie
zawarcia pokoju. Wtedy dotaczaly do nich kobiety. Juz spolegliwe, juz poskromione.
Kazda miata na podkoszulku nadrukowang podobizng swojego scenicznego partne-
ra, co w zamierzeniu tworcow bylo odwotaniem do idei ,,zlepkow”, fantastycznych,
androgynicznych istot, wymyslonych przez Arystofanesa w Uczcie Platona®. Spektakl
w swojej musicalowej formule miat by¢ protestem przeciwko wszystkim dotychczaso-
wym konwencjom teatralnym. Z pewnoscig ugodzit w gust wyznawcow ,,wysokiego”
modelu teatru. Niejednokrotnie wjezdzal na niezabezpieczong granicg kiczu, a nagro-
madzenie ostrych wypowiedzi szokowato nawet recenzentow®’, Pomimo zachowania
tekstu komedii, z antycznej Grecji zostalo jednak w tym wystawieniu ,tyle, co kot
naplakal”®!l. Reakcje publicznosci byty skrajnie rozne, od zachwytu po catkowitg negacje.
O silnych emocjach, jakie mogt wywotywac, najlepiej swiadczy opis przezy¢ jednego
7z recenzentow, ktory przyznat, ze w finalowej scenie, gdy aktorzy podeszli do krawedzi
rampy, mial ochot¢ unies¢ zapalniczke nad gloweo2.

Chyba jeszcze si¢ nie zdarzylo, by widownia palita zapalniczki na wystepach
stynnych na catym $wiecie rosyjskich zespotow baletowych. Balet Olgi Pietrowej
Lizystrata moskiewski Teatr Baletu Klasycznego miat w swoim repertuarze od grudnia
2012 r. do niedawna. Omdwienie akcji scenicznej mozna byto znalez¢ na oficjalnej
stronie internetowej teatru®3. Dostepne byly tez pickne fotografie dozwolonego od lat
szesnastu spektaklu®. Lizystrata miata by¢ uswietnieniem otwarcia nowej siedziby

55 Nie byt to pomyst nowy, wystarczy przypomnie¢ ekranizacje¢ Lizystraty Giorgosa Zerboula-
kosa z 1972 r. i komiksowa wersj¢ komedii autorstwa Tasosa Apostolidisa i Jorgosa Akokalidisa
(seria zaczgta si¢ ukazywa¢ w Grecji w latach osiemdziesigtych XX wieku).

56 CamoiineHko, op. cit.

5T Jlucucempama naoenana... (zob. wyzej, przyp. 53).

58 Camoiinenko, op. cit.

59 Tbid.; zob. Pl. Symp. 189 d — 193 d.

60 CamoiisieHKo, op. Cit.

61 Tbid. (,,pOKKH J1a HOXKKH).

62 Tbid.

63 http://www.classicalballet.ru/ballets/lisistrata/libretto/ (dostgp: 10 grudnia 2018, dzi$ strona
niedostepna).

64 http://www.classicalballet.ru/ballets/lisistrata/ (dostep: 10 grudnia 2018, dzi$ strona nie-
dostepna).
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zespotu w Moskwie. Tworcy choreografii spektaklu: Natalia Kasatkina i Whadimir
Wasylow, cytowani przez Jeleng Andrusienko na stronie radiostacji ,,Joimoc Poccnu™65,
opowiadali o swoich poczatkach pod okiem wybitnego choreografa Igora Moisiejewa,
ktore mialy bezposredni wptyw na ich prac¢ nad Lizystratq: , TraktowaliSmy kazdy
spektakl jak rozprawe naukowsg. Nauczyl nas tego Igor Moisiejew. Gdy podjelismy
prace w Teatrze Wielkim jeszcze jako catkiem mtodzi tancerze, Moisiejew pracowat
tam nad baletem Spartakus. Poswigcal nam mnostwo czasu, mnostwo rzeczy wyjasniat.
Uswiadomili$my sobie wowczas przede wszystkim to, ze gdy ktos si¢ zabiera do
pracy nad tematem historycznym, powinien bada¢ go bardzo gleboko, bardzo powaznie
ujmowac wszystko, co jest z nim zwigzane. Trzeba zbada¢ wszystko wszerz i w glab.
[...] Odwiedzamy Grecje co rok, po prostu przesigklismy jej sztukg — jest to zardwno
rzezba i architektura, jak tez kolory, dzwigki, postawa starozytnych Grekow wobec
przyrody. Zakochalismy si¢ w tym temacie, zakochaliémy si¢ w Arystofanesie. Jest
to dramatopisarz o bardzo swobodnym sposobie myslenia, jest on takze najwiekszym
chuliganem w dramaturgii teatralnej. Za kazdym razem przerabiat swoje spektakle
stosownie do uptywajacego czasu, dodajgc coraz to nowe repliki”®o,

Jak do tej pory zdazylismy sie juz przekonac, rosyjska scena nie obfituje w pro-
dukcje na podstawie komedii Arystofanesa. A tu w Moskwie wiosng 2013 r. dzien
po dniu dwie premiery, i to na podstawie tej samej komedii: 13 kwietnia I Stu-
dio przy Teatrze imienia Jewgienija Wachtangowa wystawito ,,fantazje na temat”
Ptakow, a dzieh pdzniej w Teatrze Lenkom premierowe wystawienie miala sztuka
Marka Zacharowa Niebianscy wedrowcy.

Arystofanes przefiltrowany przez ,,stowianskg wrazliwo$¢” zyskuje rys indywi-
dualny. Tym ciekawsza staje si¢ propozycja zderzenia i polgczenia jego tworczosci
z tekstami jednego z najbardziej rosyjskich pisarzy. Mark Zacharow opowiadat
w dniu premiery, ze od dluzszego czasu nosit si¢ z zamiarem wystawienia paru
utwordw Antoniego Czechowa. Z drugiej jednak strony kusity go Ptaki Arystofanesa.
Zdecydowat si¢ zatem na rzecz karkotomng i potaczyt prace nad ich tekstami w jed-
nym spektaklu. Gdzie Czechow, gdzie Arystofanes? Wydawatoby sie, ze ,,poziom
absurdu w Rosji przekroczyt poziom zycia”¢?. Zadanie, by potaczy¢ attycka komedig
z psychologicznym Czechowem w jednym, ideowo spdjnym spektaklu wydaje si¢
niemozliwe do wykonania. Gléwng ideg Zacharowa byto przeprowadzenie taczacej
nici, ktora sprawi, ze Car Dudek zapanuje nad bohaterami Czechowa (Zacharow
wprowadzit do swojego spektaklu postaci z opowiadan Konik polny, Chorzystka
1 Czarny mnich). Spojenie w jedng materi¢ niemozliwego moze by¢ albo klapa,
albo objawieniem. Zwtaszcza, ze wszystkim zawiaduje tutaj nie tekst dramatu, lecz

65 E. Auapycenko, I peueckas nacmopaib Ha MOCKO8CKoU cyene, http://rus.ruvr.ru/2012
12_10/97524649/# (dostep 19 lipca 2013, dzi$ strona niedostepna).

66 Polskie ttumaczenie artykulu: Grecka sielanka na moskiewskiej scenie, http://polish.ruvr.
ru/2012_12 11/97702151/ (dostep 23 lipca 2013, dzi$ strona niedostgpna).

67 Apucmogpan na yruye Yexosa, http://www.cult-and-art.net/theatre/29810-aristofan na
ulice_chehova (dostep 3 listopada 2019).
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wolna fantazja rezysera. ,,Zeby pokaza¢ taki problem, potrzeba tygodnia na scenie,
bez antraktow, a Zacharowowi zajeto to dwie godziny”68,

Juz na samym poczatku pracy tworca spektaklu zdat sobie sprawg z ambiwalencji,
jakie niosg ze sobg skojarzenia z ptakami. Swobodni wedrowcy, thum bohaterow
Czechowa unoszacych si¢ w powietrzu, ale tez i ptaki grozne, hitchcockowskie®®.
Kiedy Car Dudek zwotuje na poczatku spektaklu ptaki, pyta je, co im si¢ nie podo-
ba w Atenach. Te odpowiadaja zgodnym chéorem: ,,Wszystko!”. Poczatek mamy
zatem z Arystofanesa, ale idea zostaje wywrdcona na nice. Podwtadni Dudka maja
udaé si¢ na ziemig, by zapanowaé nad $wiatem ludzi. Atak nie nastepuje jednak
na drodze zbrojnej. Ptaki, ktére po wyladowaniu na ziemi magicznym sposobem
przemieniaja si¢ w ludzi, majg dziala¢ w spokoju, bo bohaterow tekstow Czechowa
mozna pokona¢ tylko ,,psychologicznie”.

Ptaki zlatuja si¢ do salonu prowadzonego przez Olge Iwanowng, Czechowow-
skiego podlotka, lekkomyslnego i proznego, ktory wdaje si¢ w romans z przywod-
cg ptasich kawalerow — na ziemi artystg malarzem, pokazanym przez Zacharowa
ironicznie, z wiadrem biatej farby i1 pedzlem malarskim w miejsce wyrafinowanej
palety. Sceny w salonie Olgi Iwanowny najlepiej ukazujg stosunek rezysera do
wspolczesnej inteligencji rosyjskiej. Poziom prowadzonych tam rozméw o sztuce
i polityce nie wychodzi ponad poziom komentarzy na forach internetowych. Przybyli
goscie sg korowodem wzietych z Czechowa postaci. Pojawia si¢ rOwniez czarny
mnich’0, ktory staje si¢ upiorem przesladujacym Doktora Dymowa, m¢za Olgi
Iwanowny. Dymow od samego poczatku nie pasuje do towarzystwa, ktére zebrato
si¢ w jego domu. Jest cichy, peten pokory, bezbronny i dziecigeco dobrotliwy. ,Jest
uosobieniem tajemnicy duszy rosyjskiej”’!. Dopiero po jego samobojczej Smierci, do
ktorej doprowadza czarny mnich, Olga zdaje sobie sprawe z miatko$ci towarzystwa,
w ktorym przebywala, i ze szlachetno$ci cztowieka, ktorego caly czas miata przy
swym boku72. Zacharow postawil w ten sposob bezlitosng diagnoze wspolczesne-
mu spoteczenstwu rosyjskiemu: innos¢ i stabo$¢ zawsze zostanie zdeptana przez
nikczemno$¢ 1 ghlupote. Nie ma miejsca dla ludzi szlachetnych i utalentowanych,
ktorych si¢ docenia dopiero po $mierci. ,,I nie ma nikogo, z kim mozna by si¢
o to ktoci¢, bo ptaki wedrowne szybujg wysoko nad ziemig”73.

Od czasow ,,I Studia na Powarskiej”, zatlozonego w 1905 r. przez Konstantina
Stanistawskiego, idea ,.teatru studia” jest jednym z haset rozpoznawczych dla trady-

68 1. KopHeea, Ha umo cnoco6hul sicenujunpl, hitp://www.smotr.ru/2012/2012_lenkom_stran-
nik.htm (dostgp 3 listopada 2019).

69 E. T'ybaiinymmuna, ITmuysi 3106ewe2o norema, http://www.smotr.ru/2012/2012_lenkom
strannik.htm (dostep 3 listopada 2019).

70 Bohater opowiadania Czechowa pt. Czarny mnich.

71 A. llesenea, Crnooicnulil pacckas o camom npocmom, http://www.smotr.ru/2012/2012_len-
kom_strannik.htm (dostgp 3 listopada 2019).

72 TyGaiinysianuHa, op. cit.

73 P. omxanckuit, ITmuyer znoeeweco nonema, [w:] T'azera Kommepcanrs, nr 67 (5098),
17 kwietnia 2013, http://www.kommersant.ru/doc/2171091 (dostep 3 listopada 2019).
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cji rosyjskiego teatru. Dziatajac przy instytucjach repertuarowych miaty za zadanie
wyksztalcenie kolejnych pokolen aktoréw. Wihasne studia prowadzili migdzy innymi
Stanistawski, Leopold Sulerzycki, Meyerhold, a takze ich uczefn Jewgienij Wachtan-
gow, ktory otwarcie negowal ide¢ spektaklu dla publicznosci. W swoim studiu pragnat
stworzy¢ aktorom warunki hermetycznej izolacji, w ktorej mogliby ¢wiczy¢ 1 probo-
waé, bez uczucia presji, wywotywanego przez nadchodzace przedstawienie. Zatozone
przez niego studio okresla si¢ czasem mianem ,klasztoru” (aktorzy przez ponad trzy
lata grali bez obecnosci widzow). Po $mierci rezysera studio przeksztalcono w Teatr
im. Wachtangowa. Dzieki kolejnemu wystawieniu Ptakow przenosimy si¢ na Stary
Arbat, do tego wiasnie teatru, a dokladnie méwiac, do zatozonego przy nim studia. ..

Ptaki, debiut rezyserski Michaila Milkisa, zagrany zostal po raz pierwszy na
dzien przed wielkg premierag Zacharowa. O ile jednak Zacharow wykorzystat tekst
Arystofanesa, by mowi¢ o ludziach, Milkis postanowit opowiedzie¢ o sztuce teatru.
Podejmowane przez mtodych aktoréw improwizacje, przeplatajace teksty Josifa
Brodskiego, Adolfa Hitlera i Arystofanesa, odwodza nas daleko od historii uto-
pijnego miasta. Bohaterowie spektaklu nie poszukuja juz Kraju Cieniostopych,
ale hefalumpow, ktére w Kubusiu Puchatku nawiedzaty Prosiaczka w jego noc-
nych koszmarach. Poszukiwania te nie prowadza nas jednak nazbyt daleko. Caty
czas dzigki aktualnym aluzjom znajdujemy si¢ w $wiecie, w ktoérym kataklizmy
nawiedzajace kraje europejskie bezposrednio rezonujg w okolicach moskiewskiego
Kremla. Od idei tworzenia teatru w teatrze i bufetowych plotek sprzedawanych
prosto ze sceny rezyser przeprowadza swoich widzow do ostrej satyry politycz-
nej i pytania, ktore staje si¢ najwazniejszym dla catego spektaklu: co powoduje
cztowiekiem, ze jego najwigkszym pragnieniem staje si¢ posiadanie wszystkiego
i wszystkich?7* W finatlowej scenie tworca kolejnego panstwa totalitarnego — Pej-
sthetajros — zostaje podczas snu zakuty w kajdany, a aktorzy proroczo szepca ze
sceny: ,,Teatru wiecej nie bedzie”’. Na tym jednak polega sita teatru, ze bedzie
zawsze, bez wzgledu na niesprzyjajace okoliczno$ci. Represje, z jakimi caty czas
spotykaja sie przywodcy rosyjskiej opozycji, nie odstraszajg artystoéw od podejmo-
wania tematow politycznych. Tekst Arystofanesa, ktory otwarcie mowi o totalita-
ryzmie, stat si¢ w ostatnich latach wyjatkowo interesujacy dla rosyjskich tworcow.
12 maja 2014 r. w moskiewskim teatrze EtCetera kolejng premier¢ Ptakow przygo-
towat mlody rezyser, uczen Walerija Fokina — Gleb Czerepanow. Ujat on dyrekcje
teatru niestandardowym mysleniem o sztuce i nowatorskimi pomystami, dzigki
czemu w ramach programu ,,Laboratorium rezyserii” pozwolono mu przygotowaé
autorskg adaptacje komedii Arystofanesa. Wszyscy recenzenci podkreslali, ze to
przeciez autor sprzed ponad 2500 lat, a mlodemu rezyserowi udato si¢ pokazac
go jako tworce wcigz wspotczesnego. Zaprosit do wspdtpracy miodych artystow,

74 [Ilepsas cmyouss meampa um. Baxmanzosa npeocmasum cnexmaxav no Apucmogany,
https://ria.ru/20130314/927184600.html (dostgp 3 listopada 2019).

75 Teamp Baxmawnzosa omkpwlil meampanvhyio cmyouto cnekmaxiem Iltunsl, http://iz.ru/
news/546845 (dostep 3 listopada 2019).
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ktorych energia podobno zaraza wszystkich uczestnikow spektaklu’6. Czerepanow
wymieszat epoki, style i gatunki. Wyprowadzit na scen¢ zotnierzy armii Napoleona
1 Marylin Monroe $piewajaca songi Kurta Weila. Jak zgodnie podsumowali recen-
zenci: ,,Wyszta z tego eklektyka i kicz”?7. Ogladajac materiaty prasowe i fragmenty
spektaklu w rosyjskich programach kulturalnych powiedziatabym, ze bardzo cie-
kawa eklektyka i bardzo umiej¢tnie zastosowany kicz. O czym najlepiej swiadczy
to, jak zostaly przygotowane kostiumy i scenografia. Jako tekst spektaklu zostato
wykorzystane ttumaczenie Adriana Piotrowskiego. Rezyser we wszystkich wywia-
dach podkreslat aktualny charakter i wazny, wspolczesny wydzwigk komedii. Nie
chciat jednak wywotywa¢ kolejnej rewolucji przeciwko bogom na Olimpie (co nie
jest takie oczywiste, biorgc pod uwage dwczesne nastroje w Rosji), ale przebadaé
wspotczesng kondycje spoteczenstwa. Dos¢ prowokacyjnie podkreslal, ze stworzyt
,,CIIEKTAKJIb PO TO, KaK Ha ITOMOMWKE, Ha CBaJKe BO3HHMKAeT mukrarypa’’s. O tym,
jak rodzi si¢ panstwo totalitarne (charakterystycznym elementem spektaklu jest tak
zwana ,,ptasia fapka”, ktora uniesiona w gore staje si¢ nowym odpowiednikiem
nazistowskiego pozdrowienia). Niektore problemy §wiata sg niezmienne, wszedzie
znajdziemy intrygantéw i demagogow, a ten spektakl ma by¢ wyrazem stanowczej
niezgody na nienawi$¢ i nietolerancje wobec ludzkiej odmiennosci.

Czy w Rosji faktycznie zelzata w ostatnich latach cenzura — mozna polemizowac.
Analiza materiatdbw prasowych i tego, w jaki sposob informacje sg podawane do
oficjalnego obiegu, nie pozwala na jednoznaczng odpowiedz. Jest pewne, ze jeszcze
jakis$ czas temu w kraju, w ktorym wladzg sprawuje tylko jedna partia polityczna, taki
spektakl bytby nie do pomyslenia, a na swoich twércow moglby Sciagnaé powazne
ktopoty. Czy cenzura zaczyna dopuszcza¢ stowa krytyki, poniewaz musi znalezé
miejsce ujscia dla napietych nastrojéw w kraju? Prawdopodobnie gdybySmy spytali
0 to osoby bezposrednio odpowiedzialne za to, co wypuszcza si¢ do powszechnego
obiegu, uslyszeliby$my, ze taki problem w Rosji w ogdle nie istnieje. ..

olgasmiechowicz@op.p!

ARGUMENTUM

Describuntur fata Aristophanis fabularum in theatris Russiae, praesertim tempore
Viadimiri Lenin et Michaelis Gorbacov.

76 TItuusl Apucmogpana ¢ meampe EtCetera, http://www.wpolitics.ru/ptitsy-aristofana-v-
-teatre-etcetera/ (dostep 3 listopada 2019).

77 http://tvkultura.ru/video/show/brand_id/19725/episode_id/987157/video_id/999792/view-
type/picture (dostep 3 listopada 2019).

78 Spektakl o tym, jak na $mieciach tworzy sie dyktatura”. por. ITtuusl Apucmoghana
6 meampe EtCetera (zob. wyzej, przyp. 76).





