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SZTUKA ODSKOCZNIA
DLA TECHNIKI

O spotkaniu z historyczng grupa Stowincéw, przyjazni
z Andrzejem Wajdg i fascynacja kulturg Japonii
opowiada prof. Andrzej Jajszczyk.

Czy pana zdaniem istnieje relacja miedzy nauka

i sztuka? Czy technika moze by¢ dziedzing, ktéra
pozwala na te relacje?

ANDRZE] JAJSZCZYK: Sztuka jest wyrazem kreatyw-
nosci, wyobrazni albo kombinacji obu. Tym samym
technike mozemy uwazac za czes$¢ sztuki, poniewaz jej
tworzenie wymaga tych cech. W zawezonym znacze-
niu sztuke mozna uzna¢ za skutek zastosowania umie-
jetnosci, charakteryzujacy sie powstaniem wartosci es-
tetycznych. O wielu wymiarach relacji sztuka - techni-
ka, a mianowicie o obiekcie techniki jako dziele sztuki,
technice jako srodku ekspresji w sztuce, technice jako
temacie sztuki i technice w dokumentowaniu, udo-
stepnianiu i konserwowaniu obiektow sztuki, pisatem
w artykule pt. Technika a Centrum Manggha, ktory
ukazal si¢ w sprawozdaniu z dzialalnoéci Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej za 2006 rok. Wymiary
te podsumowano tam nastepujaco: wiele dziet techni-
ki mozemy wprost zakwalifikowac jako dzieta sztuki
z powodu ich wartoéci estetycznych. Dotyczy to np.
niektorych elementéw architektury czy pojazdéw. Du-
za cze$¢ dzisiejszych produktow jest wynikiem pracy
kompetentnych projektantow, dlatego coraz czesciej
otaczajg nas piekne meble, przedmioty elektroniki
uzytkowej czy inne tadne drobiazgi.

Od zarania ludzkosci technika odgrywata znaczacg
role jako srodek utatwiajgcy tworzenie sztuki. Instru-
menty muzyczne zawsze byly produktami techniki,
poczawszy od prymitywnych, jak bebny czy proste
instrumenty strunowe, az po wyrafinowane instru-
menty elektroniczne. Trudno sobie wyobrazi¢ wielkie
widowiska muzyczne bez mikrofonéw, wzmacniaczy,
ogromnych kolumn gloénikowych, $wiatet czy lase-
réw. Technika odgrywala ogromng role w rozwoju
malarstwa i rzezby. Wkracza takze na tereny zare-
zerwowane wcze$niej przez tradycyjne obrazowanie,
ktore musi konkurowac z fotografig czy coraz popu-
larniejszymi instalacjami wideo. Bez techniki nie ist-
nialby film czy animacje komputerowe.

Urzadzenia techniczne byly od wiekéw obiektem
zainteresowania artystow, gdzie te dziedziny przenika-
ly sie wzajemnie. Trudno np. powiedzie¢, czy rysunki
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machin Leonarda da Vinci byly dzietami sztuki, czy
tez szkicami inzyniera. Tematem prac wielu artystow
byly i sg takie dzieta techniki, jak budynki, mosty czy
$rodki transportu.

Uzycie techniki w dokumentowaniu i konserwo-
waniu dziel sztuki jest nie do przecenienia. Systemy
rzeczywistosci wirtualnej pozwalajg na masowe i bez-
pieczne ,zwiedzanie” obiektow, ktdre nie moga by¢
udostepniane bezposrednio z powodow konserwator-
skich, a nawet ,,odwiedzenie” odtworzonych cyfrowo
obiektow, ktdre juz nie istniejg. Internet stanowi nie-
ocenione medium, dzigki ktoremu wytwory artystow
docieraja do milionéw odbiorcow.

Skad u profesora nauk technicznych
zainteresowania szeroko pojeta sztuka?

Rodzice, a szczegolnie ojciec, oficer lotnictwa, intere-
sowali sie architekturg i sztukg. W domu byly ksigz-
ki na te tematy, chodzilismy do muzeéw, posytano
mnie na zajecia ogniska plastycznego. Mocno wply-
nefo na mnie poznanskie liceum, popularnie zwa-
ne ,,Marcinkiem”, szczegélnie wedréwki i dziatania
w szkolnym kole PTTK i kole fotograficznym. Oboma
kotami opiekowala sie znakomicie, z gtowg i sercem,
nauczycielka chemii Maria Wallis. Wér6d moich ko-
legéw byl tam zreszta obecny wiceprezes PAN Roman
Stowinski - najzdolniejszy z nas fotografik.

Z oboma kotami wigze si¢ moja niezwykta przygo-
da z kultura ludowg. W lecie 1968 roku wyruszylem
wraz z grupg kilkunastu kolegéw na obdz rowerowy
na tereny zamieszkiwane przez Stowincéw, inaczej
Kaszubow Nadlebskich, nad jeziora Gardno i Lebsko.
W porozumieniu z Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku mielismy zbiera¢ informacje i obiekty zwia-
zane z ich kultura. A prawdziwych Stowincéw zostala
w okolicy juz tylko garstka. Ich kultura i jezyk prze-
trwaly setki lat w niemieckim otoczeniu, a zostaly pra-
wie catkowicie zniszczone na skutek wojennej i powo-
jennej zawieruchy. To powodowalo duzg nieufnosc¢ tej
grupy, szczegdlnie wérdd oséb starszych. Utrudnialo
to prowadzenie badan etnograficznych, a byta to juz
ostatnia chwila, by zarejestrowa¢ resztki jezyka sto-



winskiego czy zebra¢ informacje o zyciu i zwyczajach
tej wymierajacej spolecznosci. Stad pomysl, by w kon-
taktach z rdzennymi mieszkaicami skorzystaé z po-
mocy nastolatkéw. I to zadziatato. Miejscowi rybacy,
pszczelarze czy rolnicy rozmawiali z nami, niekiedy
pozwalali nagrywa¢ swoje wypowiedzi. Zapisywali-
$my tez slowa jezyka stowinskiego, gléwnie zwigza-
ne z tradycyjnymi miejscowymi zajeciami. Nasi roz-
mowcy dawali nam niepotrzebne juz narzedzia pracy,
jak oscienie stuzace do potowu ryb, szklane ptywaki
do sieci, drewniano-metalowe tyzwy, ktorych uzywali
zimg na jeziorach, by dotrze¢ do miejsc potowu, czy
stlomiane ule. Przekazalismy je do otwartego kilka lat
wczesniej Muzeum Wi Stowinskiej, czyli skansenu
we wsi Kluki, bedacego oddzialem Muzeum Pomorza
Srodkowego. Czes¢ tych zdobyczy pozwolono nam
z sobg zabra¢. Uzyliémy ich i licznych robionych przez
nas fotografii jako eksponatéw duzej wystawy zor-
ganizowanej po wakacjach w holu naszego poznan-
skiego liceum. To byl ostatni moment na uchwycenie
tej kultury, bo na poczatku lat 70. resztki Stowinicow
wyjechaly do Niemiec w ramach akgji faczenia rodzin.

Doswiadczenie z Kluk, Smotdzina, Gardny, Smot-
dzinskiego Lasu czy Izbicy zaowocowaty moim zainte-
resowaniem etnografia. Powaznie si¢ nawet zastana-
wialem, czy nie studiowa¢ etnografii na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza. Istniala tam wowczas silna
grupa badawcza w tej dyscyplinie skupiona wokot
prof. Jozefa Burszty. Przewazyly jednak zaintereso-
wania przedmiotami $cistymi, stad rozpoczecie stu-
diéw na Politechnice Poznanskie;.

Duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ moich zaintere-
sowan sztukg odegratl moj kolega Janusz Patubicki.
Skonczyl historie sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza, a pdzniej stal sie znany z dzialan opo-
zycyjnych z czaséw pierwszej Solidarnoéci i stanu
wojennego. Wspélnie wedrowalismy po mato zna-
nych obiektach Wielkopolski, kosciotach, dworach
i patacach, a Janusz dzielil si¢ swoja wiedzg na temat
sztuki. Spisywali$my aktualne stany budynkéw i robi-
lismy listy cennych elementéw, ktore jeszcze w nich
pozostaly. Efektem tych wedréwek byl stworzony
przez Janusza na przelomie lat 60. i 70. spoteczny
rejestr stanu i wyposazenia niszczejacych wielkopol-
skich zabytkow.

Teraz wyjazdy prywatne i stuzbowe pozwalaja
mi na poznanie wielu wspaniatych dziet sztuki z r6z-
nych regionow $wiata.

Z czego wynika i co panu daje aktywnos¢

w obszarze muzealnictwa, wystawiennictwa

i sztuki?

Na pewno odegraly pewna role moje zainteresowania
sztuka, w tym architektura i urbanistyka. Po przepro-
wadzce z Poznania do Krakowa w 1999 roku pozna-
walem glebiej moja nowa malg ojczyzne. Zaowocowa-
fo to serig artykulow w lokalnej prasie, w ktorych kry-
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tycznie ocenialem niektdre aspekty rozwoju Krakowa.
To z kolei spowodowalo, ze zaczeto mnie zapraszaé
na roznego rodzaju dyskusje dotyczace stolicy Mato-
polski, w tym zwiazane ze znajdujacymi sie tu dzie-
fami sztuki. Moglem tez pozna¢ osoby zajmujace si¢
tym zawodowo. Jako osoba z zewnatrz okazalem si¢
interesujagcym rozmowcg, nieobcigzonym zawodo-
wymi czy personalnymi zaleznosciami. Tym bardziej,
ze moglem podzieli¢ si¢ opiniami na temat wystaw
sztuki, przede wszystkim wspélczesnej, ktére oglada-
tem w réznych zakatkach §wiata. Zaproszono mnie
do rady Fundacji Kyoto - Krakéw, a pozniej zostatem
czlonkiem jej zarzadu. Przez jedna kadencje bytem tez
czlonkiem Rady Muzeum przy Muzeum Narodowym
w Krakowie, pracujac tam z wybitnymi osobami, jak
Maria Dzielska, Jan Ostrowski, Stanistaw Walto$ czy
Franciszek Ziejka. Obecnie mam przyjemnos¢ by¢
cztonkiem Rady Muzeum Sztuki i Techniki Japon-
skiej ,Manggha” w Krakowie.

Kontakt ze sztuka stanowi dla mnie odskocznie
od codziennych probleméw. A zwigzki ze $wiatem
sztuki, przez udzial we wspomnianych radach, daja
mi ogromngy satysfakcje i utatwiaja ciekawe kontak-
ty z artystami i ze znawcami sztuki. Poza muzeum
Manggha i Muzeum Narodowym w Krakowie mam
iinne ulubione miejsca, jak Muzeum Sztuki Wspét-
czesnej MOCAK, Miedzynarodowe Centrum Kultury
czy alternatywng Otwartg Pracownie.
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Zdarza mi sig¢ takze pisa¢ na temat sztuki. To gtow-
nie relacje z wystaw i innych wydarzen, tworzone
z my$la o moich najblizszych i znajomych. Niektore
z nich ukazaly sie takze drukiem. Wszystkie sg dostep-
ne na mojej stronie internetowej: www.jajszczyk.pl.

Jak zaczeta si¢ pana przygoda z Manggha?

Czy jest pan mitosnikiem kultury japonskiej?
Najpierw byto zainteresowanie sztuka i kulturg Japo-
nii, ktéra miatem okazje odwiedzi¢ po raz pierwszy
w 1990 roku. Prawde moéwiac, te pierwsze odwiedziny
byly w niektérych wymiarach rozczarowujace. Spo-
dziewatem si¢ harmonii ludzi, przyrody i architektury,
a zobaczylem brzydkie, betonowe i chaotycznie za-
budowane miasta, poczulem tlok i halas. Ale to tylko
czg$¢ obrazu Japonii. Stopniowo odkrywalem enklawy
pieknej, tradycyjnej architektury, w tym ogrodowej,
uczylem sie rozumie¢ te tak r6zng od naszej kultu-
re. Podziwiatem tez dzieta wspolczesnych japonskich
architektow, a takze rezultaty pracy tamtejszych in-
Zynierow.

Piekny budynek Mangghi w Krakowie, zaprojekto-
wany przez znakomitego Arate Isozakiego, zobaczy-
fem po raz pierwszy wkrotce po jego zbudowaniu, gdy
w drodze z wedrowek po Tatrach do Poznania zatrzy-
malem sie na kilka godzin w Krakowie. Byl mglisty
i chlodny dzien. Stojac pod Wawelem, patrzylem z po-
dziwem na drugi brzeg Wisly, gdzie majaczyt charak-
terystyczny i piekny ksztatt budynku Centrum Sztuki
i Techniki Japonskiej ufundowanego przez Andrzeja
Wajde i Krystyne Zachwatowicz-Wajde. Nie sadzi-
fem wtedy, ze za kilka lat zwigze si¢ z tym miejscem
tak mocno.

Istotnym wydarzeniem bylo tez spotkanie przy
okazji specjalnego przedstawienia Hamleta w rezy-
serii Krzysztofa Jasinskiego w krakowskim Teatrze
STU. Na zorganizowanym po spektaklu koktajlu dla
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artystow i widzow poznatem Andrzeja Wajde. Rozma-
wiali$my o centrum Manggha, Japonii, sztuce. Po kil-
ku kolejnych spotkaniach zaproszono mnie do rady
Fundacji Kyoto - Krakéw. To wlaénie ta fundacja
stata za budowg budynku, ktory juz wczeéniej zrobit
na mnie takie wrazenie.

Znalazla sie tam kolekgcja sztuki Japonii i innych
krajow Azji Wschodniej, zgromadzona i podarowana
miastu Krakow przez Feliksa ,Mangghe” Jasienskie-
go. Mialem szczgécie by¢ przy powstawaniu i innych
miejsc w kompleksie Mangghi, jak szkota jezyka japon-
skiego czy Galeria Europa — Daleki Wschod. Zwiazki
z muzeum Manggha pozwolily mi lepiej poznac kul-
ture Japonii. Takg szanse ma zresztg kazdy, kto ze-
chce odwiedzi¢ tutejsze wystawy prezentujace dawng
i wspolczesng sztuke Japonii, a takze jej wplyw na arty-
stow z wielu krajow $wiata, w tym z Polski. To zreszty
nie tylko wystawy, lecz takze spektakle teatralne, kon-
certy, warsztaty, wykltady czy kursy tradycyjnej cere-
monii parzenia herbaty i ikebany (japonskiej sztuki
ukfadania kwiatéw - przyp. red.). Te doswiadczenia
bardzo utatwily mi rozumienie kultury Japonii w cza-
sie moich wizyt w Kraju Kwitngcej Wiéni.

W sktad rady fundacji wchodzg tak znakomite po-
stacie, jak byly prezydent Krakowa i zalozyciel mato-
polskiej Solidarnosci Jozef Lassota, dyrektor muzeum
Manggha Bogna Dziechciaruk-Maj, $wietny architekt
Krzysztof Ingarden, muzealniczka i historyczka sztuki
Anna Krol, znany grafik Ryszard Otreba, historyk fil-
mu, prof. Rafat Syska, wydawca i publicysta Henryk
Wozniakowski oraz byly prezes Trybunatu Konstytu-
cyjnego i rzecznik praw obywatelskich, prof. Andrzej
Zoll. Wspotpraca z tymi osobami jest dla mnie waz-
nym intelektualnym do$wiadczeniem. Po jakims$ cza-
sie przeszedlem z rady do zarzadu fundacji, gdzie pet-
nie funkcje wiceprzewodniczgcego. Pierwszym prze-
wodniczgcym byt Andrzej Wajda, a po jego $mierci
Krystyna Zachwatowicz-Wajda. Wszyscy pracujemy
spolecznie, wspomagajac m.in. uzdolnionych arty-
stycznie uczniéow i studentow oraz wspierajac dziala-
nia Muzeum Manggha.

Przyjazn i dlugie rozmowy z Andrzejem Wajda
to jedna z najlepszych rzeczy, jakie przytrafity mi sie
w zyciu. Niezwykle, mimo roznicy pokolenia, sg po-
dobienstwa w naszych biografiach. Obaj jako synowie
zawodowych wojskowych spedzilismy dziecinstwo
w Radomiu, w budynku przy ul. Jacka Malczewskie-
go, w doktadnie tym samym mieszkaniu. Tam An-
drzej Wajda, a po latach i moja mama, czekali na swo-
ich ojcdw - po ktorych $lad urywat sie w sowieckim
obozie jenieckim dla polskich oficeréw w Starobiel-
sku. Teraz wiemy, ze obaj zostali zamordowani przez
NKWD w Charkowie. W Krakowie mieszkam przy
ul. Emaus, tej samej, przy ktorej cze$¢ okupaciji spe-
dzil rezyser ,Katynia”.
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