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NARRACJE HISTORYCZNE W OPOWIESCI O MIESCIE.
PRZYPADEK PRZEWODNIKOW TURYSTYCZNYCH
PO MOSKWIE I KIJOWIE

HISTORICAL NARRATIVES IN URBAN STORYTELLING.
THE CASE OF TOURIST GUIDES TO MOSCOW AND KYIV

Abstract

Guidebooks are practical texts that accompany people in navigating through an unknown space.
Along with guiding and helping in the logistic organisation of the trip, they narrate the story of
the selected place, city or region. Due to this last function, guidebooks can be a valuable source
in historical research. Referring to Moscow and Kyiv Soviet guidebooks, the paper discusses the
connection between text composition and historical narrative. Using the methodology of semio-
tics, the article shows that different elements of city space such as houses, streets, monuments,
museums etc. communicate messages about history, society, and identity. Since the city space is
a big “warehouse” of objects and meanings, not all of them will be incorporated into the tourist
space. The article shows which places were included (but also excluded) in Moscow and Kyiv
tourist routes and depicts their connection with the canon of historical events. The paper also
looks more closely at the ideological and rhetorical features of guidebook texts and how they
reflect the dominant historical narrative.
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WsTEP

Przewodniki turystyczne zajmuja szczegélne miejsce wérod form literatury pod-
roézniczej. Sa to teksty praktyczne, towarzyszace cztowiekowi podczas porusza-
nia si¢ po nieznanej przestrzeni. Warto$¢ i uzytecznos¢ przewodnika wyznacza
przede wszystkim jego synkretyzm — taczy on bowiem fragmenty werbalne
i graficzne (obrazki, mapy, zdjecia), jednoczesnie prowadzi', opowiada, poka-
zuje 1 przekonuje, pomaga w logistycznej organizacji podrozy, jak réwniez
opowiada histori¢ wybranego miejsca, miasta czy regionu. Ze wzgledu na t¢
ostatnig osobliwo$¢ przewodniki turystyczne moga by¢ cennym zrdédlem w ba-
daniach historycznych.

Szukajac narracji historycznych w przewodnikach?, wychodze z zatozenia,
ze przestrzen koduje fakty i idee: kazdy element w przestrzeni miejskiej (ulice,
dom, stadion, pomnik, plac etc.) mozna rozpatrywaé jako znak — jako taki
element rzeczywistosci, przez ktorego postrzeganie w umysle odbiorcy doko-
nuje si¢ proces interpretacji, prowadzacy do innego elementu rzeczywistosci, do
idei czy wyobrazenia. Przewodnik wykorzystuje obrazy (werbalne czy graficz-
ne) obiektow przestrzeni miejskiej do tworzenia pewnych komunikatow, w tym
do opowiadania historii miasta czy kraju. Michel de Certeau utozsamia punkty
w przestrzeni ze strukturami temporalnymi (historiami, faktami): ,,Miejsca to
fragmentaryczne i zamknigte na sobie historie oraz §cisnigty czas — mozna go
rozwing¢, lecz, podobnie do strony historii, on zostaje w rezerwie, w zaszyfro-
wanym wygladzie™®. Bowiem przedstawiajac plac Czerwony w Moskwie, zaden
przewodnik nie ograniczy si¢ do deskrypcji jego rozmiaru, ksztaltu czy na-
wierzchni. W opowie$ciach o placu Czerwonym niewatpliwie pojawia si¢

I W jezyku polskim oprdcz rodzimego leksemu ,,przewodnik” funkcjonuje tez zapozyczenie
z Yaciny vademecum (wademekum), ktérego etymologia (vade mecum — to jest: chodz ze
mng) przejrzys$cie wskazuje na funkcje tego typu tekstow, tzn. oprowadzanie turystow po
pewnym terytorium. Zob.: Encyklopedia Powszechna. T. 26: Ula-Wikaryusz (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1867), 120. W artykule tym bedziemy stosowaé pojecia
przewodnik i wademekum wymiennie.

2 Niniejszy artykut jest czescig dotychczas niepublikowanej rozprawy doktorskiej pod tytutem
,Narracje historyczne w sowieckich przewodnikach turystycznych po Moskwie i Kijowie
(1922-1991)”, napisanej pod kierunkiem dr hab. Jakuba Sadowskiego i obronionej 4.10.2019
na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta Il w Krakowie. Pelny tekst dostepny w repozytorium
Biblioteki UPJPII. W rozprawie przeanalizowano radzieckie przewodniki po Moskwie
i Kijowie, dlatego punktem odniesienia w tym artykule begda akurat te teksty, jednak
zaproponowane rozwazania teoretyczne mozna odnie$¢ szerzej do przewodnika jako
gatunku.

3 Trzeba réwniez zauwazy¢, ze rézne trasy mogg przecinaé si¢, zwlaszcza w punktach, ktore
mozna ,rozwing¢” w wydarzenia kilku odcinkéow czasowych historii naraz. Takimi
miejscami zazwyczaj zostajg najbardziej dlugowieczne ze wzgledu na swoja historycznie
okreslong polifunkcjonalno$é, z punktu widzenia i wedlug miar danej kultury, budowle czy
kompleksy architektoniczne (dla Moskwy z cala pewnoS$cig takimi punktami beda Kreml,
Plac Czerwony, dla Kijowa — Sofia czy Chreszczatyk). Zob.: Michel De Certeau,
Wynalezé codziennosé: sztuki dziatania, przel. Katarzyna Thiel-Janczuk (Krakoéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008), 109.
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narracje o wszystkim, co si¢ na nim wydarzylo w ciagu jego pigciusetletniej
historii — odwotujac si¢ do jezyka zrddel, ,,opowie on o walce bohaterskiej
Kuzmy Minina i Dymitra Pozarskiego, starciach rewolucyjnych, defiladach
Armii Czerwonej w 1941 i 1945 roku oraz o corocznych pochodach pier-
wszomajowych™. A wiec przewodnik nie tylko uklada fragmenty przestrzeni
miejskiej w §ciezki turystyczne, lecz takze musi uporzadkowac fakty historycz-
ne komunikowane za posrednictwem obrazow przestrzennych.

Przestrzen miejska przypomina olbrzymi magazyn réznych obiektow i zja-
wisk — znajdziemy w niej migdzy innymi obiekty architektoniczne, krajobrazy
miejskie, toponimike, tkank¢ urbanistyczng, a nawet praktyki spoleczne za-
mieszkujacych ja ludzi. ,,Wciskajac” ten ogrom w kilkusetstronicowy tekst
przewodnika, autor dokonuje wyboru obiektow wartych pokazania podrdézni-
kowi. W odréznieniu od mapy przewodnik nie ogranicza si¢ wylacznie do
wskazania lokalizacji zabytkow, lecz opisuje kazdy wspomniany obiekt, uza-
sadniajac jego zaistnienie w tekScie wademekum. Sporzadzajac opisy do wy-
branych miejsc, autor przewodnika dokonuje kolejnego wyboru: wiclowiekowa
histori¢ i wspotczesne zycie ulic, kamienic czy placow musi skroci¢ do kilku
najwazniejszych zagadnien. Odpowiedz na pierwsze z pytan — ,,co pokazac¢?” —
zawiera si¢ w kompozycji przewodnika, natomiast drugi wyboér — ,,jak poka-
za¢?” — odzwierciedla si¢ w sposobie opowiadania o poszczegdlnych zabyt-
kach.

Bazg zrédtowa, na analizie ktorej opieram rozwazania niniejszego artykutu,
stanowig 34 przewodniki po Moskwie wydane w latach 1923—-1989 oraz 17 prze-
wodnikéw po Kijowie, ktore ukazaly si¢ migdzy rokiem 1929 a 1987. Wyko-
rzystujac do analizy materialu metodologi¢ semiotyki, antropologii kulturowej
i narratologii postaram si¢ wykaza¢, w jaki sposob odzwierciedlone w przewod-
nikach przestrzenie Moskwy i Kijowa przechowuja i tworza opowiesci o czasach
dawnych. O ile wybor tekstow opisujacych Moskwe jako stolice ZSRR jest
oczywisty, o tyle wybor kontrapunktu w postaci literatury turystycznej o Kijowie
wymaga komentarza. Oba miasta sa waznymi centrami w historii Stowian-
szczyzny wschodniej, a w ich przesztosci, poczawszy od $redniowiecza, prze-
$ledzi¢ mozna kilka podobnych okresow rozwoju. Kluczowym dla zestawienia
perspektywy Moskwy i Kijowa jest ich stoteczny, aczkolwiek o roéznej randze,
status. Moskwa jako stolica catlego ZSRR, charakteryzujac si¢ duzym potencja-
lem metonimicznym, generuje narracje dotyczace catej wspolnoty radzieckiej,
natomiast Kijow, jako stolica jednej z republik zwiazkowych, tworzy partyku-
larne narracje dotyczace przesztoéci narodowej — cho¢ i te w oczywisty sposob
acza sie z ogdlnoradzieckimi.

4 Emmanuil Dvinskijj, Tri chasa v Moskve \ Komsomolskaja ploshhad\ (Moskva:
Moskovskijj rabochijj, 1978-1979), 23-26 (przektad autorki).
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Ulice, place, budynki, koScioty, boiska, parki i inne elementy przestrzeni miasta
mozna rozpatrywac jako teksty, ktore komunikujg pewne fakty czy idee ,,po-
nadprzestrzenne™. Tak ujawnia si¢ semiotyczny potencjat tkanki miejskiej. Jak
juz pokazalam na przyktadzie placu Czerwonego w Moskwie, mysl cztowieka,
ktéry patrzy na plac Czerwony, bardzo rzadko ogranicza si¢ do postrzegania
jego fizycznych charakterystyk. Widok placu zazwyczaj dziala jako bodziec
aktualizujacy znaczenia zwiazane z panstwowoscia, wtadzami czy historig Ro-
sji. Analogiczne procesy interpretacyjne odbywaja si¢ réwniez w przypadku
postrzegania mniej znaczacych obiektow. Patrzac na zwykla kamienice (jej
wyglad, ulokowanie, stan techniczny), mozemy wnioskowaé o czasie, w ktorym
powstala, o statusie spotecznym witascicieli, przeznaczeniu budynku etc. Ilos¢
informacji, jaka potrafimy ,,otrzymac” od obiektow miejskich zalezy od naszej
kompetencji kulturowej, wiedzy na temat historii, architektury, tradycji danej
miejscowosci 1 wspolnoty.

Szczegdlnym typem informacji przekazywanej przez przestrzen miejskg jest
pamig¢ historyczna, czyli wyobrazenia wspdlnoty o wilasnej przesztosci i dzie-
jach danego kraju. Manifestacja wtasnej historycznej obecnosci na danym tery-
torium jest symboliczng legitymizacja panstwa i wspdlnoty. Zdaniem Jana
Assmana, pojecie ,,pami¢¢” nalezy postrzega¢ jako metonimie, podstawa ktorej
j est materialny kontakt mi¢dzy §wiadomoscig pamigtajgca a obicktem wywotu-
jacym wspomnienie®. Metonimia (tak jak metafora) jest jednym z poznawczych
mechanizméw, ktére pomagaja cztowiekowi poznawac rzeczywistos$é’. Ow me-
chanizm polega na postrzeganiu catosci przez cze$¢ lub na odwrdt — wykorzys-
taniu catosci do wyjasniania konkretow®. Jako sposob przedstawienia informacji
metonimia jest niezb¢dnym elementem naszej codzienno$ci. Kiedy méwimy, ze
,,Kijow podpisal umowe stowarzyszeniowa z Unig Europejska”, to nieSwiado-
mie uzywamy metonimii, gdyz w naszej wypowiedzi jedno miasto (stolica)
zastepuje cale panstwo jako podmiot polityczny czy prezydenta jako osobe
uprawniong do podpisywania takiej umowy. I na odwrét, gdy powiemy, ze
,Korea Potnocna szykuje si¢ do ataku na Stany Zjednoczone” wykorzystujemy
bardziej szerokie pojecie — nazwe panstwa — do méwienia o ataku, ktory moga
zrealizowa¢ wylacznie sily zbrojne tego panstwa. Metonimia wychodzi szeroko
poza ramy jezykowe. Na przyktad powszechnym we wspotczesnej kulturze
globalnej jest wykorzystanie zdjecia twarzy do identyfikacji osoby. Duzo przy-

5 Korzystamy tu z metaforycznego okreslenia rosyjskiego badacza Wiadimira Kaganskiego.
Vladimir Kaganskij, Kulturnyj landshaft i sovetskoe obitaemoe prostranstvo (Moskva:
Novoe literaturnoe obozrenie, 2001), 153.

6 Jan Assmann, ,,Communicative and Cultural Memory”, w Cultural Memory Studies. An
International and Interdisciplinary Handbook, red. Astrid Erll, Ansgar Niinning, Sara B.
Young (Berlin, New York: De Gruyter, 2008), 111.

7 Zoltan Kovecses, Jezyk, umyst, kultura. Praktyczne wprowadzenie, przet. Anna Kowalcze-
-Pawlik, Magdalena Buchta (Krakow: Universitas, 2011), 152—-153.

8 Kovecses, Jezyk, umyst, kultura, 152—153.
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ktadow zastgpowania catosci przez czgs¢ mozna znalez¢ rowniez w przestrzeni
miejskiej, zwlaszcza w jej wymiarze turystycznym. Miejsca zabytkowe bardzo
czgsto funkcjonujg jako znaki odsytajace do rozlegtych narracji historycznych.
Dawne §lady ostrzaldow na $cianie domu mogg byé wykorzystywane jako bo-
dziec do opowiesci o wojnie, trudnych latach, losach mieszkancow owego bu-
dynku czy miasta, odwadze narodu etc. W takim przypadku konkretny obiekt
(uszkodzona przez pociski $ciana) stuzy jednoczesnie jako fizyczny znak obec-
no$ci wojny w przeszto$ci miasta, jak réwniez powodd do omoéwienia bardzo
waznych ideologicznych pojeé, takich jak odwaga, patriotyzm, cierpienie, wrog
etc. Na zasadzie zwigzku metonimicznego funkcjonuje taka klasa obiektow jak
muzea-mieszkania znanych osob. Mieszkanie Buthakowa w Moskwie czy dom
rodziny Buthakowow w Kijowie zostaly przeksztalcone w muzea ze wzgledu na
powiazanie historii tych obiektoéw z Zyciem pisarza. Jednak narracja muzeow
nie zaweza si¢ do watkow biograficznych, a porusza szersze kwestie tworczosci
Buthakowa, zycia codziennego Moskwy, Kijowa etc. Jeszcze jednym przykta-
dem metonimii przestrzennych sg miejsca oznaczone tablicami pamigtkowymi.
W centrum Moskwy, na terenie Kremla, przy hotelu ,,Metropol” i na Budynku
Centralnego Telegrafu sa umiejscowione tablice odwolujace si¢ do ,,staré rewo-
lucyjnych” z 1917 roku. Zadaniem tego typu obiektow, ustawionych jeszcze
w czasach radzieckich, jest zachowanie pamigci o wydarzeniach, ktore miaty
miejsce w danej miejscowosci. Na Dworcu Biatoruskim w Moskwie znajduje
si¢ tablica memorialna upamigtniaj gca pierwsze wykonanie piesni ,,Swieta woj-
na” w dniu 26 czerwca 1941 roku”. Za wzmianka o niej stoi szersza narracja
o wielkiej wojnie ojczyznianej i ,,bohaterskich czynach narodu radzieckiego”.
W wymienionych przyktadach brakuje zauwazalnego obiektu-§wiadka ($ciany,
budynku), wigc funkcja taczenia postrzeganej rzeczywistosci i faktu historycz-
nego przechodzi na tablicg. Zdaniem Iriny Rucynskiej, zwiedzanie podobnych
obiektow z przewodnikiem przewiduje wylacznie rozpoznanie, utrwalenie
obiektu w pamigci, nie za$ jego wnikliwe ogladanie czy zbadanie, a praca
wzroku w takich przypadkach jest maksymalnie zredukowana na rzecz tekstu'’.
Metonimia jako mechanizm redukcyjny pojawia si¢ nie tylko w postrzeganiu
przestrzeni turystycznej, ale rowniez w tekstach przewodnikowych, gdzie wie-
lowatkowa historia miasta czy miejsca zostaje zredukowana do kilku wydarzen.
Autorzy radzieckich przewodnikow po Moskwie korzystaja z metonimii w celu
,ometkowania” przestrzeni stolicy ZSRR wydarzeniami rewolucyjnymi. Opo-
wieséci o rewolucji pazdziernikowej 1917 roku sg dominujagcym watkiem: po-
jawiajg si¢ przy portretowaniu wigkszosci obiektow miejskich i bardzo czesto
zostaja jedynym wydarzeniem w historii ulicy, placu czy kamienicy. Zasadg tg

9 Swieta wojna (ros. Svjashchennaja vojna) — najstynniejszy radziecki marsz wojskowy
z czasow Il wojny S$wiatowej. Autor stow — Wasilij Lebiediew-Kumacz, muzyke
skomponowat Aleksander Aleksandrow. Napisana w 1941 roku, piosenka ta dla obywateli
radzieckich od razu stata si¢ muzycznym symbolem walki ZSRR z III Rzesza.

10 Trina Rucinskaja, ,,Putevoditel kak instrument konstruirovanija regionalnykh dostopri-
mechatelnostej (vtoraja polovina XIX — nachalo KHKH v.)”, Vestnik Moskovskogo
universiteta. Lingvistika i mezhkulturnaja kommunikacija 2 (2011): 57.
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zrealizowano juz w przewodniku Osmotr Moskvy (Zwiedzanie Moskwy) z roku
1937, a potem kolejno w kazdym nastepnym wademekum po Moskwie. Za
ilustracje takiej redukcji metonimicznej moze postuzy¢ opis hotelu ,,Metropol”:

W dniach bitew pazdziernikowych w roku 1917 hotel ,,Metropol” byl zajety przez biatych,
ktorzy z karabindw maszynowych ostrzeliwali okolice. 29 pazdziernika czerwonogward-
zisci zajeli Teatr Bolszoj; pozycje w poblizu teatru zostaly wzmocnione przez bron
skierowana przeciwko ,,Metropolowi”. Jednoczesnie z Teatrem Bolszoj czerwone oddziaty
zajely rowniez Teatr Maty. Od 1 listopada, po ostrzale artylerii, wojska Komitetu
Wojskowo-Rewolucyjnego rozpoczely szturm hotelu. Rano 2 listopada energiczny atak
moskiewskich czerwonogwardzistow i zjednoczonych oddziatow zotnierzy i robotnikow,
ktore przybyly z Wlodzimierza, Aleksandrowa i Kowrowa, oczyscit ,,Metropol” z junkrow.
W zdobyciu ,,Metropolu” wziat udzial oddziat robotnikow i zohierzy z Szuji prowadzony
przez towarzysza Frunzego. Pod ogniem karabinow maszynowych Frunze szed} na czele
ataku''.

Z wielu faktow historycznych, ktére sktadajg si¢ na przesztos¢ hotelu, autorzy
wybrali wydarzenia dotyczace walki o ,,Metropol” w czasie rewolucji pazdzier-
nikowej. Analogicznie dzieje si¢ na przyktad w opowiesci o moscie Kamiennym
czy Moskworieckim, placu Puszkina czy licznych dawnych kamienicach w cen-
trum miasta. Historia ich zostaje zredukowana do jednego epizodu — walki
o dany obiekt w czasie rewolucji, a charakterystyki architektoniczne ustgpuja
miejsca doktadnym opisom staré, pozycji stron i taktyki boju. Liczne powta-
rzajace si¢ narracje o przeszlosci rewolucyjnej zostaja w tekstach przewodnikow
wydanych po 1937 lejtmotywem nie tylko tematycznym, lecz takze rytmicz-
nym. Typowe informacje o wydarzeniach rewolucyjnych (przewaznie starciach
ulicznych) czynia z tego powtdrzenia regule, a przestrzen miejska oznaczona
zostaje jako zdobyta w toku walk rewolucyjnych'?.

W przestrzeni miejskiej istniejg rowniez zabytki, ktoérych zwiazek z prze-
sztoscig konstruowany jest bez uchwytnego materialnego powigzania. Podstawg
aczaca taki zabytek i przesztos¢ jest symboliczne podobienstwo, czyli metafora.
Takie obiekty nie sg ,,Swiadkami”, aczkolwiek skutecznie przekazuja komuni-
katy na temat historii. Przyktadem tutaj bedzie wigkszos¢ pomnikdéw, ktorych
pojawienie si¢ w przestrzeni miejskiej jest symbolicznym ,,wpisaniem” osoby
czy wydarzenia do pamigci wspolnoty. ,,Wieczny ogien” na terytorium Parku
Stawy w Kijowie jest miejscem gloryfikacji $mierci na wojnie. ,,Wieczne”
$wiatlo ognia metaforycznie zestawia si¢ z ,,niegasnaca” pamigcia o wojnie
1 zaginionych zotnierzach. Pomniki znanych oséb réwniez mozna rozpatrywac
z perspektywy tworzenia przestan symbolicznych. Wezmy na przyktad pomnik
Tarasa Szewczenki umiejscowiony w dowolnym ukrainskim miescie. Ukrainski

I Vladimir Dlugach, Petr Portugalov, Osmotr Moskvy (Moskva: Moskovskij rabochij,
1938), 50-52.

12 Szczegdtowo ten watek rozwijam w: Olena Kovalenko, ,Narracje historyczne
w sowieckich przewodnikach turystycznych po Moskwie i Kijowie (1922-1991)” (praca
doktorska, Uniwersytet Papieski Jana Pawta II w Krakowie, 2019), 148-168.
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poeta epoki romantyzmu ze wzgledu na dominujace tematy w jego tworczosci
postrzegany jest nie tylko jako literat, lecz przede wszystkim jako ,,glos znie-
wolonego narodu”, ,,obronica ludu”, ,,0jciec jezyka ukrainskiego” etc. Takie
charakterystyki autora przeniosty si¢ na szerszy kontekst kulturowy, w ktorym
pomnik Szewczenki przestal by¢ wylacznie pomnikiem poety i zaczat odsyta¢
do idei niepodlegtosci Ukrainy i jej tradycji historycznych. Takie postrzeganie
pomnika w kluczu idei narodowej wlacza go do programéw obchod6éw najwaz-
niejszych $wiat panstwowych (zlozenie kwiatéw, uroczyste przemowienia),
podczas ktorych aktualizujg si¢ idee ciaglosci historycznej, niezaleznosci etc.

Za przyktad metaforycznego przeniesienia w tekstach przewodnikowych
moga poshuzy¢ opisy radzieckiej przestrzeni i epoki Kijowa. Obowigzkowym
punktem w omawianiu stolicy USRR jest teza o rozbudowie miasta i jej egzem-
plifikacja w postaci krotkich opisdw nowych gmachow uzytecznosci publicznej,
obiektéw infrastrukturalnych czy catych dzielnic mieszkaniowych. Uciekajgc
si¢ do opisow nowych konstrukcji czy placow budowlanych, autorzy przewod-
nikdw czynig rami¢ dzwigu budowlanego jedna z najbardziej zauwazalnych
metafor Kijowa radzieckiego, a budownictwo — funkcja jego przestrzeni miej-
skiej. W sporej czesci przypadkéw narracje o nowych budowach maja forme¢
wzmianek informujacych czytelnika o rozrastaniu si¢ miasta. Jednak nawet
takie najkrétsze teksty pokazuja, ze wszystkie obrazy budowlane — pawilony
Wystawy Przodowniczego Doswiadczenia w Gospodarstwie Narodowym
USRR, Patac Sportu przy gorze Czerepanowej, dworce rzeczny i autobusowy,
przejscia pod ulicami i placami, kijowska elektrownia wodna — powolane sg do
zakomunikowania ideologicznych wartos$ci radzieckiego systemu kulturowego.
Kazde omowienie wysitkow budowniczych wyposazone zostaje w tezy o poste-
powosci tadu radzieckiego i samego ZSRR, ,,madrej polityce partii komu-
nistycznej”, pokoju, przyjazni mi¢dzynarodowej etc. W dyskursie tekstow
przewodnikowych stalym konotacyjnym znaczeniem dzwigu budowlanego jest
pokojowy rozwoéj, a nowe wygodne osiedla maja status odwotania do troski
partii o obywateli.

Warto zaznaczy¢, ze oprocz komunikatow waznych dla catej wspolnoty i pa-
migci zbiorowe;j, obiekty miejskie, w tym zabytki, moga przekazywac informacje
prywatne, relewantne dla waskiej grupy czy nawet jednostki. Najprosciej to
wyjasni¢ na przyktadzie wymyslonego autora przewodnika po Moskwie. W ra-
mach nauki szkolnej i edukacji profesjonalnej czlowiek ten przyswaja oficjalne
komunikaty o placu Czerwonym i Kremlu, o historii i znaczeniu tych miejsc dla
panstwa i wspolnoty radzieckiej. Jednoczesnie autor moze posiadaé wihasne
wspomnienia i skojarzenia z owymi miejscami. Mogg to by¢ na przyktad od-
niesienia do dziecigcych marzen o uczestniczeniu w defiladzie na gldéwnym placu
kraju czy o zostaniu prezydentem rzadzacym na Kremlu, jak rowniez odniesienia
do przezy¢ estetycznych czy emocjonalnych podczas zwiedzania soboru Wasyla
Btlogostawionego etc. Ponadto w do$wiadczeniu autora przewodnika przestrzen
Moskwy moze by¢ eksponowana poprzez zupetnie niekanoniczne pod wzgledem
turystyki obiekty — ulubione mate skwery, sklepy osiedlowe, gdzie mozna kupié¢
smaczne wypieki, czy dacz¢ na wybrzezach miasta.
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Takie osobiste lokacje i znaczenia moga sta¢ si¢ podstawa do utozenia
prywatnej wycieczki po Moskwie, zorganizowanej dla waskiej grupy znajo-
mych czy przyjaciot. Jednak napisanie przewodnika wymaga od autora zasto-
sowania innych filtréw znaczeniowych i zredukowania przestrzeni miasta do
kanonu obiektow, ktére potrafig przekazywaé komunikaty relewantne dla catej
wspolnoty. Kazdy paradygmat kulturowy ksztattuje wiasny kanon obiektow
miejskich, za pomoca ktérych manifestuje wtasnag histori¢ i $wiatopoglad. Zmia-
na paradygmatu wywotuje zmiane¢ narracji przestrzennych i kanonu zabytkoéw
prezentowanych w przewodniku. Do takich zmian zazwyczaj dochodzi w wy-
niku transformacji ustrojowych, zmiany rezimu politycznego i, co za tym idzie,
oficjalnej ideologii panstwowej. Kanon, wedlug Aleidy Assman, jest ,,pracuja-
ca/aktywng pamiecia”'®. Konstruujac wiasny kanon zjawisk historycznych i ar-
tystycznych, nowa kultura ustala nowy kanon przestrzeni miejskiej. Usuwanie
starych i stawianie nowych pomnikéw, zmiany w toponimice czy funkcjonalne
transformacje poszczegdlnych obiektow miejskich sg wskaznikami zmian za-
chodzacych si¢ w kulturze i §wiatopogladzie. Przewodniki rowniez reaguja na
zmiany w kanonie: zmienia si¢ lista pokazywanych obiektow i/lub sposéb opo-
wiadania o nich. Zmiana ,,biografii zabytkow” i — odpowiednio — komunikatow
przez nie przekazywanych pozwala na ich zaistnienie w nowych warunkach.
Elementy niepoddajace si¢ interpretacji w ramach panujacej ideologii zostaja
wyeliminowane z przestrzeni turystyczne;.

Rewolucja pazdziernikowa 1917 roku spowodowata nie tylko zmian¢ ustroju
panstwa, ale i transformacj¢ paradygmatu kulturowego, ktéry w znacznym stop-
niu ksztattowat si¢ jako antyteza paradygmatu poprzedniego. Nowy $wiatopo-
glad (idee o podziale klasowym 1 wiodgcej roli partii komunistycznej, zasady
marksizmu-leninizmu) ksztattowal nowe narracje historyczne, w ramach kto-
rych pojawily si¢ nowe fakty, a takze nowe interpretacje znanych wydarzen oraz
biografii postaci historycznych. Jednocze$nie w nowo powstalym panstwie ra-
dzieckim zaistniaty Moskwa i1 Kijow, na przestrzefn ktorych sktadaty si¢ ele-
menty odziedziczone po epokach wczes$niejszych, przede wszystkim po
Imperium Rosyjskim. Jest oczywiste, ze z przestrzeni miejskiej nie dalo sig¢
wykluczy¢ wszystkich zabytkow architektonicznych i kulturowych bytych epok,
a wiec zadaniem kultury radzieckiej byto stworzenie mechanizmoéw inkorporacji
do wiasnego uniwersum znaczeniowego tych ,,dawnych i cudzych” elementow.
Takim mechanizmem wspomagajacym stala si¢ zmiana funkcji obiektéw, po-
wodujgca rdwniez ich renominacj¢ (nazwanie na nowo). Przewodniki odzwier-
ciedlajg te zmiang, przedstawiajac zabytki o nowym statusie. Jaskrawym
przyktadem dziatania mechanizmu transformacji funkcjonalnej i renominacji
moze by¢ to, w jaki sposob przewodniki radzieckie prezentuja obiekty religijne.
W kraju programowego ateizmu cerkwie, sobory i monastery stanowity najbar-
dziej ideologicznie wrogg spuscizne¢ architektoniczng po poprzednich epokach.

13 Aleida Assman, Canon and Archive, w Cultural Memory Studies. An International and
Interdisciplinary Handbook, red. Astrid Erll, Ansgar Niinning, Sara B. Young (Berlin, New
York: De Gruyter, 2008), 97-109.
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Jednoczesnie sobory na terenie Kremla, monaster Nowodziewiczy, Lawra Pe-
czerska czy Sobdor Madrosci Bozej w Kijowie ze wzgledu na swoje znaczenie
architektoniczne i kulturowe pozostawaty niezbedna czescig przestrzeni turys-
tycznej. Sposobem na wilaczenie podobnych obiektow do tresci przewodnikoéw
byta ich kategoryzacja jako muzedéw. Funkcjonalna transformacja najwazniej-
szych $wiatyn determinowata ich prezentacje w nowym kluczu. Opisujac mo-
nastery i cerkwie, przedrewolucyjne przewodniki opisywaly nie tylko ich
wyglad architektoniczny, lecz takze informowaty podroznikéw o cudownych
ikonach i zwigzanych z nimi cudach, zach¢catly do odwiedzenia $§wigtyni i do
modlitwy. Przedstawienie Panstwowego muzeum ,,Lawra Kijowska”, muzeum
,»Monaster Nowodziewiczy” oraz innych obiektow religijnych w przewodni-
kach radzieckich ogranicza si¢ do ich sportretowania architektonicznego. Opisy
cudownych ikon ustgpuja miejsca opisom sztukaterii, tukow, portykéow etc.,
a doznania religijne zmieniajg si¢ w wrazenia estetyczne. W tekstach przewod-
nikow moskiewskich inkorporacji cerkwi do przestrzeni radzieckiej stuzy
dodatkowo watek ,,odnowicielski”: historia wielu obiektow religijnych zredu-
kowana zostaje do epizodu ich odbudowy z rozkazu czy przy osobistym nad-
zorze/udziale Lenina. Wpisanie soboru Wasyla Blogostawionego, jak réwniez
innych soborow kremlowskich, na liste odnowicielskich inicjatyw Lenina roz-
patrywaé mozemy jako sposdb na symboliczne ich wiaczenie do deklaratywnie
sekularnej przestrzeni radzieckiej, bowiem po zainicjowanej przez Lenina od-
nowie wracaja one do zZycia w nowym statusie, zaliczone do kategorii zabyt-
kow architektonicznych czy muzedw, co przewiduje zupetnie odmienng od
religijnej funkcje.

Mozliwo$¢ prezentacji waznych informacji o kraju, miescie, historii jest
wspolnym mianownikiem, ktory taczy na stronach przewodnika obiekty o roz-
nych funkcjach. Irina Rucynskaja zauwaza, ze w taki sposéb przewodnik ho-
mogenizuje przestrzen miejska, gdyz cerkwie, place, kamienice, sklepy, hotele,
ulice w przestrzeni tekstu przeksztalcaja sie w ciekawostki turystyczne'®. Acz-
kolwiek warto zauwazy¢, ze paralelnie z homogenizacjg tkanki miejskiej w teks-
cie przewodnika przejawia si¢ tendencja diametralnie przeciwstawna —
hierarchizacja obiektow. Opisy zabytkéw bardzo si¢ r6znig pod wzglgdem ob-
jetosci: jednym lokacjom po§wieca si¢ osobne rozdzialy, inne sg opisane w kilku
zdaniach. Miejsca opisane bardziej szczegdtowo zatrzymuja podroznika, wy-
magaja od niego po$wigcenia wigcej czasu na zwiedzanie, a wigc sg wazniej-
szym elementem wycieczki. I na odwrot: krétki opis przewiduje minimalng
uwage do zabytku, wigc pozycjonuje go jako mniej znaczacy. Jeszcze jednym
sposobem na réznicowanie przestrzeni jest kompozycja. Umieszczajac okreslo-
ne obiekty na poczatku tekstu, autor przewodnika zaktada, ze winny by¢ zwie-
dzone przez turystg jako pierwsze. Miejsca, o ktorych opowiada si¢ na koncu, sa
postrzegane jako mniej ciekawe, a ich zwiedzanie ma charakter fakultatywny.

14 Trina Rucinskaja, Putevoditel kak fenomen massovoj kultury. Obrazy rossijskikh regionov
v provincialnykh putevoditeljakh vtoroj poloviny XIX — nachala XX veka (Moskva: Lenand,
2014), 83.
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Tak wiec objetos¢ opisu oraz kolejnos$¢ prezentacji sg elementami znaczacymi,
gdyz ustalajg mniej lub bardziej istotne elementy przestrzeni.

Jakie sa zasady oceny i hierarchizowania przestrzeni w przewodniku? Zda-
niem Rolanda Barthes’a, tkanka miejska sktada si¢ z obiektow o réznym po-
tencjale semiotycznym. Pojecie to przez Barthes’a jest zdefiniowane jako
zdolno$¢ przestrzeni do przekazywania waznych w danym paradygmacie kultu-
rowym komunikatéw'>. Dla kultury, ktora chetnie manifestuje wiasna tradycje
1 historyczno$é¢, stary ko$ciot czy plac w centrum miasta b¢da bardziej znaczace
od nowopowstatych biurowcow czy catych dzielnic mieszkaniowych (takie po-
dejécie do wartosciowania przestrzeni przewaza w krajach europejskich). I od-
wrotnie, w kulturze, ktora podkresla swoja nowoczesnos¢ i postepowose,
zmarginalizowaniu ulegna zabytki historyczne, a najwazniejszymi komponenta-
mi przestrzeni bedg innowacyjne biurowce i centra handlowe (przyktadem sa tu
niektére kraje Bliskiego Wschodu). Hierarchizowanie przestrzeni najczesciej
ma charakter wartoSciujgcy: wraz z uznaniem jakiego$ obiektu za wazniejszy
automatycznie przypisuje si¢ mu status lepszego.

Struktura przewodnika jako specyficznego rodzaju narracji o miescie jest
zorganizowana zgodnie z aksjologicznym hierarchizowaniem obiektow miej-
skich w przestrzeni rzeczywistej. W radzieckich przewodnikach po Moskwie
najbardziej wyeksponowang przestrzenia staje si¢ Kreml i Plac Czerwony, opi-
som ktorych zazwyczaj poswigcono pierwsze'®, odrebne rozdziaty. Kreml i Plac
Czerwony sa obiektami, ktore najwigcej opowiadaja o Moskwie i o catym kraju,
bohaterach narodowych i najwazniejszych wydarzeniach historycznych od po-
czatkow istnienia miasta do wspdtczesnosci. O innych zabytkach przewodnik
opowiada znacznie mniej i w obrebie szlakow tematycznych/topograficznych
czy kategorii funkcjonalnych'”. W przypadku przewodnikéw o kompozycji
funkcjonalno-kategorialnej, im blizej konca spisu tresci, tym mniejsze ideolo-
giczne obciazenie niesie narracja o tych czy innych obiektach. Prezentujac po
kolei muzea, pomniki, teatry i kina, przewodniki takie zazwyczaj koncza si¢
przedstawieniem sklepdéw, sadow i parkdéw czy infrastruktury sportowej. Nie
mozna odmowic¢ sklepom czy parkom zdolnosci przekazania komunikatow
o tresci ideologicznej, trudno jednak takze wymagaé, aby te komunikaty byty
znaczeniowo podobne do tych nadawanych przez Kreml, plac Czerwony czy
pomniki. W przewodnikach skomponowanych jako szlaki turystyczne sposo-
bem hierarchizacji przestrzeni jest sposob opisu poszczegdlnych obiektow,

15 Roland Barthes, ,,Semiology and the Urban”, w Rethinking Architecture. A Reader in
Cultural Theory, red. Neil Leach (London, New York: Routledge, 1997), 158—164.

16 Wyjatkiem jest seria szeéciu przewodnikow Emmanuita Dwinskiego zatytulowana Trzy
godziny w Moskwie. Przewodniki te sg skonstruowane jako podr6z od dworca do centrum
miasta, w ktorej Kreml i Plac Czerwony sa punktem koncowym, lecz przede wszystkim
punktem najwazniejszym, docelowym.

17 Radzieckie przewodniki po Moskwie i Kijowie mozna podzieli¢ na 2 grupy. W wademekach
o strukturze funkcjonalno-kategorialnej przestrzen miejska przedstawiono jako klasy
obiektow. Teksty takie po kolei opowiadaja o muzeach, pomnikach, teatrach, parkach etc.
Alternatywa jest struktura ,,szlakowa”, w ktorej kolejno$¢ opisu odpowiada pojawieniu si¢
obiektow miejskich na opisywanym w przewodniku szlaku turystycznym.
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ktéry odpowiada funkcjonalnej klasyfikacji przestrzeni. Najbardziej szczegoto-
we teksty dotycza muzedéw i pomnikow, a najkrotsze opisy charakteryzuja in-
frastrukture wypoczynkowa.

Centralny charakter Kremla i placu Czerwonego jest efektem koncentrycz-
nego uktadu urbanistycznego Moskwy. W przestrzeni Kijowa nie ma miejsca,
ktére jednoznacznie mozna by bylo uzna¢ za centrum. Na réznych etapach
rozwoju miasta role centrum pehnito Stare Miasto, Padol, Peczersk czy okolice
Chreszczatyka. Owa osobliwo$¢ przenosi si¢ do tekstow przewodnikow, w ktd-
rych brakuje wyraznej (jak w przypadku Moskwy) tendencji do uwypuklenia
jednego czy kilku obiektow na tle pozostatych. W przewodnikach o kompozycji
funkcjonalno-kategorialnej opis miasta zaczyna si¢ od przedstawienia osrodkow
naukowych czy budynkéw administracyjnych. Pierwsza grupa obiektow buduje
narracj¢ o Kijowie jako odrodzonym w ZSRR centrum naukowym i edukacyj-
nym, tworzac antyteze do przedrewolucyjnego obrazu ,,matki miast ruskich”'®.
Druga grupa obiektéw komunikuje ide¢ ,,odrodzonej przez komunistow” sto-
lecznosci Kijowa. Jak w przewodnikach moskiewskich, za najmniej wazng
uznano przestrzen, ktorg trudniej wpisaé¢ do oficjalnego kodu i ktéra w mniej-
szym stopniu nadaje si¢ do transmisji oficjalnych komunikatéw. Kijowskie
przewodniki kofcza si¢ opisaniem parkow i stref wypoczynkowych. Tendencja
do warto$ciowania obiektow administracyjnych i naukowo-edukacyjnych za-
chowuje si¢ w przewodnikach ,,szlakowych”, ktore w przypadku takich obiek-
tOw stosujg szersze opisy.

Do hierarchizacji dochodzi réwniez w ramach kategorii funkcjonalnych,
czyli w klasach podobnych obiektow. Zasade wewnatrzkategorialnej hierarchi-
zacji moga przyblizy¢ rozdziaty pos§wigcone muzeom. Nalezy pamigtaé, ze
w ZSRR muzea, tak jak pomniki, byly objete monopolem panstwa (panstwo
zaktadato je wedlug wiasnego uznania w celu ksztattowania tozsamosci i pamig-
ci historycznej obywateli), a zatem transmitowaly oficjalne komunikaty, z kto-
rych najwazniejsze byly zalozenia programowe marksizmu-leninizmu.
Wybierajgc 1 hierarchizujac muzea, autorzy przewodnikdéw opierali si¢ na obec-
nosci komunikatow o tematyce ideologicznej, dlatego listy kijowskich i mo-
skiewskich muzedéw wygladajg typologicznie podobnie. Jako pierwsze
prezentuje si¢ tak zwane muzea rewolucyjne, zwigzane z zyciorysem Lenina,
1 historyczne. Nastepnie przewodniki opisuja muzea techniczne i artystyczne,
konczac swe listy muzeami przyrodniczymi. W hierarchii muzeéw mos-
kiewskich ,,przodujg” Centralne Muzeum Lenina, Muzeum-Pawilon ,,Zalobny
Pociag Lenina”, Muzeum Marksa i Engelsa, a takze muzea historyczno-
-rewolucyjne: Centralne Muzeum Rewolucji ZSRR oraz muzeum ,,Krasnaja
Priesnia”, po czym uwzgledniane sa muzea architektoniczne (w ramach ktorych
opisuje si¢ obiekty religijne), artystyczne i przyrodnicze. Wykaz muzedéw Ki-
jowa przewiduje pierwszenstwo Centralnego Muzeum Lenina, Pafstwowego
Muzeum Historycznego, Muzeum Ukrainskich Sztuk Wizualnych oraz muzea
architektoniczne (w tym architektura sakralna). Na koncu znajdujg si¢ muzea

18 Kijowska turystyka przedrewolucyjna miata wyrazny charakter pielgrzymkowy.
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artystyczne i przyrodnicze. Analogicznie zasady warto$ciowania obiektow wed-
hug ich potencjatu transmisji ideologicznej obowiazuja w przypadku pomnikow,
teatrow, parkow etc.

NARRACYJNOSC TEKSTU PRZEWODNIKA

Mowiac o przewodniku, zawsze definiujemy go jako tekst, ktory opisuje okres-
lony kraj czy miasto, przedstawia zabytki architektoniczne i zarysowuje miej-
skie krajobrazy. Tekst przewodnika zawiera wiele markeréw opisowosci:
operuje duzym zasobem stownictwa technicznego, okreslajac kolory, ksztatty,
perspektywy, linie, konstrukcje obiektow miejskich, a takze prezentuje wielki
tezaurus elementéw architektonicznych, ,,pokazujac” czytelnikom tuki, amfila-
dy, attyki, pilastry, fryzy etc.'® Kompozycyjna eklektyczno$é przewodnika prze-
nosi si¢ na jego tekst, w ramach ktérego fragmenty opisowe zawsze
wspdtistnieja z fragmentami narracyjnymi, bowiem opowiadajac, na przyklad,
o pomniku Bohdana Chmielnickiego w Kijowie, zaden przewodnik nie ograni-
czy si¢ do jego architektonicznego sportretowania, lecz powie o Chmielnickim,
jego zyciu, czasach Hetmanatu, podpisaniu ugody perejastawskiej z Imperium
Rosyjskim czy wreszcie o zaprojektowaniu i odstonieciu tego pomnika w roku
1888. Takze trudno sobie wyobrazi¢ opisanie ulicy czy placu bez opowiadania
o zyciu, ktoére si¢ tu toczylo badz toczy. Zresztg, jak pokazywalam wyze;j,
W przestrzeni turystycznej istnieje cata klasa ,,obiektow-$§wiadkow”, ktorych
zwiedzanie zaklada raczej przezywanie niz ogladanie. Narracja zatem jest nie-
zbednym elementem tekstu przewodnika. Zdaniem Rucynskiej, ,,czytelnik ma-
sowy lepiej przyswoi, lepiej zapamigta watki, a nie informacje, zwlaszcza jezeli
te watki sa emocjonalnie zabarwione, $mieszne czy krwawe”?’. Narracyjnos¢
wedlug Rucynskiej jest zdeterminowana przez specyfike gatunku przewodnika,
a mianowicie jego balansowanie na granicy tekstu naukowego i popularnego
czy reklamowego. Niewatpliwie nastawienie przewodnika na organizacj¢ inte-
resujacej podrézy dla turysty przyczynia si¢ do tego, ze proponuje on czytel-
nikom ciekawe i zachwycajace historie, rozgrywajace si¢ w opisywanej
przestrzeni. Jednak mozemy przypuscié, ze opisowo-narracyjny eklektyzm
przewodnika jest przede wszystkim wynikiem semiotyczno$ci przestrzeni mias-
ta. Skoro przestrzen miejska przekazuje komunikaty o znaczeniu ,,ponadprze-
strzennym” i moze by¢ punktem, na ktorym opiera si¢ pamigé zbiorowa®',
przewodnik odpowiednio odtwarza watki historyczne, komunikowane przez
przestrzen.

19 Liliane Louvel, Poetics of the Iconotext, red. Karen Jacobs, przet. Laurence Petit (Ithaca:
Cornell University Press, 2001), 90.

20 Rucinskaja, Putevoditel kak fenomen massovoj kultury, 89.

21 Jan Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé
w cywilizacjach starozytnych, przet. Anna Kryczynska-Pham (Warszawa: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, 2015), 54.
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Nalezy tu powiedzie¢, ze klasyczna teoria lingwistyki rozréznia teksty opiso-
we 1 narratywne, przeciwstawiajac je sobie. Opis definiuje si¢ jako typ tekstu,
ktéry identyfikuje cechy miejsc, obiektow i osob®%. Rozszerzajac te definicje
Torstena Pflugmachera, David Herman zauwaza, ze takie przypisywane cechy
mogg by¢ statyczne lub dynamiczne®. Definicje tekstow narracyjnych opierajg
si¢ na ich zdolnosci do prezentacji wydarzenia czy ciagu wydarzen. Pod narracja
rozumie si¢ kazde wypowiedzenie, ktdrego funkcja polega na informowaniu
czytelnika o wydarzeniach®*. W rozumieniu Seymoura Chatmana narracja prze-
widuje dynamiczng zmiang stanow (wewngtrzng czy zewngtrzng), ktora jest wy-
nikiem dziatalnosci bohateréw?>>, to znaczy opis przeciwstawia si¢ narracji jak
statyczno$¢ dynamicznosci. Niemniej jednak stanowcza polaryzacja opisowych
i narracyjnych tekstoéw bytaby btedem, poniewaz nie przewiduje ona ,,szarej
strefy” przeznaczonej dla tekstow posiadajacych cechy zaré6wno opisu, jak i nar-
racji, niepoddajacych si¢ dychotomicznej kategoryzacji. Do takich problemo-
wych przykladow mozna zaliczy¢é wigkszos$¢ tekstow obrazowych — malarstwo,
grafike, fotografie. Na pierwszy rzut oka obraz jest kwintesencja statycznosci,
gdyz przedstawia konkretny, wyrwany z kontekstu moment. Jednocze$nie trzeba
przyzna¢, ze trudno opisa¢ takie dzieta jak Narodziny Wenus Sandra Boticellego,
Burtacy na Woldze 1lji Riepina czy Napalm girl Nicka Uta, nie korzystajac przy
tym z narracji, omowienia catosci wydarzenia i wykonywanych przez bohaterow
czynno$ci. Ze wzgledu na istnienie poteznej grupy tekstow taczacych w sobie
opisowos$¢ i1 narracyjnos¢, Harold F. Mosher wprowadzil pojecia opisujacej nar-
racji i narratywizowanego opisu do oznaczenia modalnoéci mieszanych®. Poje-
cia te, uwypuklajace synkretyczno$¢ wielu tekstoéw, mozemy znalez¢ w pracach
Davida Hermana, Liliane Louvel i Benoit Hennaut®’. Ostatni z badaczy, definiu-
jac opis narratywizowany, pisze, ze jest to taki opis, ktory ,,mieéci odniesienia nie
tylko do obrazéw, ale tez do stanéw i dziatan, podkreslajac logike wydarzenio-
wa”*®. Mosher uznaje, ze w przypadku modalnosci mieszanej nigdy nie wiado-
mo, ktory typ tekstu — opisowy czy narracyjny — jest dominujacy i pierwotny>’.

22 Torsten Pflugmacher, ,Description”, w The Routledge Encyclopedia of Narrative
Theory, red. David Herman, Manfred Jahn, Marie-Laure Ryan (London, New York:
Routledge, 2005), 121-122.

23 David Herman, Basic Elements of Narrative (Oxford: Wiley-Blackwell, 2009), 90-91.

24 Nadezhda Evstigneeva, Oleg Oberemko, ,Modeli analiza narrativa”, Chelovek.
Soobshchestvo. Upravlenie 4 (2007): 95.

25 Saymoure Chatman, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film
(Ithaca: Cornell University Press, 1978), 88.

26 Harold F. Mosher, ,,Towards a Poetics of «Descriptized» Narration”, Poetics Today 12,
nr 3 (1991): 426-427.

27 Mosher, Towards a Poetics, 425-445; Louvel, Poetics of the Iconotext; Benoit Hennaut,
,,Building Stories around Contemporary Performing Arts: The Case of Romeo Castellucci’s
Tragedia Endogonidia”, w Beyond Classical Narration: Transmedial and Unnatural
Challenges, red. Jan Alber, Per Krogh Hansen (Berlin-Boston: Walter de Gruyter GmbH
& Co KG: 2014).

28 Hennaut, “Building Stories around Contemporary Performing Arts: The Case of Romeo
Castellucci’s Tragedia Endogonidia”, 108.

29 Mosher, Towards a Poetics, 426.
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W literaturze picknej czy w narracyjnych pracach historycznych czytelnicy
skupiaja si¢ na losach bohaterow (w pracach historycznych owymi bohaterami
mogg by¢ klasy spoteczne, grupy narodowe czy instytucge, jak na przyktad
,burzuazja niemiecka”, ,,Polacy”, ,,KoSciot protestancki”3 ), a czas 1 migjsce
majg status niezb¢dnych okolicznosci. W przewodnikach rola ,,gléwnego boha-
tera” nalezy do przestrzeni, co jednak nie wyklucza zaistnienia w tekscie wa-
demekum markerdéw narracyjnosci takich jak wydarzenia (ujgte w schemacie
,.,poczatek-rozwinigcie-koniec™), postacie historyczne czy figura narratora'.
W tekscie przewodnika zabytki architektoniczne, pomniki i cata tkanka miejska
funkcjonujg jako bodzce, na ktérych podstawie autor opowiada czytelnikowi
o historii danego miejsca i zamieszkujacej go wspolnoty oraz dostarcza wazne
z punktu widzenia danej wspolnoty komunikaty. Niektore obiekty miejskie sa
nierozerwalnie powigzane z pewnymi postaciami historycznymi az do stadium,
kiedy bohater zostaje ,,wpisany” w t¢ przestrzen i utozsamiony z nig>?. Jako
przyktad mozna rozpatrze¢ dom-muzeum Tarasa Szewczenki w Kijowie. Prze-
wodniki najczesciej pomijajg histori¢ budynku czy ekspozycje muzeum, redu-
kujac prezentacje tego zabytku do narracji biograficznej o Tarasie Szewczence,
ograniczonej czasem przebywania poety w omawianym domu (skad przyjechat,
z kim si¢ spotykal, co napisat, kiedy wyjechat etc.). Podobna narratywizacja
opisu dokonuje si¢ w wigkszosci przypadkdéw powigzania obiektu miejskiego ze
znang osoba. Ulice i place ujawniajg narracje o waznych dla danego spoleczen-
stwa wydarzeniach czy procesach historycznych. W taki sposob kijowski Rynek
Besarabski czy ulica Szczekawycka w dzielnicy Padoét przechowuja pamigé
o wspolnocie zydowskiej zamieszkujacej Kijow przed II wojng §wiatowa,
a Chreszczatyk jest ulicg przekazujaca watki rozwoju i odbudowy miasta.

Na czym polega zadanie narracji w przypadku przewodnika®*? Fakty histo-
ryczne bedace jego trescig nie sg utozone w stylu kroniki. Autor przewodnika
dokonuje selekcji wydarzen historycznych wartych ,,zaistnienia” w przestrzeni
turystycznej i komponuje je w taki sposob, by za ich pomocg przekazaé czy-
telnikowi jaki$ sens inny niz whasnie kolejno$é wydarzen®. Mimo rézno-
rodnosci watkéw narracyjnych, w wademekach moskiewskich i kijowskich

30 Arthur Danto, Analytical philosophy of history (Cambridge: University Press, 1965), 258.

31 Vladimir Syrov, ,Kakim byt istoricheskomu narrativu”, Narratorium 2 (4), http:/
narratorium.rggu.ru/article.html?id=2628915 (dostep: 8.11.2018).

32 Jurij Lotman, ,,Vnutri mysljashchikh mirov”, w Jurij Lotman, Semiosfera. Kultura i vzryv.
Vnutri mysljashchikh mirov (Sankt-Peterburg: Isskusvo-SPB, 2000), 215.

33 Narracja jest przedmiotem zainteresowania glownie przedstawicieli dwoch dyscyplin
humanistycznych — historii i literaturoznawstwa. Podejscia historykow i literaturoznawcow
r6znig si¢ pod wzgledem badanych tekstow, metodologii i — oczywiScie — stawianych pytan
badawczych. Historycy analizuja narracje (naukowe czy publicystyczne) z perspektywy ich
struktury logiczno-gramatycznej, pragmatyki narracyjnej, czyli stosunku historyk-tekst-
-rzeczywistos¢, problemu punktu widzenia, obiektywnosci czy subiektywno$ci narracji
historycznej. Literaturoznawcow (badajacych gtownie teksty fikcyjne) interesuje modelowy
czytelnik/autor/narrator tekstu, retoryka, fokalizacja, ksztaltowanie czasu i przestrzeni,
wzajemne relacje watku i sjuzetu etc.

34 W podobny sposob Barthes wyjasnia tworzenie dyskursu historii. Selekcjonujac i kompo-
nujac fakty historyczne historyk przeksztalca zwykla kolejnos¢ faktow na przemyslang
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wspolnym mianownikiem wszystkich narracji przewodnikowych pozostaje mit
rewolucji bedacy kluczem interpretacyjnym do konstruowania historii dawnej
1 opowiesci o radzieckiej wspotczesno$ci. Centralnym wydarzeniem w historii
radzieckiej Moskwy i radzieckiego Kijowa jest rewolucja pazdziernikowa, ini-
cjujaca nie tylko powstanie nowego panstwa, ale i odwrocenie starych porzad-
kéw. Sposobem na retrospektywng legitymizacje rewolucji jest interpretacja
catej dawnej historii w kategoriach walki, napi¢¢ czy przeciwienstw klasowych.
Catos¢ zjawisk znajdujacych si¢ na osi czasowej po roku 1917 skategoryzowana
jest w kategoriach postepowych, a zatem pozytywnych. Zasada opisu mitycz-
nego koreluje z funkcjonalnym podzialem bohaterow moskiewskich i kijowskich
narracji historycznych — w kazdym momencie narratora obowiazuje klarowny
podziat na swoich i obcych, dobrych i ztych oraz wykluczenie strefy neutralnej
mig¢dzy nimi. Narracja historyczna w taki sposob zostaje tatwym do przyjecia
wytlumaczeniem zasad i regut dziatania Swiata.

W podobnym kluczu zadanie narracji interpretujg teoretycy historii Hayden
White i Arthur C. Danto. Zdaniem Danto, ,,narracja w swojej istocie jest pewna
forma wytlumaczenia™>. White stosuje inng terminologie, jednak zasadniczo
zgadza si¢ z Danto, piszac, ze narracja pomaga nada¢ opisywanym wydarze-
niom sens moralny, ktéry z kolei wiaze si¢ z potrzeba legitymizacji ustroju
spoleczno-politycznego®.

Teleologiczno$¢ narracji historycznej podkreslat rowniez polski metodolog
i teoretyk historiografii Jerzy Topolski. Wedtug niego, ,,poprzez rézne $rodki
narracyjne historyk chce jak najskuteczniej dotrze¢ do odbiorcy i przekaza¢ mu
to, co uwaza za sluszne czy konieczne — i to zardwno z wiedzy o przesztosci, jak
i z jego whasnych przekonan™’. Analogiczna zasade przyjmuje takze autor
przewodnika: poprzez perswazyjng strukture tekstu wademekum przekazuje
czytelnikom takie czy inne tresci, poglad na przesztos¢, wizje $wiata i czto-
wieka®®.

Topolski ujmuje narracje jako pewng tekstowa catos¢ sktadajacg si¢ z trzech
wzajemnie przenikajgcych si¢ warstw: informacyjnej (logiczno-gramatycznej),
perswazyjnej oraz teoretyczno-ideologicznej®. Ekstrapolacja tej struktury na
narracje historyczne w przewodniku pozwoli nam zobaczy¢ sugestywnos$¢ tego
typu tekstow. Warstwe informacyjna Topolski utozsamia z zawarto$cig narracji
historycznej. W konteks$cie przewodnika jest to wiedza o przeszto$ci kraju czy

narracj¢. Zob.: Roland Barthes, ,,Dyskurs historii”, przet. Adam Rysiewicz, Zbigniew
Kloch, Pamigtnik Literacki LXXV (1984): 233.

35 Danto, Analytical philosophy of history, 140.

36 Hayden White, The Content of the Form: Narrative Discourse and Historical
Representation (Baltimore, London: The John Hopkins University Press, 1987), 14.

37 Jerzy Topolski, Jak sig pisze i rozumie historig. Tajemnice narracji historycznej (Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 2008), 86. Czasem mamy tez tak z tekstem wydanym przez
zespot autorow — w takim przypadku przemawia do nas raczej ideologia niz autor.

38 W przypadku przewodnikéw powstatych w dyskursach cenzurowanych warto zwrocié
uwagg na panujacy paradygmat kulturowy i ideologiczny, gdyz to on (a nie autor) w znacznej
mierze bedzie determinowac kompozycje i tresc tekstu.

39 Topolski, Jak sig¢ pisze i rozumie historig, 89-93.
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miasta, zestaw faktow historycznych, ktére musza by¢ przekazane podrézniko-
wi. Kolejna warstwa — perswazyjna — utozsamiana jest z retoryka w sensie
klasycznym (jak w starozytnosci)*’. Jest to zatem dazenie tekstu do wptywu
nie tylko na umyst odbiorcy, lecz takze na jego emocje i procesy niecuswiada-
miane. Do uzyskania efektu perswazyjnego stuzg roézne zabiegi narracyjne,
w tym argumentacja logiczna i argumentacja w sensie retorycznym, czyli po-
wolanie si¢ na autorytet w ocenie zabytku czy pomnika (oprocz oceny specja-
listycznej radzieckie przewodniki czg¢sto cytuja wypowiedzi funkcjonariuszy
partyjnych czy turystow zagranicznych), osmieszenie ideologicznych przeciw-
nikdéw (poprzedniej epoki) etc. Do $rodkoéw perswazyjnych zaliczy¢ mozemy
réowniez kompozycje tekstu, bowiem tworzenie szlakow turystycznych czy ka-
tegorii funkcjonalnych wskazuje na hierarchizacje i wartoSciowanie przestrzeni
oraz przekazywanych przez nig komunikatow. Analizujac teksty przewodniko-
we, warto takze zwraca¢ uwage na wykorzystanie tropow retorycznych — me-
tafor, ironii, parafraz ete.!!

Funkcje perswazyjng moga rowniez petnic rézne strategie uszczegoétowienia
tekstu, ktore omawia niemiecki filolog Wolf Schmid. Autor rozgranicza narracje
skompresowane — krotkie, podajace podstawowe informacje fragmenty — oraz
rzetelnie sporzadzone opowiesci zwane narracjami rozciqgniqtymi“. Charakte-
rystyczng cechg tych drugich jest, zdaniem Schmidta, wewnetrzne rozcztonko-
wanie sytuacji, bohatera czy wydarzenia, przypisywanie okreslonemu elemen-
towi narracji wielu charakterystyk czy tez jego zewnetrzna kontekstualizacja
(dodawanie czasowego, przestrzennego czy logicznego otoczenia)*’. Zabiegi
takie pozwalaja na przyblizenie okre§lonego watku i uwypuklenie poszczeg6l-
nych jego aspektéw czy elementéw. Kompresowanie i rozcigganie epizodow
pewnych opowiesci jest sposobem na ich akcentowanie przez autora tekstu. Jak
konkluduzje Schmidt, w taki sposéb ujawnia si¢ ideologiczny punkt widzenia
narratora” . Przewodniki po Kijowie wydane po II wojnie §wiatowej przedsta-
wiajg wyrazng tendencje¢ do kompresowania historii rewolucji ukrainskiej, prze-
jawiajacej si¢ tym, ze w przestrzeni tekstowej zmarginalizowano lub tez w ogodle
z niej wyeliminowano takie zjawiska historyczne jak Hetmanat, dyrektoriat czy
wojn¢ polsko-bolszewicky. Przeszto$¢ rewolucyjng w tych przewodnikach
skonstruowano jako cigg powstan i inicjatyw partii bolszewickiej, konczacych
si¢ zwyciestwem nad wojskami Centralnej Rady w styczniu 1918 roku. W prze-
wazajacej wickszosci wademekow po Kijowie Centralna Rada zostaje wspom-
niana pobieznie, w kilku zdaniach, jako wrég, z ktorym mieli walczy¢
bolszewicy. Natomiast takie instytucje historyczne jak Hetmanat czy dyrektoriat
sa elementami wystgpujacymi incydentalnie w przewodnikach powojennych.
Dos¢ skrajna forme redukec;ji historii rewolucji znajdziemy, na przyktad, w prze-
wodniku Kyjiv. Shcho? De? Jak? (Kijow. Co? Gdzie? Jak?):

40 Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historig, 90.

41 Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historig, 90-91.

42 Wolf Schmid, Narratologija (Moskva: Jazyki slavjanskoj kultury, 2003), 166.
43 Schmid, Narratologija, 167-168.

44 Schmid, Narratologija, 172.
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26 stycznia 1918 r. Kijow stal si¢ miastem radzieckim i wladza radziecka zwyci¢zyta na
catej Ukrainie. W trudnych latach wojny domowej Kijow jeszcze wiele przeszedt.
Najezdzcy niemiecko-cesarscy i panowie polscy, stada biatogwardyjskie i bandy
burzuazyjno-nacjonalistyczne probowaly zdobyé ziemie ukrainska i jej perte — Kijow™.

W tymze przewodniku znajdziemy nieco inny, jednak réwniez obrazujacy his-
tori¢ rewolucji, watek:

Na jednej z cichych uliczek kijowskich, na kameralnym podwoérku stoi malutki domek
pigtrowy. Na pierwszy rzut oka ani domek, ani podworko nie roznig si¢ od reszty. Ale
kazdy, kto tutaj przychodzi, odczuwa wielkie podekscytowanie. [...] Jesienig roku 1903 do
budynku na ulicy Laboratoryjnej 12 (obecnie ulica Ulianowow) przeprowadzita si¢
niewielka rodzina — matka i dwie doroste corki. Jedna z siostr udzielata prywatnych lekcji,
druga — tlumaczyla z jezykéw obcych, matka prowadzila gospodarstwo. Wszystko
wydawato si¢ skromne, codzienne. Jednak istniata i inna strona Zycia tej rodziny, ktora
od pierwszych dni jej zamieszkania w Kijowie §ledzita ochranka. No oczywiscie! Do domku
czgsto przychodzit listonosz, przynosit listy ze szwajcarskimi znaczkami na kopertach. Listy
te byly od W. 1. Ulianowa, a w domku na ulicy Laboratoryjnej mieszkaty jego matka Marija
Aleksandrowna, siostry Anna i Marija [...]*.

Szczegotowos¢ opisu historii Ulianowow, apelowanie do emocji czytelnikow sa
markerami wyjatkowosci tego elementu narracji. Uwaga o podnieceniu towa-
rzyszacemu zwiedzaniu budynku-muzeum staje si¢ niezb¢dnym komponentem
opowiesci o Ulianowach w wademekach z lat osiemdziesiatych, a w wielu
tekstach sposobem na wyeksponowanie watku rodziny Lenina jest rowniez po-
$wiecenie mu catego osobnego rozdziatu. Zatrzymanie uwagi czytelnika na
budynku i historii Ulianowéw, wypelnienie tej historii uczuciami i detalami
czyni z niej jeden z watkdw kluczowych. Jednoczesne pobiezne wspomnienie,
a wrecz pominigcie historii Hetmanatu czy dyrektoriatu klarownie przedstawia
kanon zjawisk i bohaterow w radzieckiej wersji historii.

Uwzglednienie ostatniej, teoretyczno-ideologicznej warstwy, pozwala nam
zauwazy¢ system wiedzy autora przewodnika i zwigzane z nim czynniki, wpty-
wajace na tekst. Jerzy Topolski zalicza do nich pewne ogdlne sposoby myslenia,
czyli panujacy typ kultury, $wiatopoglad (w kontekscie ZSRR mamy do czy-
nienia z ustalong na poziomie panstwowym oficjalng doktryne% ideologiczna i jej
wplywem na tekst podrozniczy) lub konwencje jezykowe*’. Jak pisze Jerzy
Topolski, wszystkie te elementy ,,dzialaja” w sposdb syndromatyczny, osadza-
jac sie w rozny sposob w tekscie historycznym®®. Cho¢ przewodniki nie naleza
do tekstow stricte narracyjnych, swiadomo$¢é powyzszych elementéw pomoze
nam w analizie tworzonych przez nie narracji historycznych.

45 Kyjiv. Shcho? De? Jak? (Kyjiv: Mystectvo, 1980), 49-50.
46 Kyjiv. Shcho? De? Jak?, 37.

47 Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historie, 93.

48 Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historig, 93.
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Z AKONCZENIE

Przestrzen miasta przekazuje ludziom ogromng ilo$¢ komunikatéw i sktada sig¢
z obiektow o réznym potencjale semiotycznym. Przewodnik, jako specyficzny
rodzaj narracji o mie$cie, odzwierciedla aksjologiczne hierarchizowanie obiek-
tow miejskich i historii przez nie opowiadanych. Kompozycja wademekum
moze sta¢ si¢ kluczem do rozumienia tego, ktore wydarzenia w ramach tekstu
uwaza si¢ za najwazniejsze, a ktore podlegajg zmarginalizowaniu. Dodatkowe
uwzglednienie takich narzedzi ksztattowania narracji, jak figury retoryczne
i warstwa ideologiczna pozwoli badaczowi zrozumie¢ nie tylko czasy opisywa-
ne w przewodniku, ale takze czas, w ktorym przewodnik powstat. Potgczenie
niezwyktej informatywnosci wademekum nie tylko na poziomie tresci, lecz
takze na poziomie kompozycji czyni z niego cenne zrodto dla badan historycz-
nych i narratologicznych.

BIBLIOGRAFIA

Assmann, Jan. Pamigé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizac-
Jjach starozytnych, przet. Anna Kryczynska-Pham. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 2015.

Barthes, Roland. ,,Dyskurs historii”, przet. Adam Rysiewicz, Zbigniew Kloch. Pamietnik Lite-
racki LXXV (1984): 225-236.

Barthes, Roland. ,,Semiology and the Urban”. W Rethinking Architecture. A Reader in Cultural
Theory, red. Neil Leach. London, New York: Routledge, 1997.

Chatman, Saymoure. Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. Ithaca:
Cornell University Press, 1978.

Cultural Memory Studies. An International and Interdisciplinary Handbook, red. Astrid Erll,
Ansgar Niinning, Sara B. Young. Berlin, New York: De Gruyter, 2008.

Danto, Arthur. Analytical philosophy of history. Cambridge: University Press, 1965.

De Certeau, Michel. Wynalez¢ codziennosé: sztuki dzialania, przet. Katarzyna Thiel-Janczuk.
Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008.

Dlugach, Vladimi,. Petr Portugalov. Osmotr Moskvy. Moskva: Moskovskij rabochij, 1938.

Dvinskij, Emmanuil. 7ri chasa v Moskve. Moskva: Moskovskij rabochij, 1978-1979.

Evstigneeva, Nadezhda, Oleg Oberemko. ,,Modeli analiza narrativa”. Chelovek. Soobshchestvo.
Upravlenie 4 (2007): 95-107.

Hennaut, Benoit. ,,Building Stories around Contemporary Performing Arts: The Case of Romeo
Castellucci’s Tragedia Endogonidia”. W Beyond Classical Narration: Transmedial and
Unnatural Challenges, red. Jan Alber, Per Krogh Hansen, 97-117. Berlin-Boston: Walter de
Gruyter GmbH & Co KG, 2014.

Herman, David. Basic Elements of Narrative. Oxford: Wiley-Blackwell, 2009.

Kaganskij, Vladimir. Kulturnyjlandshafti sovetskoeobitaemoeprostranstvo. Moskva: Novoe
literaturnoe obozrenie, 2001.

Kovalenko, Olena. ,Narracje historyczne w sowieckich przewodnikach turystycznych po
Moskwie 1 Kijowie (1922—-1991)”. Praca doktorska, Uniwersytet Papieski Jana Pawta II
w Krakowie, 2019.



Narracje historyczne w opowiesci o miescie. Przypadek przewodnikéw turystycznych... 369

Kovecses, Zoltan. Jezyk, umyst, kultura. Praktyczne wprowadzenie, przet. Anna Kowalcze-
-Pawlik, Magdalena Buchta. Krakéw: Universitas, 2011.

Kyjiv. Shcho? De? Jak?. Kyjiv: Mystectvo 1980.

Lotman, Jurij. ,,Vnutri mysljashchikh mirov”. W Lotman, Jurij.Semiosfera. Kulturai vzryv.
Vautrimysljashchikhmirov, [zakres stron]. Sankt-Peterburg: Isskusvo-SPB, 2000.

Louvel, Liliane. Poetics of the Iconotext, red. Karen Jacobs, przet. Laurence Petit. Ithaca:
Cornell University Press, 2001.

Mosher, Harold F. ,,Towards a Poetics of «Descriptized» Narration”. Poetics Today 12, nr 3
(1991): 426-445.

Rucinskaja, Irina. ,,Putevoditel kak instrument konstruirovanija regionalnykh dostoprimecha-
telnostej (vtoraja polovina XIX — nachalo KHKH v.)”. VestnikMoskovskogouniversiteta.
Lingvistikai mezhkulturnajakommunikacija 2 (2011): 53—-63.

Rucinskaja, Irina. Putevoditelkakfenomenmassovojkultury. Obrazyrossijskikhregionov v provin-
cialnykhputevoditeljakhvtorojpoloviny XIX — nachala XX veka. Moskva: Lenand, 2014.

Schmid, Wolf. Narratologija. Moskva: Jazyki slavjanskoj kultury, 2003.

Syrov, Vladimir. ,,Kakim byt istoricheskomu narrativu”. Narratorium 2 (4). http://narratorium.
rggu.ru/article.htm1?id=2628915 (dostgp: 8.11.2018).

The Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. David Herman, Manfred Jahn,
Marie-Laure Ryan. London, New York: Routledge, 2005.

Topolski, Jerzy. Jak si¢ pisze i rozumie historig. Tajemnice narracji historycznej. Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 2008.

White, Hayden. The Content of the Form: Narrative Discourse and Historical Representation.
Baltimore, London: The John Hopkins University Press, 1987.


http://narratorium.rggu.ru/article.html?id=2628915
http://narratorium.rggu.ru/article.html?id=2628915

	Wstęp
	Zasady selekcji i hierarchizacji
	Narracyjność tekstu przewodnika
	Zakończenie

