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SLADY PAMIECI W KRAJOBRAZIE ISLANDII

TRACES OF MEMORY IN THE LANDSCAPE OF ICELAND

STRESZCZENIE

Miejsca pamigci, jako szczegdlne obiekty architektoniczne, posiadaja swoja symboliczng forme i metaforyke.
Historia projektu Everything to Eternity Kristinna E. Hrafnssona i Studia Granda to refleksja nad procesem
projektowym pomnika tragicznie zmartej dziewczyny. Ukazuje proces, w wyniku ktérego z indywidualne-
go zlecenia powstato miejsce, ktore laczy dziedzictwo Islandii z wspolczesnoscia, nadajac nowy, spoteczny
wymiar zaprojektwanej przestrzeni. Pomnik jest hotdem, ale tez drogowskazem i tlem dla miejsca pamigci
na potwyspie Alftanes w Islandii. Znaczenie projektu w kontekscie artystycznym, architektonicznym, urba-
nistycznym i ekologicznym jest wskazowka dla projektantow, w jaki sposob interpretowac kontekst miejsca,
tworzac nowg forme.

Stowa kluczowe: Kristinn E. Hrafnsson, Studio Granda, Everything to Eternity, miejsca pamigci, architektura
miejsc pamigci, architektura wspotczesna, §lady pamigei

ABSTRACT

Commemorative sites, as special works of architecture, have their symbolic form and metaphor. The history
of the project Everything to Eternity by Kristinn E. Hrafnsson and Studio Granda is a reflection on the process
of designing a monument to a girl who died tragically. It presents the process by which a private commission
led to a place that combines Iceland’s heritage with contemporaneity, giving a new social dimension to the
resulting space. The monument is an honour, but is also a guiding sign to and background for the commemo-
rative site on the Alftanes Peninsula in Iceland. The artistic, architectural, urban and ecological significance of
the project is an indicator to designers as to how to interpret place-based context when creating a new form.

Keywords: Kristinn E. Hrafnsson, Studio Granda, Everything to Eternity, commemorative sites, commemo-
rative site architecture, contemporary architecture, traces of memory

WPROWADZENIE

Miejsca pamigci, podobnie jak obiekty kultu religij-
nego, to przestrzenie sacrum. Mircea Eliade twier-
dzi, ze w takich przestrzeniach cztowiek wraca do
prapoczatku, bo nasza cigglos¢ na ziemi zostata
przerwana (Eliade, 1993, s. 17). Miejsca pamigci,
takie jak cmentarze, pomniki, muzea, a nawet parki
czy szlaki mozna zaliczy¢ do grupy obiektOw archi-
tektury pamigci (Wierzbicka, 2011, s. 447). Mozna je
nazwaé, za Marianem Golka, przestrzennymi otwar-
tymi memuarami (Golka, 2009, s. 74).

Greccy filozofowie retorycy, by zapamigta¢ swoje
przemowy, postugiwali si¢ zasadami mnemotechnicz-

nymi, ktére pozwalaly wigzac tresci z odpowiednimi
miejscami (loci), innymi stowy — odciska¢ w pamigci
umowny zwigzek uktadu miejsc (glownie typu architek-
tonicznego) z pewnymi stowami czy znaczeniami (por.
Yates, 1977, s. 14). Christian Norberg-Schulz stworzyt
katalog miejsc, ktore z racji swych fizycznych cech
oddzialujg na nasza wyobrazni¢ zapisang w zbiorowej
swiadomosci pamigei 1 zwickszaja jej zakres i trwatos¢
(tworza konotacje znaczeniowe, myslowe i skojarze-
niowe). Miejsca nasycone symbolami i skojarzeniami
zapamig¢tujemy lepiej. Architektura ma szczeg6lng
role w utrwalaniu pamiegci indywidualnej i spotecz-
nej — dotyczy to zarowno pojedynczych obiektow, jak
i catych uktadoéw (Golka, 2009, s. 80).
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Ewolucja projektu Everything to Eternity —
Wszystko do Wiecznosci zrealizowanego na potwy-
spie Alfanes w Islandii jest fascynujaca opowiescia
o miejscu, ktore dzigki wspolpracy inwestora, arty-
sty, architektow, lokalnej spotecznosci oraz wiadz
stalo si¢ wyraznym §ladem islandzkiej historii
i tradycji oraz dobitnym przyktadem $wiadomosci
historycznej, estetycznej i ekologicznej Islandczy-
kéw. Pokazuje takze, jak architekt moze w odpowie-
dzialny sposob zmienia¢ charakter miejsca, dziatajac
dla dobra ogotu. Jest wreszcie przyktadem uporu
i konsekwencji w dazeniu do zatozonego celu, mimo
zaistnienia nowych, zaskakujacych okolicznosci.

ARTYSTATARCHITEKCI

Kristinn E. Hrafnsson (1960) to artysta rzezbiarz,
ktory swoja tworczos$¢, od ponad trzydziestu lat,
poswiecit Islandii, jej kulturze, naturze i krajobra-
zowi. Hrafnsson dobrze si¢ czuje w sztuce typu
site-specific, prowadzac dialog z teoria Roberta
Smithsona! w sposobie eksperymentowania z miej-
scem. Miwon Kwon?, znawczyni sztuki site-specific,
wyréznia trzy paradygmaty, w ktorych mieszcza si¢
dzialania artystyczne reprezentujace ten typ sztuki:
fenomenologiczny (eksperymentalny), spoleczny/
instytucjonalny oraz dyskursywny w powigzaniu
z kwestiami roli sztuki w przestrzeni publicznej,
traktujac je jako mediacje kulturowq szerszych spo-
tecznych, ekonomicznych oraz politycznych proce-
sow, ktore organizujq zycie miejskie oraz przestrzen
miejskqg (Urwanowicz-Rojecka, 2015, s. 32, 33).
Islandzki artysta w swojej sztuce wykorzystuje
wszystkie trzy wzorce. Eksperymentalne dziatania
wida¢ w minimalistycznych, konceptualnych rzez-
bach, pozostawionych w przypadkowych miejscach

' Robert Smithson (1938-1973) byt protoplasta kultowe;j
sztuki land artu, ktéra zmieniala w sposob kluczowy po-
jecie klasycznej teorii pojmowania sztuki, sposobu jej
tworzenia i1 postrzegania. Artysta pracowal z materiatami
do tej pory w sztuce niestosowanymi, jak gleba czy ska-
ly, zaglebiajac si¢ w ,,metaforyczne wlasciwosci formacji
geologicznych i procesu entropii” (https://www.artsy.net/).
Smithson tworzyl tzw. ,,nie-miejsca”, przenoszac precyzyj-
nie elementy krajobrazu; skaty, glebe do nowej przestrzeni
galerii. Najciekawsze prace powstaly w krajobrazie, gdzie
artysta badat naturalne formacje geologiczne, by tworzy¢
i adaptowac je dla tworzenia rzezb i instalacji, podobnie jak
Hrafnsson w swoich eksperymentach. Najbardziej znanym
dzietem Smithsona jest Spiral Jetty (1970), duza bazaltowa
forma w ksztalcie zwoju na Wielkim Stonym Jeziorze w sta-
nie Utah. Patrz: https://www.artsy.net/ (dostgp: 10.12.2020).
Miwon Kwon (1961) jest koreanska historyczka sztuki,
specjalistka od sztuki wspotczesnej, a w szczegodlnosci land
artu 1 site-specific 1 profesorka na Wydziale Historii Sztuki
Uniwersytetu Kalifornijskiego w Los Angeles.
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w miastach i w otwartym krajobrazie, prowokuja-
cych do poszukiwania istoty egzystencji. Delikatne
ingerencje ,,oswajajace” przestrzen z czasem posze-
rzaja swoj zasieg nie tylko dzieki skali zatozen, ale
takze dzieki stawianym pytaniom dotyczacym roz-
nych dziedzin zycia, kultury i $rodowiska. Efekty
spoleczne odnajdujemy w sposobie prowokacji
poruszanymi tematami, a efekty dyskursywne odno-
sza si¢ do szeroko rozumianej filozofii egzystencjal-
nej naszego obecnego miejsca we wszechswiecie’.
Artysta od lat wspotpracuje z islandzkim duetem
projektantéw Margrét Vilhjalmsdottir i Stevem Chri-
sterem. Architekci ci, dzialajacy jako Studio Granda,
miedzynarodowa stawe zyskali na poczatku swojej
kariery w latach 90. XX wieku realizacjami Ratu-
sza Miejskiego (1993), Sadu Najwyzszego (1998)
1 Muzeum Sztuki (2001) w Reykjaviku. Architek-
tura wymienionych obiektow, zaprojektowana z sza-
cunkiem do miejsca, kontekstu i krajobrazu, pelna
oryginalnych detali z zastosowaniem miejscowych
materialow, wpisala si¢ na state w obraz stolicy Islan-
dii. Architekci sg autorami projektow kilkunastu
domoéw jednorodzinnych wyréznionych w migdzyna-
rodowych konkursach, rekonstrukcji i rewaloryzacji
historycznej zabudowy w Reykjaviku, a takze projek-
tow urbanistycznych. Maja na swoim koncie ponad
sto realizacji na terenie wyspy, zawsze z wielkg precy-
zja dopasowanych intelektualnie skalg i kompozycja
do lokalizacji i funkcji, ktorej majg shuzy¢:.
Hrafnssona 1 Studio Granda taczy w podejsciu
projektowym przede wszystkim analiza kontekstu
i miejsca. Pojecie kontekstu jest dla nich podstawo-
wym aspektem architektury i sztuki, a miejsce sta-
nowi o jego sensie. Miegjsce rozpracowywane jest
w sposob niemal naukowy; w niektorych projektach
badajg geologi¢, obserwujg uksztaltowanie terenu,
dokonuja pomiarow sejsmicznych, gdzie indziej
uwzgledniajg oddziatywanie stonca i innych gwiazd.

3 Stylistyka prac Kristinna E. Hrafnssona to poczatkowo

mikroingerencje w miescie i krajobrazie — Hugsanlegt
og apreifanlegt (...), Mitt a milli... (2003). Z czasem in-
gerencje poszerzaja swoj zasigg i skalg; artysta projektuje
balustrade wzdtuz nabrzeza Latum svo vera (2005), wizeru-
nek plastyczny centrum handlowego Kringlan (2000). Naj-
nowszg instalacja jest Orbis et Globus (2017) powstata na
wyspie Grimsey we wspolpracy ze Studiem Granda. Zob.
http://keh.is/ (dostep: 10.12.2020).

Do najstynniejszych naleza: Aktion Poliphilie (1992), Val-
halla (2005), Hof (2009), RH 71a (2015) — rekonstrukcja
historycznej zabudowy w Reykjaviku, a takze projekty
urbanistyczne: Kringlan (2000), Grandagardur (2013),
Nyja Bio (2014) — rewaloryzacja historycznego fragmentu
stolicy Islandii, jak réwniez infrastruktura techniczna, m.in.
spektakularny most na rzece Olfusa. Ich realizacje nagra-
dzane sa w Islandii i na §wiecie za oryginalno$¢ oraz kon-
sekwentny wktad w rozwdj wspoétczesnego regionalizmu.
Zob. Banasik-Petri, 2020, s. 22-48.
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Kazda realizacja udowadniaja, ze zrozumienie istoty
miejsca, jego historii, unikatowosci nadaje mu nowy
sens, poszerza rozumienie $wiata i dodaje poetycki
wymiar nawet najbanalniejszej informacji, sktania-
jac do przemyslen i nowych skojarzen.

SLADY PAMIECI — OCALONE MIEJSCE

Kristinn E. Hrafnsson w roku 2006 otrzymatl zamo-
wienie na zaprojektowanie i wykonanie pomnika —
holdu dla tragicznie zmartej w wypadku 19-letniej
corki Jona Palmassona i Elisabet Bjornsdottir. Zlece-
nie zaktadalo wykonanie tradycyjnego pomnika —
nagrobka, jednak okolicznosci i skala wydarzen, jaka
towarzyszyla calemu procesowi spowodowaly, iz
z planowanego indywidualnego monumentu powstat
pomnik, ktory stal si¢ miejscem zbiorowej pamigci
o0 szerokim spolecznym wymiarze.

Artysta zaprosit do wspolnych dziatan zaprzyjaz-
nionych architektow ze Studia Granda i tak rozpoczeta
si¢ prawie dziewiecioletnia, obfitujaca w nieprze-
widziane wydarzenia wspoélpraca projektowa nad
koncepcja i realizacja pomnika pamigci. Jako miej-
sce realizacji rodzice wskazali cmentarz w Gardar
przy kosciele Gardakirkja® na pétwyspie Alftaness.
Potwysep ten to wazne miejsce dla Islandczykow,
zwigzane z historig osadnictwa na wyspie, rozwo-
jem kultury i gospodarki Islandii. Glownym miastem
jest Alftanes, w ktorego dzielnicy Bessastadir mie-
sci si¢ oficjalna rezydencja prezydentow Islandii’.
Linia brzegowa potwyspu jest urozmaicona, teren,
ze szczatkami murdw typu dry stone® z czasow weze-

5 Kosciot zbudowany zostat w 1897 roku, a jego architektura

jest dominanta w krajobrazie okolicy. Slady wczesniejszej
lokalizacji koéciota pochodza z XIV wieku, kiedy potwysep
Alftanes byt gesto zaludniony, a kosciot byt administracyj-
no-gospodarczym centrum Gardar. Patrz: Gardakirkja, na
stronie internetowe]j http://gardasokn.is/gardakirkja/ (do-
step: 10.12.2020).

Potwysep Alftanes znajduje si¢ ok. 10 km na potudniowy
zachod od Reykjaviku.

Rezydencja w Bessastadir to pomnik historii i kultu-
ry Islandii. W XIII wieku nalezata do wybitnego poety,
polityka, historyka i prawnika $redniowiecza Snorriego
Sturlusona (1179-1241). Do XVIII wieku byta rezyden-
cja namiestnikow krolow norweskich, pdzniej dunskich.
W drugiej polowie XIX wieku zakupit ja islandzki poeta
Grim Thomsen (1820-1897). Kolejny wtlasciciel przeka-
zat jg panstwu i od tego czasu jest rezydencja Prezyden-
ta Republiki. Najstarsza czgs¢ obiektu powstata w 1763
roku. W sktad kompleksu rezydencji wchodza budynki
o charakterze biurowo-mieszkalnym i reprezentacyjnym.
Na terenie posiadlosci znajduje si¢ niewielki kosciot,
wzniesiony w latach 1780-1782.

Dry stone to charakterystyczne dla historycznej zabudowy
Europy mury rozgraniczajace nieruchomosci, wykonane
z lokalnego kamienia bez zaprawy. Do najcenniejszych,

snos$redniowiecznych osad, jest lekko pofaldowany,
skalisty, pokryty mchem i niska roslinnoscia.

Juz podczas prac koncepcyjnych, zgodnie ze
swoimi zasadami, poszukujac wskazoéwek i inspi-
racji oraz poznajac histori¢ cmentarza w Gardar,
Hrafnsson i architekci ze Studia Granda natkngli
sie na $lady ruin. Jak wspomina Steve Christer, pro-
jektanci odkryli skarbnice relikwii, najlepiej zacho-
wang Sredniowieczng osade, jakq dotgd odkryto na
Islandii. Od razu uznalismy, Ze jest to o wiele bar-
dziej znaczqce niz cokolwiek, co mozemy osiggngc,
ale bylismy zszokowani, gdy odkrylismy, ze plan
zaklada wymazanie tego wszystkiego i zbudowanie
nowej dzielnicy podmiejskiej. Zaproponowalismy
klientowi, ze nie zaprojektujemy (W tym miejscu —
przyp. aut.) pomnika, ale zalecilismy, aby 79 hek-
tarbw otaczajgcych cmentarz otrzymalo status
konserwatorski. Bylismy zachwyceni, ze si¢ zgodzili
(klienci — przyp. aut.), a tym bardziej, gdy pomyst
zostal zaakceptowany przez lokalng gming".

Na nadmorskim terenie wokot kosciota Garda-
kirkja znajdujg si¢ pozostatosci kilkunastu osad
datowane na okres od XV do XVIII wieku, a wigc
z czasOW szczytowego okresu rozwoju tego miej-
sca. Osady wraz z ogrodami i polami uprawnymi
nalezaty w wiekszosci do dobr koscielnych i kré-
lewskich i1 byty, wedtug zrodet, wzorcowymi ogro-
dami warzywnymi wyspy". Wérod reliktow znalazty

wpisanych na list¢ UNESCO, naleza mury w Szkocji, Fran-
cji, Wloszech i in.

Plan zaktadatl urbanizacj¢ pétnocno-zachodniej czgsci Rey-
kjaviku i jej dzielnicy Gardabeaer, powigkszajac aglomera-
cje o dodatkowe suburbia na potwyspie Alftanes. Plany
zakladaly rowniez, w latach 2012-2014, budowe¢ nowej
drogi komunikacyjnej na potwyspie, w zwiazku ze zwigk-
szeniem liczby mieszkancéw. Historia budowy drogi odbita
si¢ szerokim echem w $wiatowych mediach i zbiegla si¢
w czasie z przedstawianymi faktami zwigzanymi z budowa
pomnika. W pazdzierniku 2013 roku organizacja Hraunvi-
nir (zajmujaca si¢ ochrong srodowiska Gardaber, Alftanes
i Hafnarfjordur) sprzeciwita si¢ budowie drogi na potudnio-
wym krancu pola lawy polwyspu argumentujac, iz obszar
jest chronionym rezerwatem przyrody. Obok argumentow
$rodowiskowych wysuwano roéwniez argumenty zwigzane
z tradycja, folklorem i wierzeniami Islandczykow. Pod-
noszono konieczno$¢ ominigcia wyznaczonego przebiegu
drogi ze wzgledu na obecnos¢ ,,niezwyktej” skaty z lawy,
rzekomo zamieszkanej przez elfy. Finalnie droga zosta-
fa zbudowana, a stynna skata zostata przeniesiona w inne
miejsce. Wigcej informacji w rozdziale ksiazki Islan-
dia — wprowadzenie do wiedzy o spolgczenstwie i kulturze
(Chymkowski, Pessel, 2009, s. 97-100).

10 Christer, S., z listu do autorki, 2020.

Osada Gardar (nazwa wywodzi si¢ z od islandzkiego stowa
gard — ogrod) styneta z uprawy warzyw i rybotowstwa.
Wigkszos¢ gospodarstw byta w rekach ksiezy, ktorzy czesto
byli pionierami w réznych dziedzinach. Warto wspomnie¢
Guodlauga borgeirssona (1746-1781), ktorego pasja byto
ogrodnictwo. Uwaza sie, ze jako pierwszy wdrozyl uprawe
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si¢ materialne $lady osadnictwa, rozsiane na catym
obszarze i tworzace siatkg topograficzng historii
rozwoju Islandii. Badania pozwolity na precyzyjne
odtworzenie przebiegu granic domostw, ogrodow
i pol. Bez inwentaryzacji i ochrony pozostatyby jedy-
nie rumowiskiem poro$nietych mchem kamieni lub
zniknetyby w granicach powigkszajacego si¢ miasta.

W celu przeprowadzenia procesu wpisu terenu
pod ochrong konserwatorskg, powotano w roku 2008
amatorskie stowarzyszenie, ktore przy pomocy pro-
fesjonalnej firmy doradczej sktadajacej si¢ z archi-
tektow, planistow, ekologdw 1 przedstawicieli
lokalnej spotecznosci, doprowadzito do opracowania
wstepnego lokalnego planu zagospodarowania oraz
przeprowadzenia prac badawczo-archeologicznych
terenu. Nastgpnie rozpoczgto proces legislacyjny
ochrony i wylgczenia obszaru spod planowanej
agresywnej zabudowy deweloperskiej aglomeracji
Reykjaviku. W efekcie tych dzialan w pazdzierniku
2016 roku uzgodniono z administracja lokalny plan
miejscowy Deiliskipulag Gardahverfis d Alftanesi®.
Dzigki oddolnej inicjatywie spoteczno-ekologicz-
nej doprowadzono do ochrony terenu i zachowania
reliktow osadnictwa Islandii, pozostawiajac miejsca
Ww stanie nienaruszonym.

Sposob, w jaki zadecydowano poddaé ochro-
nie ruiny, jest typowy dla wspotczesnej archeologii
i konserwacji. Pozostawienie artefaktow w postaci
nienaruszonej zapewnia zachowanie autentycznosci

ziemniakow na Islandii. W 1770 roku w hrabstwie Gullbrin-
gusysla bylo ok. 170 ogrodéw warzywnych, ktére miaty
najwieksze uprawy ziemniakéw i ogrodnictwa w Islandii.
Jego nastgpca Markus Magntusson (1780-1825) réwniez
byt propagatorem ogrodnictwa, utrzymujac charakter hrab-
stwa. W XIX wieku, na skutek wyraznego przesuwania si¢
linii brzegowej, rozpocz¢to umacniane terenu przed zale-
wem morza. Wedtug: https://ferlir.is/gengid-um-gardabae/
(dostep: 01.12.2020), (thum. autorki).

Do przeprowadzenie procedur administracyjnych zatrud-
niono firma konsultingowa Alta specjalizujaca si¢ w pla-
nowaniu i rozwoju regionalnym oraz tworzeniu polityki
i zarzadzaniu projektami. Zob.: https://www.alta.is/ (dostep:
30.11.2020).

Plan terendw Gardahverfis w gminie Gardabzr byt jednym
z pierwszych obszaro6w w kraju, ktory zostat zatwierdzony
jako obszar chroniony od zabudowy w Islandii. Przyktad
uwazany jest za sztandarowy w promocji rozwigzan plani-
stycznych, ktorych celem jest ochrona obszaréw o warto-
$ciach historycznych i $ladach osadnictwa. Plan obejmuje
ocen¢ walorow konserwatorskich obszaru oraz sformuto-
wanie polityki przysztego rozwoju wraz z ochrong. Zapisy
planu znajduja si¢ w dokumencie: Deiliskipulag Garda-
hverfis & Alftanesi, http://skipulagsfraedi.is/wp-content/
uploads/2012/10/160812_Sam%C3%BEykkt Tillaga Gar-
dahverfi_Vefur.pdf oraz w http://www.minjastofnun.is/
media/husakannanir/A1216-002-U01-Husakonnun-gre-
inargerd.pdf i https://www.alta.is/verkefni-1/gardahverfi-
-verndarsvaedi-i-byggd (dostgp: 30.11.2020).
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1 bezpieczenstwa resztek konstrukcji i substancji.
Wspotczesny archeolog i badacz islandzkich ruin
Gavin Lucas twierdzi, ze powszechne, wspolczesne
postrzeganie islandzkich ruin jest zgodne ze znanym
tropem patrzenia na ruiny Europy od XVIII wieku,
estetykqg piekna i dziedzictwa mocno zwigzang
zarowno z wiejskim krajobrazem, jak z przeszioscig
narodu (Gavin, 2017). Zwraca uwagg, ze islandz-
kie ruiny to czgsto utwory ziemne, porosnigte trawa
i mchem a ich subtelnosé (...) czesto umyka przeciet-
nemu cztowiekowi i w rzeczywistosci znajdowanie
ruin w ramach rutynowych badan archeologicznych
czesto wymaga duzego doswiadczenia i wprawnego
oka (Gavin, 2017). Istotnie, $lady obszaru Garda-
hverfis najlepiej widoczne sa na mapie inwenta-
ryzacyjnej i zdjeciach lotniczych, ale $wiadomosé
1 wiedza dotyczaca tego obszaru wsrod spotecznosci
zamieszkujgcej ten teren od stuleci sg niezaprzeczal-
nym nosnikiem pami¢ci przekazywanej z pokolenia
na pokolenie, o czym pisze Marian Golka w ksiazce
Pamieé spoteczna i jej implanty (Golka, 2009, s. 80).

Szczeg6lng uwage zwraca podejscie lokalnej
spotecznosci do problemu ochrony zasobdéw kul-
tury, przyrody, srodowiska i szeroko pojetej eko-
logii. W Islandii pojecia te w ostatnich latach sa
szeroko dyskutowane, a postawy proekologiczne
sa rozumiane i wdrazane. Islandia od kilkunastu
lat przezywa wzmozone zainteresowanie turystyka.
Mieszkancy zdaja sobie sprawe, ze sukces tury-
styczny Islandii polega wlasnie na ,,dziewiczo$ci”
i ,,naturalnosci” krajobrazu, i ze jest to skarb, ktéry
nalezy za wszelka cene¢ chroni¢ (Karlsdottir, 2013,
s. 144-155).

SPECULATIO POLARIS — KOSMOGENICZNA
WIEZA

Réwnolegle z zaangazowaniem si¢ w prace plani-
styczne architekci ze Studia Granda wraz Kristin-
nem E. Hrafnssonem pracowali nad ideg pomnika.
W zwigzku z odkryciami archeologicznymi przy
kosciele w Gardar projektanci poszukiwali innego
rozwigzania i innej lokalizacji. W roku 2009 zapro-
ponowali nowy koncept monumentu. Projekt zlo-
kalizowano w odosobnionym miejscu, na rOwninie
ptywowej pétnocnego kranca Gardahverfis, w suro-
wym, nadmorskim krajobrazie. Obiekt, bedacy
rodzajem wiezy obserwacyjnej stojacej na tle Oce-
anu Atlantyckiego, nazwano Speculatio Polaris.
Wieza miata stuzy¢ kontemplacji zycia, zjawisk
natury i kosmosu, a w szczeg6lnosci obserwacji
Gwiazdy Polarnej — symbolu ludzi Péinocy, ktorzy
kosmogonicznymi mitami wyjasniali zjawiska przy-
rodnicze i spoteczne. Autorzy projektu tlumacza:


https://ferlir.is/gengid-um-gardabae/
https://www.alta.is/
http://skipulagsfraedi.is/wp-content/uploads/2012/10/160812_Sam%C3%BEykkt_Tillaga_Gardahverfi_Vefur.pdf
http://skipulagsfraedi.is/wp-content/uploads/2012/10/160812_Sam%C3%BEykkt_Tillaga_Gardahverfi_Vefur.pdf
http://skipulagsfraedi.is/wp-content/uploads/2012/10/160812_Sam%C3%BEykkt_Tillaga_Gardahverfi_Vefur.pdf
http://www.minjastofnun.is/media/husakannanir/A1216-002-U01-Husakonnun-greinargerd.pdf
http://www.minjastofnun.is/media/husakannanir/A1216-002-U01-Husakonnun-greinargerd.pdf
http://www.minjastofnun.is/media/husakannanir/A1216-002-U01-Husakonnun-greinargerd.pdf
https://www.alta.is/verkefni-1/gardahverfi-verndarsvaedi-i-byggd
https://www.alta.is/verkefni-1/gardahverfi-verndarsvaedi-i-byggd

wszystko obraca si¢ wokot tej gwiazdy; jest to jedyny
staty punkt we wszechswiecie'. Budynek, z ktorego
mozna obserwowa¢ Gwiazde Polarng, to forma
minimalistyczna, wrgcz archetypiczna, o ksztalcie
stozkowej bryly wyrzezbionej z bazaltu — lokal-
nego, czarnego i porowatego kamienia, z ktdrego
wybudowano rowniez kosciol Gardakirkja. Forma,
jak podkreslali architekci, nawigzywata do istnieja-
cej kiedy$ w poblizu drewnianej wiezy, wzniesionej
w 1789 roku. Projekt ze wzgledu na koszty nie zostat
zrealizowany. Jego szkic, w swojej rzezbiarskiej
formie, bada relacje migdzy przestrzenig materialng
a terytorialng i podkresla wage obserwacji przyrody.
Minimalistyczna mikroforma zapewnia odwiedza-
jacemu poczucie wolnosci i przestrzeni w wyjatko-
wym krajobrazie i nie rozprasza zbedng symbolikg.
Dzigki lokalnym materiatlom taczy si¢ z otaczaja-
cym krajobrazem zmieniajac si¢ wraz z porg dnia.
Obserwacja gwiazd odgrywa tutaj podstawowa role,
a wieza jest surowa, aby nie zaburza¢ topografii
miejsca 1 pozwoli¢ skupi¢ si¢ na kontemplacji zja-
wisk, marzen i wspomnien'’.

EVERYTHING TO ETERNITY — SCIEZKA
Z. PRZESZY.OSCI W PRZYSZL.OSC

Hrafnsson twierdzi, ze koncepcja miejsca jest
zalezna od czasu i historii i jest jednym z kluczo-
wych aspektow sztuki, podkresla, ze jego prace sg
zawsze czescig kontekstu, a to, do czego si¢ odno-
szq to miejsce (Arnason, 2009). Te stowa znajduja
potwierdzenie w ostatecznej koncepcji pomnika
Everything to Eternity, ktéry jest odpowiedzig na
wspomnienie o corce, histori¢, naturg i aur¢ miejsca.
Wybdr lokalizacji przyspieszyta decyzja o koniecz-
nos$ci remontu popadajacego w ruing ogrodzenia
cmentarza przy kosciele Gardakirkja. Kontekst

14 Christer, S., z listu do autorki, 2020.

Koncepcja formy Speculatio Polaris umiejscowionej na
tle morza w otwartym, wregcz ,,pustynnym” krajobrazie
nasuwa skojarzenia z réwnie wyjatkowym miejscem zre-
alizowanym na skraju krateru Mitzpe Ramon na Negewie
w Izraelu. Landroom (2020) to konstrukcja zaprojektowa-
na przez izraelskich architektow Gitai Architects. Noca
pelni funkcje obserwatorium gwiazd, a w dzien zapewnia
schronienie przed promieniami stonecznymi. Zostat zbu-
dowany w specjalnej technologii, w catosci z ziemi i pia-
sku z krateru Ramon, a takze kamieni znalezionych w tym
miejscu. Wtapia si¢ w krajobraz zaréwno kolorystyka, jak
i abstrakcyjng forma. Wewnatrz kubicznej bryty znajduje
si¢ walcowata przestrzen z oknem, na ktérym wisi dzwon
wiatrowy z pustynnego kamienia. Zob. https://www.archi-
tonic.com/en/project/gitai-architects-landroom/20145576,
https://www.dezeen.com/2020/08/31/landroom-rammed-
-earth-observatory-negev-desert-gitai-architects/ (dostgp:
30.11.2020).

projektu byt projektantom doskonale znany, ale
wymagal jeszcze jasnej idei oraz dopracowania kon-
cepcji. Glownym zabiegiem architektonicznym byta
budowa 200-metrowej monumentalnej $ciany —
muru w technologii dry stone. Mur zlokalizowano po
potudniowo-zachodniej stronie cmentarza jako jego
nowe ogrodzenie. Sciana, a raczej wielopoziomowa
krajobrazowa instalacja, nie ogranicza widoku na
morze i nie zaburza pejzazu, jaki tworzy dominanta
kosciota na plaskim terenie porosnigtego trawg
i mchem potwyspu.

Kamienny mur odtwarza granice ko$ciota
icmentarza, a uzupetiajacy go drugi, krotszy, tworzy
droge ku swiathu, z potnocy na potudnie, zamykajac
przejscie symboliczng bramg w szczelinie muru. Na
jej krawedzi wkomponowano napis Allt til Eilifoar
(Wszystko do Wieczno$ci) — charakterystyczny
zabieg artystyczny Hrafnssona podkreslajacy wage
i symbol miejsca. Bram¢ wykonano z cortenowskiej
blachy pokrytej rdza, w ktdrej perforacje wykonano
tak, by $wiatlo stoneczne lub ksiezycowe wyzna-
czato potozenie Gwiazdy Polarne;.

Delikatnie formowane mury i droga z pieczotowi-
cie dopasowanym rysunkiem kamieni, ktore powoli
zarastaja mchem, tworzg dzieto sztuki bedagce nowym
$ladem przesztosci i pamigci. By dopeti¢ symboliki
zycia po $mierci droge poprowadzono przez brame do
stodkowodnego zrodta Gardarlind, wyptywajacego
spod masywnego glazu bazaltowego, jedynego zro-
dia w okolicy, ktore nigdy nie zamarza, i ktore byfo
zbawieniem dla dawnych mieszkancow Gardar'e. Mur
prawdopodobnie nigdy by nie powstal, gdyby nie
przewidywana w sgsiedztwie planem zagospodaro-
wania droga, ktorej realizacja zostata wstrzymana, a z
ktorej udato si¢ pozyskaé kamien’.

Everything to Eternity to sztuka site-speci-
fic, silnie zwigzana z miejscem, tgczaca istniejace
elementy krajobrazu, skaly, rosliny i architekture
w tkanke instalacji. Zaciera si¢ granica pomiedzy
architekturg i sztuka; wazny jest symboliczny prze-
kaz drogi, $ciezki, zrodla, bramy, §wiatta — elemen-
tow pierwotnych pod wzgledem zaréwno formy, jak
i symbolu, poruszajacych uczucia i wywotujacych
wspomnienia. Studio Granda i Hrafnsson zapropo-
nowali rozwigzanie krajobrazowe czerpigc wzory

16 Informacja pochodzi ze strony internetowej Studio Granda,

https://www.studiogranda.is/ (dostgp: 30.11.2020).
Przytaczana w przypisie nr 12 historia budowy drogi z lat
2014-2015 pozwolita na wydobycie i przeniesienie kamieni
ze skalnej lawy i bazaltu na teren budowy pomnika. W in-
nym wypadku realizacja bylaby niemozliwa. Architekci po
raz kolejny pokazali umiej¢tne gospodarowanie zasobami
natury, efektywnie je wykorzystujac i projektujac prze-
strzen w duchu zastanego krajobrazu, wzbogacajac go jed-
noczesénie o dodatkowe wartosci estetyczne.
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z dziedzictwa miejsca 1 postugujac si¢ archety-
picznymi elementami kompozycji. Christian Nor-
berg-Schultz w ksigzce Genius Loci podkresla, ze
wymienione wczesniej elementy krajobrazu i prze-
strzeni najsilniej przemawiaja do zbiorowej $wia-
domosci i1 stanowig o wyjatkowosci miejsca. Tadao
Ando uwaza, ze elementy natury nadajg architektu-
rze ponadczasowy wyraz pozwalajac jej si¢ tagodnie
wtapia¢ si¢ w otoczenie (Ando, 1996, s. 45-48).

Motyw drogi jako hotdu osobie zmartej osadzony
w krajobrazie odnalezé mozna we wspotczesnej
architekturze u wielu tworcow. Dani Karavan w insta-
lacji Passages (1990-1994) w Portbou w Hiszpa-
nii, powstatej jako komentarz do losu niemieckiego
filozofa Waltera Benjamina, wytyczyl droge wykuta
w skale zbocza, osadzong w tunelu ze schodami pro-
wadzacymi do ,,okna”, z ktorego roztacza si¢ przej-
mujacy widok na horyzont'®. Wrazenie nieuchronnosci
$mierci wreez paralizuje w Miejscu Pamieci w Betzcu
zaprojektowanym przez Andrzeja Sotyge, Zdzistawa
Pidke i Marcina Roszczyka, upamigtniajagcym zaglade
Zydow. M. Lesniakowska pisze: Szczelina — Droga
poprzez narastajgcq wysokos¢ scian i echo krokow
wywoluje z calq sitg groze tego miejsca, z ktorego nie
ma odwrotu (Le$niakowska, 2014, s. 212-214). Dzia-
lania majg na celu mitologizacj¢ miejsca, a uzycie
znanych i rozumianych symboli pozwala nawigza¢ za
pomoca sztuki dialog, wywota¢ wzruszenia i przywo-
fa¢ pamie¢ osob i wydarzen. Synteza sztuk pomaga
osiagnac ten cel. Jury przyznajac nagrode The Icelan-
dic Design Award 2015 architektom i arty$cie, uzylo
nastepujacego argumentu: Projekt odwotuje si¢ do
tradycyjnych islandzkich metod budowlanych i tgczy
przeszlos¢, terazniejszoS¢ i przysztosé, zarowno nama-
calnie, jak i filozoficznie. Pigknie ujawnia spoteczng
i ekologiczng odpowiedzialnos¢, jakq architektura
powinna nies¢ w naszym spoleczenstwie. Skromny
i elegancki projekt jako calos¢ jest odg do naszych
korzeni i istnienia®.

PODSUMOWANIE

Historia przedstawionego projektu jest wyjatkowa
z kilku powodow. Ukazuje, jak wazne jest wzajemne
zaufanie 1 wspolpraca przy projekcie specjalistow
z r6znych dziedzin, by doprowadzi¢ do zadowalaja-
cego efektu. W tym przypadku realizacja prywatnego

Pomnik znajduje w Portbou, tuz obok Hotelu Francia,
w ktorym Walter Benjamin zmart 27 wrzesnia 1940 r.
From fashion design to eternity: The Icelandic Design Award
2015, ,,Morgunbladid”, Wed 18 Nov 2015, https://iceland-
monitor.mbl.is/news/culture_and_living/2015/11/18/from_
fashion_design_to_eternity the icelandic_desig/ (dostgp:
30.11.2020).
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zamoOwienia przeklada si¢ na zysk dla catej spotecz-
nosci, a nie stuzy tylko korzysci zleceniodawcy.
Nadrzedna wartoscig projektu jest ochrona ,,odkry-
tego” terenu Gardar przed ekspansywng zabudowa,
pozostawiajac go jako $lad historii miejsca z arche-
ologiczng sposcizna, ale roéwniez z zachowaniem
go jako zywego rezerwuaru fauny i flory. Jasne dys-
pozycje planistyczne pozwalaja rozwija¢ teren pod
katem turystycznym i rekreacyjnym w taki sposob, by
zachowac jego unikatowos$¢ i naturalnosc¢, ale rowniez
dostgpnos¢ dla mieszkancow i turystow. Caly proces
ukazuje sposob, w jaki powinna przebiega¢ wspot-
praca pomiedzy inwestorem, zaangazowanym pro-
jektantem i1 administracjg panstwowa. Podkresla tez
odpowiedzialng i dojrzatg role lokalnej spotecznosci,
nie tylko wobec wlasnych wspotczesnych potrzeb, ale
takze praw przysztych pokolen do obecnych zasobow.

Na uwage zasluguje wspolna praca architekta
1 artysty nad pomnikiem upami¢tniajagcym tragiczng
$mier¢. Pomnik Everything to Eternity to wlasciwie
brama z przeszto$ci do przysztosci, gdzie najwazniej-
sza jest pami¢¢ miejsca, wokot ktorego podjeto dzia-
lania artystyczne. Migjsce to nie odnosi si¢ jedynie do
tego, co obecnie znajduje si¢ w otoczeniu, ale wyko-
rzystuje historyczne, kulturowe i momentami wrecz
folklorystyczne konotacje przestrzeni odnoszace si¢
do przesztosci. Projektanci zbudowali pomnik, ale
z siatkg najrozmaitszych mentalnych znaczen i sko-
jarzen, dostrzegalnych zarowno dla indywidualnego
odbiorcy, jak i dla catej spotecznosci. Jak podkresla
Ingarden w ksigzce pt. Jakimi mowimy jezykami (...)?
analizujagc mozliwosci interpretacyjne architektury
w stosunku do kontekstu urbanistycznego i historycz-
nego dzielo (...) funkcjonuje zawsze w pewnej relacji
do otoczenia, krajobrazu miejskiego czy naturalnego,
wreszcie do miejscowej historii i sfery symbolicznej.
Forma jest zatem informacyjnym medium, posredni-
czqcym miedzy tym co nowe, a tym co zastane (Ingar-
den, 2017, s. 23). Architekci stworzyli uniwersalng
forme, ktora jest symbolem nowych czasow, interpre-
tujaca kontekst elegancko i1 wstrzemigzliwie tworzac
miejsce sacrum.

POSTSCRIPTUM

Niniejszy artykut powstal w przelomowym momen-
cie migdzynarodowej walki z pandemig COVID-19,
kiedy rozpoczynala si¢ akcja szczepien przeciwko
chorobie, ktora do stycznia 2021 roku pochlongta na
catym $wiecie ponad 1 800 000 istnien ludzkich®.

2 Dane z dnia 2.01.2021 roku: 1 837 649 zmartych na CO-
VID-19. Zrodto:  https://coronavirus.jhu.edu  (dostep:
02.01.2021).
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W pamigci pokolenia, ktore dotkngta pandemia,
okres ten kojarzy¢ si¢ bedzie ze strachem przed zara-
zeniem 1 konsekwencjami przebytej choroby o nie-
zbadanych dotychczas skutkach, z obawa o zdrowie
bliskich i ucigzliwymi regutami zycia codziennego,
nigdy dotad niestosowanymi na mi¢dzynarodowa
skalg. Obostrzenia zwigzane z ochrong zdrowia oby-
wateli nie omingly réwniez pochowku i ceremonii
pogrzebowych zmarlych, ograniczajac do minimum
liczbe ich uczestnikow. Przebieg i konsekwencje
pandemii nasuwaja pytanie o godny sposob utrwale-
nia pamieci jej ofiar.

W historii architektury znanych jest wiele miejsc
poswigeconych ofiarom wojennym, natomiast do
rzadkos$ci naleza przestrzenie upamietniajace epide-
miczne kryzysy (Wierzbicka, 2011, s. 447-449). Do
najstynniejszych przyktadow o wysokiej wartosci
artystycznej nalezy kosciodt I/ Redentore w Wenecji
projektu Andrea Palladia, wzniesiony jako wotum
dzickczynne za ustapienie zarazy w 1576 roku,
ktéra pochloneta trzecig czgs¢ dwcezesnej populacji
Wenecji, a takze tzw. kolumna morowa?, wieden-
ska Pestscule, Kolumna Tréjcy Swietej, powstata
wedlug koncepcji Johanna von Erlacha, dokonczona
przez Paula Strudela, po§wigcona 100 tysigcom ofiar
epidemii dzumy w 1679 roku. Od XVI do XVIII
wieku, kiedy Europe dziesiatkowaty rézne epide-
mie, elementem przebtagalnym i dzigkczynnym byt
krzyz o podwojnych ramionach, tzw. karawaka?.
Jego forma wykorzystywana byta przez ludnosc
w przydroznych kapliczkach poswigconych ofiarom
epidemii i chronigcych od choréb. Co ciekawe, 50
milionéow ludzi zmartych w epidemii grypy ,,hisz-
panki” w latach 1918-1920 nie doczekato si¢ zad-
nego pomnika, az do 2002 roku, kiedy to Johannes
Schreiter zaprojektowatl witraz w Bibliotece Medycz-
nej Krolewskiego Szpitala Londynskiego w Whi-

2l Kolumna morowa (niem. Pestsdule) to wolnostojaca kon-

strukcja architektoniczna, najczgsciej barokowa, w ksztalcie
stupa, obelisku badz piramidy, wsparta na cokole, zdobio-
na licznymi figurami §wietych lub alegorycznymi. Kolum-
ny morowe, w odroznieniu od innych tego typu, stawiane
byly jako wota dzigkczynne. Kolumna poswigcona byla
Trojcy Swigtej lub Matce Boskiej. Wedtug: Swierdzewska,
L., Kosciot w czasach zarazy, ldziemy, 10.03.2020, http://
idziemy.pl/wiara/kosciol-w-czasach-zarazy/63391/2/ oraz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolumna _morowa  (dostgp:
31.12.2020).

Karawaka, inaczej krzyz choleryczny, krzyz morowy, krzyz
$w. Zachariasza, krzyz $w. Benedykta, krzyz lotarynski —
krzyz o dwoch poprzecznych belkach, z ktorych gorna jest
krotsza. Uznawany za chroniacy przed ,,morowym powie-
trzem”, a takze gruzlica, anomaliami pogody, nieszczgscia-
mi i nagltymi zgonami. Patrz: Zalewski, M., Karawaka (w:)
Kapliczki, krzyze i figury przydrozne, http://kapliczki.org.pl/
kapliczki/Karawaka (dostep: 31.12.2020).
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techapel®. Pdzniej, w 2018 roku, na Cmentarzu
Hope w Barre w stanie Vermont wzniesiono niepo-
zorny monument upamigtniajacy ofiary ,,hiszpanki”
w USA*. Zmarli na AIDS maja od 1988 roku swoje
miejsce pamicci — The National AIDS Memorial
Grove w centrum zatozenia parkowego Golden Gate
Park w San Francisco®. W Afryce po epidemii eboli
w latach 2014-2015, ktora zabita okoto 11 000 oséb
powstat (staraniem lokalnych spotecznosci Liberii)
symboliczny Ebola Memorial Cemetery w Foya.
W $wietle obecnej pandemii nasuwa si¢ pyta-
nie, czy rzady i lokalne spotecznosci wraz z arty-
stami, architektami i urbanistami podejmg dziatania
zmierzajagce do upamigtnienia tego tragicznego
wydarzenia? W Madrycie, w maju 2020 roku, zre-
alizowano juz pierwszy pomnik hiszpanskich ofiar
COVID-19, zaprojektowany przez architekta Car-
losa Rubio Carvajala?. Architekt Gomez Platero
przedstawil wlasng, odwazng propozycje $wiato-
wego pomnika upamigtniajgcego ofiary pandemii
nad brzegiem Montevideo w Urugwaju, spotykajac
si¢ z krytyka migdzynarodowych autorytetow.
Mieszkancy wielu miast sami zadecydowali, gdzie
oddawac cze$¢ zmartym: w Wiedniu pozostawiali
zapalone $§wiece wlasnie przy wspomnianej Kolum-
nie sw. Trojcy, w Waszyngtonie, we wrzesniu 2020

% Johannes Schreiter, niemiecki artysta, zaprojektowal wi-

traze poswigcone tematyce medycznej, m.in. Influenza
pandemic window — Heroes and Heroines of 1918—1919,
dla biblioteki szpitala przy kosciele $§. Augustyna i Fili-
pa w Whitechapel (1990-2002). Patrz: Honigsbaum, M.,
Through a glass brightly: Whitechapel s pandemic window,
The Historian, Published in London at QMUL, 2018, ht-
tps://projects.history.qmul.ac.uk/thehistorian/2017/10/06/
through-a-glass-brightly-whitechapels-pandemic-window/
(dostep: 31.12.2020).

2 Segal, D., Why Are There Almost No Memorials to the Flu

of 19182, , The New York Times”, 14.05.2020, https://

www.nytimes.com/2020/05/14/business/1918-flu-memo-

rials.html (dostep: 31.12.2020).

Patrz: https://www.aidsmemorial.org/ (dostep: 31.12.2020).

% Ebola Memorial Cemetery Dedicated in Liberia,

16.01.2016. Patrz: https://www.samaritanspurse.org/artic-

le/ebola-memorial-cemetery-dedicated-in-liberia/ (dostgp:

31.12.2020).

Monument in memory of the victims of the Covid 19

pandemic, ,,Turismo Madrid, official tourism website”,

12/06/2020, https://www.esmadrid.com/en/tourist-informa-

tion/monument-memory-victims-covid-19-pandemic  (do-

step: 31.12.2020).

#  Small, Z., Hardly Any 1918 Flu Memorials Exist. Will
We Remember COVID-19 Differently? 8.12.2020, https://
www.npr.org/2020/12/08/940802688/hardly-any-1918-flu-
-memorials-exist-will-we-remember-covid-19-differen-
tly?t=1609686894011 oraz Baldwin, E., World’s First
Large-Scale COVID Memorial Designed for Victims of the
Pandemic, Arch daily, 19.08.2020, https://www.archdaily.
com/945873/worlds-first-large-scale-covid-memorial-desi-
gned-for-victims-of-the-pandemic (dostep: 31.12.2020).
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roku, przy obelisku w National Mall ustawiono 200
000 amerykanskich flag symbolizujacych zmartych
na COVID-19 na terenie Stanéw Zjednoczonych?®.
Wspotczesni tworcy maja wyjatkowe zadanie spro-
stania wymaganiom narracyjnym i kulturowym
w taki sposdb, by zaprojektowana forma wyrazata
wartosci uniwersalne i w petni oddata hotd godno-
$ci czlowieka.

¥ Thousands of Flags Cover the National Mall to Memoria-
lize COVID-19 Deaths, Holmes, A., Published September
22, 2020, https://www.nbcwashington.com/local/photos-
-thousands-of-flags-cover-the-national-mall-to-memoria-
lize-covid-19-deaths/2425105/ (dostep: 31.12.2020).
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Refleksja nad projektem Everything to Eternity
w konteksécie pandemii jest krytyczne spojrzenie na
doswiadczenia nieustajacego postepu cywilizacyjnego
opartego na antropocentryzmie jako sile napedowej
naszego zycia. Symbolika przedstawionego projektu
jest drogowskazem, jak powinniSmy traktowaé dzie-
dzictwo przesziosci i jak patrze¢ na nie z mozliwie
najszerszej perspektywy. Odnoszenie si¢ z szacunkiem
do przesztosci pozwala nam zachowac tozsamosc i cia-
glos¢ naszej obecnosci na Ziemi i daje rowniez sitg by
przetrwac trudne chwile. Jednym z najlepszym do tego
narzgdzi jest synteza architektury i sztuki.
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Il. 1. Ratusz Miejski w Reykjaviku (1993). Studio Granda, Il. 3. Muzeum Sztuki w Reykjaviku (2001). Studio Granda,
(fot. K. Banasik-Petri). (photo: K. Banasik-Petri).

1. 1. City Hall in Reykjavik (1993). Studio Granda, (photo: I11. 3. Arts Museum in Reykjavik (2001). Studio Granda, (photo:
K. Banasik-Petri). K. Banasik-Petri).

I1. 2. Sad Najwyzszy w Reykjaviku (1998). Studio Granda, (fot. K. Banasik-Petri).

I11. 2. Supreme Court in Reykjavik (1998). Studio Granda, (photo: K. Banasik-Petri).
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11. 4. Potwysep Alftanes. Gardatingardur, (fot. Kristinn E. Hrafnsson).

111. 4. Alftanes Peninsula. Gardatungardur, (photo: Kristinn E. Hrafnsson).

I1. 5. Potwysep Alftanes. Gardatingardur. Fra Balatjorn, (fot. Kristinn E. Hrafnsson).

111. 5. Alftanes Peninsula. Gardatingardur. Fra Balatjorn, (photo: Kristinn E. Hrafnsson).
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Il. 6. Potwysep Alftanes. Gardatiingardur. Moakotsbrunnur, (fot. Kristinn E. Hrafnsson).

I11. 6. Alftanes Peninsula. Gardatingardur. Moakotsbrunnur, (photo: Kristinn E. Hrafnsson).
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1l. 7. Szkic wiezy obserwacyjnej z 1789. Rysunek archiwalny, I1. 8. Kosciot Gardakirkja w Gardar (1879). Zdjecie archiwalne,
(dzigki uprzejmosci Studio Granda). (dzigki uprzejmosci Studio Granda).

I11. 7. Sketch of an observation tower from 1789. Archival dra- I1l. 8. Gardakirkja Church in Gardar (1879). Archival photo-
wing (courtesy of Studio Granda). graph (courtesy of Studio Granda).

Il. 9. Speculatio Polaris. Koncepcja. Studio Granda. Kristinn Il. 10. Speculatio Polaris. Koncepcja. Studio Granda. Kristinn
E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda). E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda).

1. 9. Speculatio Polaris. Concept. Studio Granda. Kristinn Il. 10. Speculatio Polaris. Concept. Studio Granda. Kristinn
E Hrafnsson (courtesy of Studio Granda). E Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).
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I1. 11. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Model, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda).
I1I. 11. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Model, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).

Il. 12. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Fragment zatozenia krajobrazowego, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki
uprzejmosci Studio Granda).

I1L 12. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Landscape complex fragment, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).
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1. 13. Everything to Eternity. Allt til Eilifoar. Detal $ciany, Studio 1. 14. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Detal $ciany, Studio
Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda). Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda).

I11. 13. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Wall detail, Studio [11. 14. Everything to Eternity. Allt til Eilifoar. Wall detail, Studio
Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda). Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).

1. 15. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Detal drogi, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzi¢ki uprzejmosci Studio Granda).

111.15. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Road detail, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).
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I1. 16. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Brama cortenowska, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda).
I11. 16. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Cor-ten steel gate, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).

I1. 17. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Brama cortenowska, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci Studio Granda).

I11. 17. Everything to Eternity. Allt til Eilifoar. Cor-ten steel gate, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio Granda).
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11.18. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Detal bramy z napisem, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson, (dzigki uprzejmosci
Studio Granda).

I11. 18. Everything to Eternity. Allt til Eilifdar. Gate detail with inscription, Studio Granda. Kristinn E. Hrafnsson (courtesy of Studio
Granda).
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TRACES OF MEMORY IN THE LANDSCAPE OF ICELAND

INTRODUCTION

Commemorative sites, similarly to religious build-
ings, are spaces of the sacred. Mircea Eliade argues
that, when in such spaces, people go back to the very
beginning, as our continuity on earth has been sev-
ered (Eliade, 1993, p. 17). Commemorative sites like
cemeteries, monuments, museums and even parks or
trails can be labelled as commemorative architecture
(Wierzbicka, 2011, p. 447). They can be called open
spatial memoirs, to use the terminology proposed by
Marian Golka (Golka, 2009, p. 74).

To make it easier to remember their speeches,
Greek philosophers-rhetors used mnemonic princi-
ples that allowed them to associate certain messages
with specific places (loci), namely to place in their
memory a link between the layout of places (mostly
of an architectural type) with certain words or mean-
ings (cf. Yates 1977, p. 14). Christian Norberg-Schulz
created a catalogue of places that, due to their
physical characteristics, affect our imagination, as
recorded in the collective conscious of memory, and
increase its scope and make it more long-lasting (by
creating connotations in terms of semantics, thoughts
and associations). Places saturated with symbols and
associations are easier to remember. Architecture has
a special role in preserving individual and collective
memory — this applies to both singular buildings
and entire complexes (Golka, p. 80).

The evolution of the Everything to Eternity pro-
ject that was carried out on the Alftanes Peninsula
in Iceland is a fascinating story about a place which,
due to the cooperation between the client, the art-
ist, the architects, and the local community and its
authorities, has become a pronounced trace of Ice-
landic history and tradition and a striking example
of the historical, aesthetic and ecological awareness
of Icelanders. It also shows how an architect can
responsible alter the character of a place by acting
for the common good. It is finally an example of
drive and consistency in pursuing one’s goal despite
the emergence of new, surprising circumstances.

THE ARTIST AND THE ARCHITECTS

Kristinn E. Hrafnsson (1960) is a sculptor who has
been dedicating his work to Iceland, its culture, na-
ture and landscape for over thirty years. Hrafnsson
prefers site-specific art, entering into a dialogue with

Robert Smithson’s* theory in the manner of exper-
imenting with sites. Miwon Kwon’', an expert on
site-specific art, distinguishes three paradigms that
describe the artistic efforts that represent this type of
art: phenomenological (experimental), social/insti-
tutional and discursive in relation to the role of art
in public space, treating it as a cultural mediation
of wider social, economic and political processes
that organise urban life and space (Urwanowicz-
Rojecka, 2015, pp. 32, 33). The Icelandic artist uses
all three patterns in his work. Experimental efforts
can be seen in his minimalist, conceptual sculptures
placed in random areas in cities and in the open
landscape, provoking the pursuit of the essence of
existence. Delicate interventions that ‘domesticate’
space with time broaden their scope not only due to
the scale of the projects, but also the questions they
ask concerning various areas of life, culture and the
environment. We find social effects in the manner of
provoking through the themes under discussion and
discursive effects refer to broadly understood exis-
tential philosophy as to our place in the universe®.
The artist has cooperated with the Icelandic
designer duo comprising Margrét Vilhjalmsdottir and
Steve Christer for many years. These architects, who
work under the umbrella of Studio Granda, gained

30 Robert Smithson, (1938-1973), was the initiator of land art,
which has fundamentally altered the notion of the classical
theory of understanding art and the manner of its creation
and perception. The artist worked with materials that had not
been used in art up to that point, such as soil or rock, explo-
ring metaphorical properties of geological formations and
the process of entropy (https://www.artsy.net/). Smithson
created ‘non-places’ by precisely relocating elements of the
landscape: rocks and soil to the new space of the gallery. His
most interesting works were made in the landscape, where
the artist studied natural geological formations to create and
adapt them for sculptures and installations, just as Hrafns-
son does in his experiments. Smithson’s most famous work
is Spiral Jetty (1970), a large basalt form in the shape of
a spiral on the Great Salt Lake in Utah. See: https:/www.
artsy.net/ (accessed on: 10.12.2020).

Miwon Kwon, (1961) is Korean arts historian and a specia-
list on contemporary art, especially land art and site-specific
art. She is a professor at the Faculty of Arts History of the
University of California in Los Angeles.

The style of Kristinn E. Hrafnsson’s work initially focused
on micro-interventions in the city and landscape — Hug-
sanlegt og apreifanlegt (...), Mitt a milli... (2003). Over
time, the interventions grew in scope and scale; he designed
a railing along the coast called Latum svo vera (2005), and
the visual image of the Kringlan shopping centre (2000).
His latest installation is Orbis et Globus (2017) built on
Grimsey island in cooperation with Studio Granda. See:
http://keh.is/ (accessed on: 10.12.2020).
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international fame at the start of their careers in the
1990s through their designs of the City Hall (1993),
the Supreme Court (1998) and the Arts Museum
(2001) in Reykjavik. The architecture of these build-
ings, designed with respect of their sites, contexts and
landscapes, is full of original details that use local
materials, and has become a fixture of the image of
Iceland’s capital. The architects have also designed
around a dozen single-family houses that have been
internationally recognised in competitions, as well
as the reconstruction and restoration of the historical
development of Reykjavik and urban designs. Their
body of work includes over one hundred completed
projects on the island, which are always precisely
and intellectually fitted to the site and function they
are to be used for in terms of scale in composition®.

The approaches of Hrafnsson and Studio Granda
are linked primarily by context and site analyses. The
notion of the context to them is the primary aspect of
architecture and art and the place defines its mean-
ing. The place is investigated in an almost academic
manner; in some designs, they studied geology,
observed the terrain, made seismic measurements,
while in others they accounted for the effects of the
Sun and other stars. Through every project, they
prove that they understand the essence of the place,
its history, and uniqueness, giving them a new sense,
enhancing the understanding of the world and add-
ing a poetic dimension to even the most banal piece
of information, inspiring one to think and form new
associations.

TRACES OF MEMORY — A REDEEMED
PLACE

In 2006, Kristinn E. Hrafnsson received a commission
to design and build a monument-tribute to the daugh-
ter of Jon Palmasson and Elisabet Bjornsdottir, who
tragically died in an accident at the age of nineteen.
The commission brief assumed a traditional tomb-
stone-like monument, yet the circumstances and scale
of the events that accompanied the entire process re-
sulted in the privately-commissioned commemorative
structure to turn into a monument and place of collec-
tive memory with a wide-ranging social dimension.

3 The most famous include Aktion Poliphilie (1992), Valhalla
(2005), Hof (2009), RH 71a (2015) — a reconstruction
of historical development in Reykjavik: Kringlan (2000),
Grandagardur (2013), Nyja Bio (2014) — restoration of
a historical fragment of Iceland’s capital, as well as tech-
nical infrastructure, including a spectacular bridge across
the River Olfusa. Their projects win prizes in Iceland and
around the world due to their originality and consistent con-
tribution to the development of contemporary regionalism.
(Banasik-Petri, 2020, pp. 22-48).
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The artist invited architects from Studio Granda
to cooperate on the project, resulting in almost nine
years of work on the proposal and construction of
the monument, a time full of unforeseen events. The
parents chose the monument to be sited at Gardar
cemetery near the Gardakirkja** Church on the
Alftanes Peninsula. The peninsula is a significant
place to Icelanders and is associated with the his-
tory of the island’s settlement and development of
its culture and economy. Its main town is Alftanes,
whose Bessastadir district is the site of the official
residence of Iceland’s presidents®. The peninsula’s
shoreline is quite complex, and the area, with traces
of dry stone walls*’ dated to a period of early medie-
val settlements, is slightly hilly, rocky and covered in
moss and low-lying plants.

Hrafnsson and the architects found traces of ruins
already during the conceptual stage, as — following
their precepts — they sought hints and inspirations
and learned about the history of the Gardar cemetery.
Steve Christer reported that the designers discovered
a treasure trove of relics and the most well-preserved
medieval settlement to be found on Iceland thus far.
The designers immediately decided that this was
much more significant than anything they could have
accomplished, but were also shocked to discover that
the plan assumed the erasure of all that and the con-
struction of a new suburban district at the site®. They

3 The church was built in 1897 and its architecture is a land-

mark in the local landscape. Traces of a previous church site
come from the fourteenth century, when Alftanes Peninsula
was densely populated and the church was the social and
administrative centre of Gardar. See: Gardakirkja, on the
website http://gardasokn.is/gardakirkja/ (accessed on:
10.12.2020).

The Alftanes Peninsula is located around 10 km to the so-
uthwest of Reykjavik.

The residence in Bessastadir is a monument to Iceland’s hi-
story and culture. In the thirteenth century it was the proper-
ty of outstanding medieval poet, politician, historian and
lawyer Snorri Sturluson (1179-1241). Up to the eighteenth
century it was the residence of governors who reported to
the kings of Norway and later Denmark. In the second half
of the nineteenth century it was bought by Icelandic poet
Grim Thomsen (1820-1897). The successive owner gave it
to the state and it has been the residence of the President
of the Republic ever since. The oldest part of the building
was built in 1763. The residence complex includes office,
residential and formal buildings. The property also includes
a small church, erected in the years 1780-1782.

Dry stone walls are distinctive walls that marked histori-
cal property divisions all around Europe. They were made
of local stone without any binder. The most valuable spe-
cimens placed on the UNESCO list are located in, among
other places, Scotland, France and Italy.

The plan assumed the urbanisation of the north-western part
of Reykjavik and the district of Gardabar, which would
extend the agglomeration by adding more suburban com-
munities on the Alftanes Peninsula. In the years 2012-2014
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proposed to the client that they would not design
a monument at the site, but instead recommend for
the 79 ha of land that surrounded the cemetery to
be placed under conservation. They were thrilled
when the clients agreed, especially as the idea was
approved by the local community®.

The seaside area around the Gardakirkja Church
feature the remains of around a dozen settlements
dated to between the fifteenth and eighteenth century,
namely from the peak period of the area’s develop-
ment. The settlements, along with gardens and fields,
mostly belonged to the church and the king, and,
according to historical sources, were the island’s
model vegetable gardens®. The relics included mate-
rial traces of settlement scattered across the area and
forming a topographic grid of the history of Iceland’s
development. Studies allowed for the precise recon-
struction of the borders between houses, gardens
and fields. Without proper surveying and conserva-
tion, they would remain patches of rubble formed by
moss-covered stones and would disappear within the
borders of the expanding city.

To place the area under conservation, an amateur
association was founded in 2008 and used the aid of

the plans also assumed the construction of a new transport
road on the peninsula due to an increase in its population.
The history of the road’s construction made rounds all over
global media and coincided with the presentation of facts
concerning the monument’s construction. In 2013, the
Hraunvinir organisation (whose goal is the protection of
the environment of Gardaber, Alftanes and Hafnarfjordur)
spoke against the construction of the road on the southern
edge of the peninsula’s lava field, arguing that the area was
a protected landscape reserve. Apart from environmental
arguments, there was also talk of tradition, folklore and be-
liefs of Icelanders. The necessity of altering the proposed
route was put forth due to the presence of an ‘extraordinary’
lava rock that was purportedly inhabited by elves. Ultima-
tely, the road was built and the famous rock was reloca-
ted to a different place. More information can be found in
a chapter of: ...chapter of Islandia — wprowadzenie do wie-
dzy o spoleczenstwie i kulturze (Chymkowski, Pessel, 2009,
pp. 97-100).

3 Christer, S., in a letter to the author, 2020.

40 The Gardar settlement (its name derived from the Icelan-
dic word gard for garden) was famous for horticulture and
fishing. Most farms were owned by priests who were often
pioneers in various fields. Of note is Gudlaug Porgeirsson
(1746-1781), who was an enthusiast of horticulture. It is
believed that he was the first to cultivate potatoes on Ice-
land. In 1770, in Gullbringusysla county there were around
170 vegetable gardens, which had the largest potato and
vegetable output in all of Iceland. His successor, Markts
Magntisson (1780-1825) was also a propagator of horti-
culture, maintaining the character of the county. In the ni-
neteenth century, due to a clear shift in the shoreline, work
began on reinforcing the area to prevent flooding by seawa-
ter. See: https://ferlir.is/gengid-um-gardabae/ (accessed on:
01.12.2020).

a professional consulting firm comprising architects,
planners, ecologists and representatives of the local
community to lead to the formulation of a prelimi-
nary local development plan and perform the nec-
essary archaeological reconnaissance of the area*.
This led to the start of the legislative process of
placing the area under conservation and exempting
it from the planned aggressive real estate develop-
ment of Reykjavik. As a result, in October 2016, the
Deiliskipulag Gardahverfis ¢ Alftanesi (Gavin, 2017)
local development plan was approved by the admin-
istration. Due to a grass-roots public and ecological
initiative, the area was placed under conservation
and the remains of historical settlement on Iceland
were preserved, leaving the site undisturbed.

The manner in which the decision to protect the
ruin was made is typical for contemporary archaeol-
ogy and conservation. Leaving historic artefacts in
an undisturbed state ensures that their authenticity
is preserved and the remaining structures and sub-
stances are protected. Contemporary archaeologist
and expert on Icelandic ruins Gavin Lucas argued
that 4 common contemporary perception of Ice-
landic ruins aligns itself with the familiar trope of
European ruin gazing since the 18th century—an
aesthetic of beauty and heritage linked firmly to
both the rural landscape and the past of the nation
(Gavin, 2017). He noted that Icelandic ruins were
often earthen structures, covered by grass and moss,
and their ‘subtlety of these features as ruins often
eludes the average person — indeed, ruin finding as
part of routine archaeological surveys, often requires
a lot of experience and a trained eye’#. Indeed, the
traces of Gardahverfis are the easiest to spot on sur-
vey maps and aerial photography, but awareness
and knowledge of this area among the community
that has inhabited the area for hundreds of years is
an undeniable vehicle for memory transferred from
generation to generation, as argued by Marian Golka
in the book Pamigcé spoteczna i jej implanty (Golka,
2009, p. 80).

Of particular note is the approach of the local
community to the problem of protecting cultural and
wildlife assets, the environment and broadly under-
stood ecology. On Iceland, these terms have been
widely discussed in recent years and eco-friendly
stances are well-understood and implemented.
Iceland has experienced increased interest from

4 The Alta consulting company was hired to perform the ne-

cessary administrative procedures. The company specialises
in regional planning and development, drafting policies and
project management. See: https://www.alta.is/ (accessed on:
30.11.2020).

“ From: Gavin, L., op.cit., (accessed on: 30.11.2020).
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tourists for the past dozen or so years. The residents
are aware that Iceland’s success as a tourist destina-
tion stems from this ‘virgin’ and ‘natural’ character of
its landscape and that it is a treasure that must be pro-
tected at all costs (Karlsdottir, 2013, pp. 144—155).

SPECULATIO POLARIS — THE COSMO-
GONIC TOWER

In parallel to their involvement in the planning efforts,
the architects from Studio Granda and Kristinn E.
Hrafnsson worked on the concept of the monument.
Due to the archaeological discoveries near the Gardar
Church, the designers sought a different solution and
adifferent site. In 2009, they proposed a new concept of
the monument. The design was sited inasecluded place,
on a fluvial plain of the northern edge of Gardahverfis,
in the harsh seaside landscape. The building, which
was to act as a type of observation tower that would
have the Atlantic Ocean as its background, was named
Speculatio Polaris. The tower was to be used to con-
template life, nature’s phenomena and the universe,
and especially to observe the Northern Star — the
symbol of the Northmen, who explained natural and
social phenomena via cosmogonic myth. The authors
of the design wrote that everything revolved around
this star, and that it was the only fixed point in the
universe®. The building, which allows the observation
of the Northern Star, is minimalist, even archetypical
in form, in the shape of a conical mass carved from
basalt — the local black porous stone, which had
also been used to build the Gardakirkja. The form, as
stressed by the architects, referenced a wooden tower
that used to stand nearby and which was built in 1789.
The design was not completed due to its high cost. Its
sketch, through its sculptural form, investigates the re-
lationships between material and territorial space and
highlights the importance of observing nature. The
minimalist micro-form would have provided visitors
with a sense of freedom and space in the exception-
al landscape and would not disturb through needless
symbolism. The observation of stars would have
played a fundamental role, as the tower was designed
to be austere and not distort the topography of the site,
allowing one to focus on contemplating phenomena,
dreams and memories*.

4 Christer, S., from a letter to the author, 2020.

#  The concept of the form of Speculatio Polaris, which was
to be set against a view of the sea, and in an almost ‘de-
sert-like’ landscape, brings to mind an equally exceptional
place built on the edge of the Mitzpe Ramon crater in the
Negev Desert in Israel. Landroom (2020) is a structure de-
signed by Gitai Architects from Israel. At night, it acts as
a stellar observatory, while during the day it provides shelter
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EVERYTHING TO ETERNITY — A PATH
FROM THE PAST TO THE FUTURE

Hrafnsson argued that the concept of the place is de-
pendent on the time and history and is a key aspect of
art, also stressing that his works were always a part of
the context, and they referenced the place (Arnason,
2009). These words found their confirmation in the fi-
nal proposal of the Everything to Eternity monument,
which is an answer to the memory of a daughter, to
history, nature and place-based aura. The choice of
site had to be made quicker due to the need to reno-
vate the fence of the cemetery near the Gardakirkja
Church. The context of the design was well-known
to the designers, but required a clear idea and
a tweaking of the proposal. The primary architectur-
al intervention was the construction of a monumental
two-hundred-metre-long wall using dry stone tech-
nology. The wall was sited in the south-western part
of the cemetery as its new fence. The wall, or rather
a multi-level landscape installation, does not obscure
the view of the sea and does not distort the landscape
formed by the church landmark in the flat terrain of
the grass- and moss-covered peninsula.

The stone wall is a recreation of the church and
cemetery border, while a second, shorter wall that
is to supplement it forms a path towards the light,
from the north to the south, enclosing the passage
through a symbolic gate in an opening in the wall.
On its edge is an inscription that reads A/lt til Eilifoar
(Everything to Eternity) — an artistic measure dis-
tinctive of Hrafnsson’s work that highlights the
weight and symbol of the place. The gateway was
made out of Cor-ten steel sheets covered in rust. It
was perforated so that the sunlight and moonlight
would show the location of the Northern Star.

The delicately formed walls and path and the
meticulously designed pattern of stone that are slowly
being covered moss form a work of art that is a new
trace of the past and of memory. To complete the
symbolism of life after death, the path was extended
through the gate to the sweet-water Gardarlind spring
that flows from under a massive basalt stone, the
only spring in the area that never freezes and which

from the sun. It was built using custom technology, entire-
ly from the earth and sand taken from the Ramon crater,
as well as stones found at the site. It blends into the land-
scape both through its colour and abstract form. Inside the
cubic massing is a cylinder-like space with a window above
which there is a wind chime made from desert stone See:
https://www.architonic.com/en/project/gitai-architects-lan-
droom/20145576,  https://www.dezeen.com/2020/08/31/
landroom-rammed-earth-observatory-negev-desert-gitai-
-architects/ (accessed on: 30.11.2020).
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was a blessing for the past residents of Gardar®. The
wall never would have been built if it had not been
for a road planned nearby and featured in the local
development plan. The construction of this road was
put on hold and made it possible to procure the stone
for the wall*.

Everything to Eternity is site-specific art that is
strongly tied to its location and combines existing ele-
ments of the landscape, rocks, plants and architecture
to form the tissue of the installation. The boundary
between architecture and art becomes blurred; it is the
symbolic message about the road, the path, the spring,
the gate and light what matters — elements that are
primal both concerning the form and the symbol, that
move one’s feelings and bring memories to mind.
Studio Granda and Hrafnsson proposed a landscape
solution by drawing on patterns from place-based her-
itage and using archetypal composition elements. In
his book Genius Loci, Christian Norberg-Schulz high-
lighted that the previously listed landscape and space
elements have a powerful effect on the collective con-
scious and define a given place’s uniqueness. Tadao
Ando argued that natural elements give architecture
a timeless expression, allowing it to easily blend into
the surroundings (Ando, 1996, pp. 45-48).

The motif of the path as a form of honouring
a dead person and placed within the landscape can be
found in contemporary architecture by many design-
ers. Dani Carvan, in the Passages installation (1990—
1994) in Portbou, Spain, erected as a commentary on
the fate of the German philosopher Walter Benjamin,
designed a path carved into a rocky slope, placed
in a tunnel with stairs that lead to a ‘window’ from
which there is a striking view of the horizon*. The
feeling of inevitability and death radiated by Miej-
sce Pamieci w Belzcu, designed by Andrzej Solyga,
Zdzistaw Pidka and Marcin Roszczyk to com-
memorate the holocaust is outright paralysing.
M. Lesniakowska wrote that the Gap — Path through
the rising walls and echo of footsteps produces the
terrifying atmosphere of a place from which there is
no return (Le$niakowska, 2014, pp. 212-214). These
measures are to mythologise the place and the use

4 Information taken from the Studio Granda website, hhttps://

www.studiogranda.is/ (accessed on: 30.11.2020).

4 The history of the construction of the road in 2014-2015
mentioned in footnote 12 made it possible to extract and re-
locate stones from solid lava and basalt to the site of the mo-
nument. Otherwise the project would have been impossible.
The architects once again demonstrated skilful management
of nature’s resources, using them effectively and designing
a space in the spirit of the existing landscape, enhancing it
with additional aesthetic value.

The monument is located in Portbou, near Hotel Francia,
where Walter Benjamin died on 27 September 1940.
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of familiar and understandable symbols allows to
engage in dialogue through art, to inspire emotion
and reference the memory of persons and events. The
synthesis of art makes it easier to achieve this goal.
By giving the Icelandic Design Award 2015 to the
architects and the artist, the jury used the following
argument: The project references the traditional Ice-
landic building methods and connects past, present
and future both tangibly and philosophically. It beau-
tifully unravels the social and ecological responsi-
bility that architecture should carry in our society.
Humble and elegant, the project as a whole is an ode
to our roots and existence®.

CONCLUSION

The history of the project presented here is excep-
tional for a number of reasons. It demonstrates the
importance of mutual trust and cooperation among
specialists from different fields in the process of de-
sign in arriving at a satisfactory outcome. In this case,
a private commission led to the benefit of an entire
community, instead of merely that of the client. The
overarching value of the design is the preservation of
the ‘newly-discovered’ Gardar area and protecting it
from expansive development, leaving it as a trace of
place-based history and archaeological legacy, while
also conserving it as a living reservoir of flora and
fauna. Clear planning dispositions have allowed the
area to develop in terms of tourism and recreation in
such a way so as to preserve its uniqueness and nat-
ural character while making it accessible to residents
and tourists. The entire process demonstrates how
client—designer—state administration cooperation
should look like. It also highlights the responsible
and mature role of the local community not only in
terms of its own contemporary needs but the right of
future generations to current resources.

The joint work of the architects and the artists
on a monument that commemorates a tragic death is
particularly notable. Everything to Eternity is a gate-
way from the past to the future, where memory of the
place around which the artistic measures were taken is
of prime importance. The site references not only that
which is currently located in its vicinity, but also uses
historical, cultural and sometimes even outright folk-
lorist spatial connotations that reference the past. The
designers built a design with a mesh of various mental
meanings and associations that are recognisable both to

From fashion design to eternity: The Icelandic Design Award

2015, “Morgunbladid”, Wed 18 Nov 2015, https://iceland-
monitor.mbl.is/news/culture_and_living/2015/11/18/from_
fashion_design_to_eternity the icelandic_desig/ (accessed
on: 30.11.2020).
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the individual onlooker and the entire community. As
highlighted by Ingarden in the book Jakimi mowimy
Jjezvkami (...)? In the analysis of the interpretative
potential of architecture relative to the urban and his-
torical context: the work (...) always operates in a cer-
tain relationship to the surroundings, the natural or
urban landscape and finally to place-based history and
the symbolic sphere. The form is thus an informative
medium that mediates between that which is new and
that which exists (Ingarden, 2017, p. 23). The architects
have created a universal form that is a symbol of new
times, which interprets the context in an elegant and
restrained manner, creating a place of the sacred.

POSTSCRIPTUM

This paper was written during a groundbreaking mo-
ment of the global struggle against the COVID-19
pandemic, at the start of a wide-ranging campaign
of vaccination against a disease that, since January
2021, has taken over 1,800,000 human lives all over
the world®. In the memory of the generation affected
by the pandemic, this period will be associated with
a fear of infection and the consequences of the disease,
which have not been fully investigated yet, as well as
with concern about the health of those closest to us and
the irritating prohibitions placed on everyday life that
had never been employed on the international scale
before. Sanitary restrictions also apply to the burial of
the dead and the associated ceremonies, with the num-
ber of participants reduced to a minimum. The course
and consequences of the pandemic beg the question as
to a proper form of commemorating its victims.

The history of architecture knows many places
dedicated to the victims of war, while places that
commemorate epidemics are rare (Wierzbicka, 2011,
pp. 447-449). The most famous examples that also
have high artistic value include the Il Redentore
Church in Venice designed by Andrea Palladio,
erected as an offer of thanks for the end of the plague
of 1576 that took the lives of a third of Venice’s pop-
ulation, as well as the so-called plague column®,

4 Data for 2.01.2021 is as follows: 1,837,649 deceased due to
COVID-19. Source: https://coronavirus.jhu.edu (accessed
on: 02.01.2021).

A plague column (Pestsdule in German) is a freestanding
structure, typically built in the Baroque style, in the shape
of a column, obelisk or pyramid, placed on a plinth, decora-
ted with numerous figures of saints and allegoric depictions.
Plague columns, as opposed to other columns of this type,
were erected as thanksgiving. The column was devoted to
the Holy Trinity or to Virgin Mary. See: Swierdzewska, 1.,
‘Kosciot w czasach zarazy’, Idziemy, 10.03.2020, http://
idziemy.pl/wiara/kosciol-w-czasach-zarazy/63391/2/ and
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolumna morowa (accessed
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the Viennese Pestsdule, or Trinity Column, built to
a design by Johann von Erlach and completed by Paul
Strudel. It is dedicated to the 100 thousand victims
of the plague of 1679. Between the sixteenth and the
eighteenth century, when Europe was being decimated
by various epidemics, thanksgiving and conciliatory
structures took on the form of a double-beamed cross,
the so-called Caravaca cross®. Its form was used in
roadside folk shrines dedicated to victims of epidem-
ics and was believed to protect from disease. What is
interesting, the 50 million people who died as a result
of the Spanish Flu in the years 1918-1920 did not
have a monument dedicated to them until 2002, when
Johannes Schreiter designed a stained-glass window
for the Medical Library of the Royal London Hospital
in Whitechapel®. Later, in 2018, at the Hope Cemetery
in Barre, Vermont, USA, an unassuming monument to
the American victims of the Spanish Flu was built®.
AIDS victims have had their own commemorative site
since 1988 in the form of The National AIDS Memo-
rial Grove, located at the centre of Golden Gate Park
in San Francisco*. In Africa, after the Ebola epidemic
of 2014-2015 that ended in 11,000 deaths, a sym-
bolic Ebola Memorial Cemetery was built in Foya as
a result of the efforts of local Liberian communities)®.

In light of the current pandemic, the following
question arises: do governments and local communi-
ties, along with artists, architects and urban planners
intend to commemorate this tragic event? Madrid saw

on: 31.12.2020).

Caravaca, or a cholera cross, plague cross, a cross of

St Zachariah, a cross of St Benedict and a Lorraine cross —

a cross with two transverse beams, of which the upper one

is shorter. It was believed to protect against the ‘miasma

of corruption’, as well as tuberculosis, weather anomalies,
misfortune and sudden deaths. See: Zalewski, M.: Karawa-
ka (in:) Kapliczki, krzyze i figury przydrozne, http://kaplicz-

ki.org.pl/kapliczki/Karawaka (accessed: 31.12.2020).

Johannes Schreiter, a German artist who designed stained-

-glass windows with medical themes for, among others,

the Influenza pandemic window — Heroes and Heroines

of 1918-1919, for the library of the hospital of the Church

of St Augustine and St Philip in Whitechapel (1990-2002).

See: Honigsbaum, M., Through a glass brightly: White-

chapel’s pandemic window, The Historian, Published in

London at QMUL, 2018, https://projects.history.qmul.ac.uk/

thehistorian/2017/10/06/through-a-glass-brightly-white-

chapels-pandemic-window/ (accessed on: 31.12.2020).

53 Segal, D., Why Are There Almost No Memorials to the Flu

of 1918?, “The New York Times”, 14.05.2020, https://

www.nytimes.com/2020/05/14/business/1918-flu-memo-

rials.html (accessed on: 31.12.2020).

See:  https://www.aidsmemorial.org

31.12.2020).

55 Ebola Memorial Cemetery Dedicated in Liberia,
16.01.2016. See: https://www.samaritanspurse.org/article/
ebola-memorial-cemetery-dedicated-in-liberia/  (accessed
on: 31.12.2020).
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the completion of the first monument to the Spanish
victims of COVID-19 in May 2020, designed by archi-
tect Carlos Rubio Carvajal*. The architect Gomez
Platero presented his own bold proposal of a global
monument in memory of the pandemic’s victims on
the shores of Montevideo in Uruguay, which was met
with criticism from global authority figures”. The res-
idents of many cities decided for themselves where to
honour the dead; in Vienna they left lit candles at the
previously mentioned Trinity Column. In September
2020, Washington D.C. saw 200,000 American flags
placed near the National Mall obelisk, intended to
symbolise those who died of COVID-19 in the US*.
Contemporary designers and artists have an excep-
tional task ahead of them — to meet the narrative and
cultural requirements so that the form would express
universal values and fully honour human dignity.

The product of the reflection on Everything to
Eternity in the context of the pandemic is a critical
outlook on the experiences of constant civilisational
progress based on anthropocentricity as the driving
force of our lives. The symbolism of this project is
an indicator that shows how we should treat the her-
itage of the past and how to look at it from the widest
possible perspective. Referring to the past with respect
allows us to preserve our identity and the continuity of
our presence on Earth, while also giving the strength
to survive trying times. The synthesis of architecture
and art can be one of the best tools for this.
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