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Josefa Sudka nie trzeba przedstawia¢. Ten wybitny fotograf, a przy tym ekscentryk i samotnik, na dobre
zrost sie z wizerunkiem Pragi i specyficznego czeskiego ,,idiomu” — nonszalanckiej melancholii, sprzyjaja-
cej niespiesznym peregrynacjom posrod malowniczych zautkow, w ktorych kamienie zawsze maja co$ do
opowiedzenia. Sudka spopularyzowaly w Polsce poczytne reportaze Mariusza Szczygta, dzigki ktérym nie
tylko jego biografia, ale takze dorobek wpisaty si¢ w §wiadomos$¢ szerszego grona odbiorcow'. Fotograf stat
si¢ zreszta nie tylko symbolem praskiego genius loci, ale takze czolowa postacig coraz lepiej ugruntowanej
w $wiadomos$ci milo$nikéw i1 badaczy tradycji fotograficznej Czech i1 Stowacji, o ktorej zaswiadcza dzia-
falno$¢ Opawskiej Szkoty Fotografii. Wciaz jednak niewystarczajaco dobitnie podkresla si¢ fakt, ze Sudek,
»praski Eugene Atget”, jak bywa niekiedy trywialnie okreslany, cho¢ byt przede wszystkim dokumentalista,
dziatat w bliskim powigzaniu ze srodowiskiem artystow czechostowackiej awangardy. Przyjaciel Emila Filli,
kubistycznego malarza i teoretyka sztuki, i tak jak on czlonek Towarzystwa Artystow Czeskich Manes, nie
byt wylacznie genialnym outsiderem, ale intelektualnym partnerem innych prominentnych tworcow. Nie jest
to zreszta przypadek wyjatkowy — wielu fotografow czy fotoreporterow wywodzito si¢ ze Srodowisk arty-
stycznych, z fermentu intelektualnego Paryza poczatku XX w., co warto podkresla¢, bowiem wcigz nie jest
to wiedzg zbyt powszechng — i dostatecznie przemyslang — w krggu historykow sztuki.

Ten wlasnie rys biografii i obszar tworczo$ci czeskiego mistrza byt przedmiotem doskonatej wystawy
w Muzeum Sztuki Dekoracyjnej w Pradze (il. 1). W roli partnera artystycznego dialogu wystapit tu Otto
Rothmayer — czeski modernista, przedwojenny architekt odpowiedzialny za rozbudowe Zamku Praskiego,
z ktorym Sudek zaprzyjaznit si¢ zapewne podczas prac nad jego fotograficzng inwentaryzacjg tuz po zakon-
czeniu Il wojny $wiatowej. Przyjazn ta przetrwata az do $mierci Rothmayera w 1966 r., ale na ,,prawach”
tworczej wymiany funkcjonowata dluzej. Ogréd przy willi architekta w praskich StfeSovicach, specyficz-
ne nowoczesne lapidarium, pelne zaprojektowanych przez architekta mebli oraz zbieranych latami rowniez
przez jego zon¢ BoZeng, malarke i projektantke, artefaktow rdznej proweniencji, byt bowiem dla Sudka nadal
otwarty. Nie tylko jako przestrzen metafizycznego juz spotkania z przyjacielem, ale takze laboratorium form,
nad ktorymi medytowal w ostatniej dekadzie wlasnego zycia, tworzac jedng ze swych najbardziej znanych

' Drugie wydanie zbioru felietonow, Ldska nebeskd, opublikowane w 2020 r., zilustrowane zostato 28 fotografiami Sudka. Szczy-
giet podkreslal, ze jest to jedyna wydana w Polsce ksigzka ze zdjgciami fotografa, nie liczac katalogu wystawy, ktora miata miejsce w war-
szawskiej Zachecie w 2006 r.
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1. Widok wystawy Josef Sudek/Otto Rothmayer. Navstéva u pana Kouzelnika, Uméleckoprimyslové Museum v Praze,
15 XI12021-27 111 2022, fot. dzieki uprzejmosci UPM

serii prac, Magiczny ogrod — Kouzelnd zahradka. Temat wystawy — tworcze spotkanie przyjaciol — stanowit
wiec punkt wyjscia dla przedstawienia kilku pozioméw znaczeniowych dialogu: wymiany intelektualnej
dwoch artystow, wzajemnych relacji pomiedzy mediami, a wreszcie takze spotkania odmiennych obszaréw
dyskursu kulturowego: fotografii i historii sztuki.

Praskie Muzeum Sztuki Dekoracyjnej nie jest miejscem przypadkowym dla tej wystawy — nie tylko dla-
tego, ze instytucja ma pod swoja opieka Galerie Josefa Sudka na Uvoze i dysponuje pokazng czeécia spuscizny
fotografa. Dlugoletnig kuratorka pierwszej kolekcji fotografii czeskiej, ktora zostata stworzona w tym wiasnie
muzeum, byta Anna Farova, historyczka sztuki i badaczka fotografii>. Dzigki niej z archiwum Sudka, ktére
przez jego siostre i spadkobierczynig, rowniez fotografke, Bozene Sudkova, zostalo po jego Smierci przeka-
zane panstwu, wydzielono przeszto 13 tys. negatywow — zdjecia dziet sztuki, dokumentacje wystaw i wnetrz
pracowni artystow. W 1978 r. ta grupa prac zostata ostatecznie przekazana Instytutowi Historii Sztuki Czeskiej
Akademii Nauk, a do tego zbioru dotaczono pdzniej jeszcze kilka tysiecy oryginalnych odbitek. Byly to przede
wszystkim fotografie zabytkow, studia rzezb, detali architektonicznych, reprodukcje malarstwa, rysunkow i gra-
fik. Stanowity one efekt prac podejmowanych przez fotografa na oficjalne zamowienia — w latach miedzywo-
jennych wykonywat nie tylko reprodukcje dziet sztuki dla Galerii Narodowej, wykorzystywanych pdzniej do
publikacji 1 celow archiwalnych — ale takze zdjecia dziet wybranych artystow dla wydawanego przez Manes
i redagowanego przez Fille awangardowego pisma ,,Volné smety”. Wielu sposrod plastykow — jak chocby Hana
Wichterlova czy Josef Wagner — stalo si¢ p6zniej przyjaciotmi fotografa, jego aparat towarzyszyt im w dalszej
pracy. Zbior zdje¢ dokumentalnych przechowywany w Instytucie Historii Sztuki Czeskiej Akademii Nauk stat
si¢ podstawa jednego z najistotniejszych w ostatnim czasie projektow badawczych po§wigconych problematyce
fotografii dziet sztuki — na cze$¢ fotografa nazwanego Sudek Project’.

2 Farova jest autorkg jednego z najwazniejszych opracowan tworczosci Sudka: A. Farova, Josef Sudek, tham. M. Knight, Munich 1998.

*  Projekt, ktorego pelny tytut brzmiat Josef Sudek and Photographic Documentation of Works of Art. From a Private Art Archive
to Representing the Cultural Heritage, finansowany byl przez Ministerstwo Kultury Republiki Czeskiej i realizowany w latach 2016-2020.
Obejmowat zarowno konserwacje, digitalizacjg, opracowanie naukowe, jak i prezentacj¢ kolekcji fotografii. W zespole badawczym znalezli
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Tworcy wystawy w Muzeum Sztuki Dekoracyjnej sa w pelni $wiadomi podejmowanych w Pradze ba-
dan, a nawet wigcej — ekspozycja zdaje si¢ stanowi¢ ich istotng kontynuacje. Kurator przedsiewzigcia, a zara-
zem kierownik dziatu fotografii tej instytucji, Jan Mlcoch, skupit si¢ przede wszystkim na dialogu pomiedzy
Sudkiem a Rothmayerem, ale w istocie prezentowana interakcja obejmowata zarowno dokumentacje realiza-
cji architekta w Praskim Zamku i eksperymentalne fotografie wykonywane pozniej w jego willi w StieSovi-
cach, jak i zaprojektowane przez Rothmayera specjalne obramowania do fotografii przyjaciela, tzw. puridia
(pour-le-art) oraz przedmioty i artefakty autorstwa rozmaitych artystow, ktore odegraty swoja role w zdje-
ciach. Poprzez roznorodno$¢ zaprezentowanego materialu trafnie podkreslono fakt, iz Sudek zdawat si¢
nie oddziela¢ pracy dokumentalisty, wykonywanej czesto zarobkowo, od pracy z fotografig jako medium
kreacyjnym. Widoki wnetrza katedry, zdjecia rzezb i detali architektonicznych, reprodukcje awangardowych
obiektow czy martwe natury, aranzowane w ogrodzie przyjaciela, przemieniaty si¢ w osobne studia efektow
swietlnych, zapisy dtugotrwatych peregrynacji, podczas ktorych fotograf — odbywajac codzienne wedrowki
ze ze swojego studia mieszczacego si¢ przy ulicy Na Ujezdu 28, a potem na Hradczanach — rejestrowat bli-
skie mu otoczenie. Tworcy wystawy zdajg si¢ zatem eksponowa¢ umownos$¢ podziatow wewnatrz archiwum
fotografa — obok studiow rzezb i detali zaprezentowali takze wybor zdje¢ wykonanych wewnatrz pracowni
architekta, ktora sama w sobie — zaaranzowana wedlug prawidet artystycznego porzadku — przypominata
fantastyczne muzeum, a zarazem awangardowy rezerwuar form, ktore w kolejnych kadrach odstaniaja wcigz
nowe warstwy osobliwosci (il. 2-3). Sudka studia rzezb, dziwnych reliktéw o nieznanej proweniencji, kom-

2. Josef Sudek, Pokoj Pana Maga (gabinet Otto Rothmayera), 3. Josef Sudek, Martwa natura w pracowni architekta
1954-1959, odbitka kontaktowa Zelatynowo-srebrowa, (gdzie indziej jako Martwa natura w pracowni architekta II albo
dar Bozeny Sudkovej, kolekcja UPM Wizyta u architekta Rothmayera), z serii Kontrasty (gdzie indziej

jako Labirynty), 1960 (gdzie indziej 1948—1973 lub 1954-1959),
odbitka kontaktowa zelatynowo-srebrowa, dar Bozeny Sudkovej,
kolekcja UPM

si¢ historycy sztuki (Vojtéch Lahoda, Hana Buddeus, Katarina Masterova, Mariana Kubi$tova), konserwatorki (Teresa Cinglerova, Katetina
Dolezalova), pracownicy zbiorow fotograficznych (Markéta Janotova, Martin Pavlis, FrantiSek Hlavac) oraz fotografowie (Vlado Bohdan,
Adela Kremplova, Ondfej Pribyl). Poklosiem projektu byto kilka istotnych publikacji, m.in.: Instant Presence. Representing Art in Photo-
graphy, red. H. Buddeus, V. Lahoda, K. Masterova, Praha 2017; Sudek and Sculpture, red. H. Buddeus, thum. H. Logan, K. Jones,
B. Stefanova, Praha 2020.



218 KAMILA DWORNICZAK

ponowane starannie martwe natury, nastrojowe ujecia ogrodowych aranzacji stawiaja przed odbiorca cate
spektrum historii fotografii (il. 4—7). Przywodza na mysl jedne z pierwszych dagerotypow albo studia drzew
Gustave’a Le Graya, ale rownie dobrze wpisujg si¢ w fascynacje surrealistow obiektami prywatnej, nicoczy-
wistej dewocji, ktorych funkcja nie jest juz jasna, ale naznaczone sg glebszym zwiazkiem z tym, do kogo
nalezg lub do kogo tylko przemawiaja. Zasygnalizowane w przestrzeni wystawy zatarcie granic pomigdzy
dokumentacyjng i kreacyjng funkcja fotografii, dokonujgce si¢ w relacji do przedmiotu obserwacji, zdaje
si¢ wigc powtarza¢ napiecie pomiedzy obiektywnym i subiektywnym, naukowym i artystycznym, obecne
od zarania w teorii medium. Moze zreszta $wiadczy¢ po prostu o przekroczeniu tego pozornego dylematu,
wykreowanego nieubtagang logika dyskursu sztuki i nie-sztuki. Zatem Sudek przemierzat z aparatem roz-
maite przestrzenie, realizowal rozmaite zaméowienia lub fotografowal do szuflady, jak to czynit rejestrujac
okno wlasnego studia w czasie niemieckiej okupacji Pragi, ale w kazdym z tych rozmaitych przeciez gestow
i porzadkow obecny jest jaki§ wymiar intelektualnej refleksji o przedmiocie, o tym, co jest dla fotografia
materig sztuki i warunkiem jego dziatania. Z pewnoscig nie jest rzeczg tatwa, by poprzez konstrukcje wysta-
wy pokaza¢ nie tylko sam zakres tematyczny czy problemowy danego dorobku, ale wydoby¢ autotematyzm
tworczosci, zaprezentowac ja jako traktat na temat fotografii poj¢tej jako wysublimowana forma kontempla-
cji $wiata. Nie tylko zresztg Swiata form naturalnych czy historycznych, lecz takze aktualnego $wiata sztuki,
ktorej fotograf sam byt cze$cia. W tym przypadku zamyst ten w pelni si¢ powiodt.

4. Josef Sudek, bez tytutu (klatka schodowa w willi Otto Roth- 5. Josef Sudek, Przybycie Pana Maga (gdzie indziej jako
mayera), 1943, odbitka kontaktowa zelatynowo-srebrowa, dar Odejscie Pana Maga, wariant), 1948-1964 (gdzie indziej
Bozeny Sudkovej, kolekcja UPM ok. 1959), odbitka kontaktowa zelatynowo-srebrowa,

zakupiona w 1976 r., kolekcja UPM

Przedmiot byt w przestrzeni wystawy obecny nie tylko jako fotograficzne odniesienie, ale takze bezpo-
$rednio. Mozna byto przyjrze¢ si¢ projektowanym przez Rothmayera krzestom ogrodowym czy fantazyjnym
obiektom z metalowych pretow, ktorych formy odbiorcom niezaznajomionym z historig dizajnu w Czecho-
stowacji przypominaja chyba projekty Bauhausu czy rzezby Giacomettiego (il. 8); zda¢ sobie sprawe z rownie
tworczej obecnoséci w tymze ogrodzie rzezbiarza Bedficha Stefana, zafascynowanego sztuka pozaeuropejska,
czy Josefa Kaplickiego i jego zony Jifiny, rowniez artystki, specjalizujgcej si¢ w grafice. Pojawity si¢ takze
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6. Josef Sudek, Kochankowie (wariant), z serii Wspomnienia, 7. Josef Sudek, bez tytutu, lata 50.—60. XX w.,
1960 (gdzie indziej 1948-1964), odbitka kontaktowa odbitka kontaktowa zelatynowo-srebrowa,
zelatynowo-srebrowa, dar Bozeny Sudkovej, kolekcja UPM dar Bozeny Sudkovej, kolekcja UPM

gromadzone przez Rothmayera detale rzezbiarskie pochodzace z rozmaitych praskich budowli — na przyktad
wykonana przez Ignaza Franza Platzera glowa — fragment realizacji przedstawiajacej personifikacj¢ wody
z dekoracji patacu Kinskich (il. 6, 9), ktory to budynek, posrod swoich wielu zmieniajacych si¢ na przestrzeni
lat funkcji, byt takze gimnazjum Franza Kafki. Obecne niegdy$ w przestrzeni ogrodu, obserwowane i pieczo-
lowicie rejestrowane przez Sudka rzeczy, zyskuja spotegowang obecnos¢. To nie fotografie poswiadczaja, ze
one kiedys istnialy, ale one same przydaja realnego cigzaru fotograficznym obrazom. Jest to szczegodlnie istot-
ne, poniewaz zasadnicza cze$¢ wystawy, o czym przypomina jej tytut, stanowia fotografie wykonane w ogro-
dzie i willi Rothmayera. Te zdj¢cia, konfiguracje form i symboli, aranzowane przez fotografa (o czym wiemy
z zachowanych notatek) i architekta czy jego zone, majg posmak malarstwa metafizycznego. Przemieniaja
same przedmioty — stajg si¢ one nie tylko rekwizytami, ale aktorami w jakim$ nieodgadnionym misterium.
Podkreslenie performatywnosci, relacyjnosci dziatan architekta i fotografa zdaje si¢ by¢ efektem bardzo
przemyslanej strategii. Kuratorzy zadali odbiorcy pytanie o funkcje fotografii jako narzedzia rejestracji, sy-
gnalizujac jej powiktang tozsamo$¢, rozdarcie pomigdzy naukowym — mechanicznym, a magicznym rodo-
wodem. Posta¢ Sudka szczegoélnie ostro sygnalizowala t¢ dychotomig, bowiem to wlasnie w jego postawie
intelektualnej §wiadomosc¢ spotecznego radykalizmu medium fotografii spotykala si¢ z potrzebg uchwycenia
duchowego wymiaru rzeczywistosci. Wystarczy przypomnie¢ stynne zdjecia wykonane w latach 20. XX w.
podczas rozbudowy katedry §w. Wita, na ktoérych, w majestatycznym wnetrzu $§wiatyni, skapanym w sub-
telnych promieniach §wiatta, taczka goruje nad tagodnie opadajacymi hatdami gruzow, a drobne sylwetki
robotnikéw znamionuja codzienng ludzka krzataning. Praca — jako element tozsamosci fotografii, aktywnosci
egalitarnej, a w XX w. zawodowo dostgpnej daleko bardziej niz malarstwo czy jakakolwiek inna dziedzina
sztuki — wpisana jest takze w tak chetnie podejmowang przez fotografa dziatalno$¢ inwentaryzacyjng, kto-
ra — z drugiej strony — umozliwia giebi¢ obserwacji i afirmacje¢ otaczajacego Swiata wytwordw czltowieka.
Ten wiasnie trop — sztuka jako dzieto ludzkich rak — wydaje si¢ by¢ szczeg6lnie zaakcentowany, bowiem to
wiasnie ona humanizuje tworczo$¢ fotografa, w warstwie tematycznej na ogot pozbawiong przeciez ludzkich
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8. Widok wystawy Josef Sudek/Otto Rothmayer. Navstéva u pana Kouzelnika, Umélecko-
prumyslové Museum v Praze, 15 XII 2021-27 III 2022, fot. dzigki uprzejmosci UPM

9. Widok wystawy Josef Sudek/Otto Rothmayer. Navstéva u pana Kouzelnika, Umélecko-
prumyslové Museum v Praze, 15 XII 2021-27 III 2022, fot. dzigki uprzejmosci UPM

postaci. Zrozumiale wigc, ze na wystawie pokazano nie tylko meble wykonane wedlug pomystu architekta,
ale takze ich szkice projektowe, a przede wszystkim — potencjalne sposoby uzytkowania.

Wielopoziomowy dialog pomigdzy Sudkiem i Rothmayerem — koncentrujacy si¢ wokoét rzeczy, uzywa-
nych, zywych, zmys$lonych, bliskich, powotanych do istnienia i pielggnowanych — ujawnia zatem szerokie
spektrum awangardowych impulsow, ktore nie pozostaly bez znaczenia dla obu, a co moze mniej oczywiste:
dla fotografa, ktorego prace kojarza si¢ przede wszystkim z modusem wysublimowanej kontemplacji nicozy-
wionej materii. W te par excellence nowoczesna, ale takze humanistyczng strategic wpisujg si¢ wspomniane
puridla, rozmaite obramowania dla zdje¢, ktore Rothmayer zaprojektowat dla prac Sudka we wczesnych la-
tach 60. Przemieniajg one fotografie w obiekty, wlaczaja je w uniwersum tego, co takze ma swoj cigzar, faktu-
re i unikatowo$¢, na czym igra $wiatto (il. 10). Fotografia sama staje si¢ przedmiotem i jako taka uczestniczy
w konstruowaniu nowej rzeczywistosci. Warto przypomnie¢, ze, jak gtosi wie$¢, od chwili, gdy w latach 40.
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10. Josef Sudek, Okno mojej pracowni z kwiatem, 1950, obramowanie
wykonane wraz z Otto Rothmayerem ok. 1960—-1962, odbitka pigmentowa,
papier, tkanina, szkto, otéw, dar Bozeny Sudkovej, kolekcja UPM

Sudek zobaczyt doskonate fotografie katedry w Chartres — korzystal wylacznie z odbitek kontaktowych.
Oferowaty one lepsza jako$¢ obrazu, zwlaszcza wicksza precyzje odwzorowania detali 1 efektow swietlnych,
ale by¢ moze takze poczucie wigkszej kontroli nad fizycznym procesem przeksztalcania negatywu w obraz
pozytywowy na zasadzie bezposredniego zetknigcia dwoch powierzchni. Farovej, wspomnianej badaczce
1 znawczyni tworczosci Sudka, interwencje Rothmayera — chocby aranzacja wystawy monograficznej foto-
grafa w 1963 r. — wydawaly si¢ zbyt przytlaczajace, moze z powodu odwracania uwagi odbiorcy od perfekcji
samych kadrow. Czy jednak dziatania architekta nie pomagaja dostrzec w praktykach fotografa awangardo-
wej odwagi w przetamywaniu granic?

Z pewnoscia szkietko i oko historyka sztuki rozpoznatoby tropy, ktorymi podazata mysl kuratorow —
zwrot archiwalny, zwrot ku rzeczom, badania z obszaru tzw. wizualnej historiografii, obejmujace problematy-
ke fotograficznych reprodukcji dziet sztuki, subtelnie zaakcentowana perspektywa feministyczna, zwracajaca
uwagge na role kobiet w §rodowisku artystycznym Pragi. Mocng strong wystawy nie jest jednak, jak sadze, jej
naukowa wnikliwos¢, ale raczej adekwatne wywazenie proporcji pomi¢dzy teorig a materig i zwigzang z nig
praktyka, dajace mozliwos¢ poszukiwania wilasnych $ciezek namystu odbiorcom wyposazonym w bardzo
rozne doswiadczenia. Przestrzen ekspozycyjna zaaranzowana zostata przez Emila Zavadila w sposob bardzo
klarowny, same obiekty zaprezentowano bez meczacego sttoczenia, niekiedy subtelnie nasladujac konstruk-
cje sfotografowane przez Sudka w ogrodzie przyjaciela, co umozliwito §ledzenie analogii, ale jednoczes$nie
nie zamknelo horyzontu interpretacji (il. 5, 11, 12). Ten jest natomiast niezwykle pojemny i niekoniecznie
wymaga siegania do repertuaru tendencji wspotczesnej humanistyki. Gdyby jednak z nich zaczerpnaé — ta
wystawa ma potencjat, by sta¢ si¢ absorbujaca przygoda intelektualna.
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11. Widok wystawy Josef Sudek/Otto Rothmayer. Navstéva u pana Kouzelnika, Umélecko-
prumyslové Museum v Praze, 15 XII 2021-27 III 2022, fot. dzigki uprzejmosci UPM

12. Widok wystawy Josef Sudek/Otto Rothmayer. Navstéva u pana Kouzelnika, Umélecko-
pramyslové Museum v Praze, 15 XII 2021-27 III 2022, fot. dzigki uprzejmosci UPM

Dos¢ dobrze juz rozpoznany podzial na fotografi¢ artystow i sztuke fotografow ulegt w przestrzeni eks-
pozycji rekonfiguracji. Mozna bowiem na temat relacji pomi¢dzy fotografig a rozmaitymi dziedzinami pla-
styki powiedzie¢ wigcej, traktujac media jako wzajemnie si¢ o§wietlajace, i poszerzajac kategori¢ autorstwa.
Wizualna analiza reliktéw i obiektow stworzonych przez Rothmayera, dokonana za pomoca oka i aparatu
Sudka, witacza rzeczy w obszar historycznego namystu. Mozna uswiadomic sobie antropologiczng no$nos¢
fotografii, ktora nieustannie igra ze $miercig i zalamuje linearny porzadek czasowy. W obiektywie ogrod
architekta czy studio fotografa to rowniez przestrzen prywatnego doswiadczania sztuki i jej historii. Architek-
toniczne detale czy fragmenty rzezb nie sg tylko odwzorowaniem przedmiotow in situ, ale takze fragmentami
muzeum wyobrazni. Wyraznie daje tu o sobie zna¢ fascynacja Sudka kultura Italii, wsparta dwuznacznym
biograficznym akcentem — to wiasnie we Wtoszech, walczac na froncie I wojny §wiatowej, zostat ranny,
stracil prawa reke, 1 rozpoczeta sie jego kilkuletnia peregrynacja po rozmaitych osrodkach medycznych. By¢
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moze jednak wlasnie wtedy Sudek narodzit si¢ jako fotograf. Gdy zatem przyjrzymy si¢ blizej rycinom i re-
produkcjom, ktore wisza na $cianach pracowni architekta, a potem staja si¢ bohaterami zdje¢, dostrzezemy
z pewnoscig odpryski tej osobliwej by¢ moze tesknoty za rajem utraconym i — zrodtem wlasnej kreatywnosci.
Przedmioty zgromadzone w ogrodzie Rothmayera — relikty praskich zabytkéw, ale czesto obiekty bedace
efektem zabaw odwiedzajacych architekta artystow — w obiektywie aparatu takze nabieraja cech historycz-
nych, wydaja si¢ by¢ pozostatosciami innej kultury, odleglej zar6wno w czasie, jak 1 w przestrzeni. Fotografia
Sudka objawia si¢ tutaj jako sztuka dystansu — uniezwyklenie codziennosci. W ten sposob rzecz jasna mozna
wiele zyska¢ — zarowno perspektywe badacza, ktory to, co bliskie oglada jakby na nowo, szukajac nieoczy-
wistych §ciezek poznania danego ,,archiwum”, jak i §wiezo$¢ spojrzenia poety, zachwyconego tym, co nie
kazdy moze dostrzec. Te dwa porzadki sg zresztg sitg tworczosci Sudka, u ktorego analityczny umyst i solid-
ny warsztat techniczny taczyly si¢ nierozerwalnie z umiej¢tnoscig wydobycia symbolicznych i metaforycz-
nych tresci tam, gdzie odbiorca by si¢ ich nie spodziewal. Paleta rejestrow spojrzen fotografa jest niezwykle
szeroka — obserwowat on nowoczesne przedmioty, jak antyczne rzezby, rzeczy powszednie, jak dzieta sztuki,
a historyczne detale — jak zywych ludzi. Sama fotografia, obserwowana w zwierciadle wystawy, to medium
niezwykle elastyczne i zarazem w pelni intelektualne, bowiem zwrocenie uwagi na rolg spojrzenia, ktore by¢
moze daje si¢ utrwali¢ poprzez operowanie kadrem, Swiatlem, gradacja tondéw, punktem widzenia, wytraca
z pewnosci co do porzadkujacych kategorii warto$ciujacych — czy tez po prostu historycznoartystycznych.
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