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O KOMPETENCJI INTERKULTUROWEJ TLUMACZY
FILMOW ANIMOWANYCH - NA PRZYKLADZIE
ROSYJSKIEGO I POLSKIEGO DUBBINGU FILMOW
SHREK 1 KUNG FU PANDA

The Intercultural Competence of Dialogue Translators in Animated Films
— on the Example of the Russian and Polish Dubbing
of the Films Shrek and Kung Fu Panda

ABSTRACT: The main focus of the article is to point out and analyse translation strategies as determinants of
translators’ intercultural competence in the dubbed animated films: Shrek the Third, Shrek Forever, Kung Fu Panda 1,
and Kung Fu Panda 2. The research problem is an attempt to answer the questions: which components of the source
culture are submitted for domestication and foreignization as well? What kind of language equivalences can we observe
in the Polish and Russian dubbed animated films? Is there a parallelism between Russian and Polish strategies in
translation? Are we able to observe differences between Polish and Russian translation strategies in parallel places? The
research material consists of 120 pages of film dialogue transcript in Polish, written by Bartosz Wierzbigta, and in
Russian, written by Pavel Silenchuk. Qualitative and quantitative research into the Polish and Russian language
versions of the dubbed animated films was conducted. The analysis shows that the translators predominantly tend to use
domestication in parallel places for the Polish and Russian dialogues: according to the names of people, realities, and
quotes. There is one crucial difference between the approaches of the Russian and Polish translators: Pavel Silenchuk
makes reference to high culture (literature, poems, and films) but Bartosz Wierzbigta makes references to low culture.
What’s more, both translators tend towards a third culture that doesn’t exist in the original version. As with Pavel
Silenchuk, Bartosz Wierzbigta tends to foreignization as well. The functional analogues mentioned in this research,
show that creativity is a factor that determines the high intercultural competence of a translator of animated films with
dubbing.
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Wprowadzenie

Od potowy XX wieku — w dobie tzw. zwrotu audiowizualnego — zauwazalne jest
wzmozone zainteresowanie produkcjami filmowymi, a wraz z nimi tltumaczeniem
audiowizualnym, w tym filmowym. Z roku na rok przybywa prac po$wieconych
konkretnym technikom tlumaczenia filmowego: napisom', dubbingowi’ czy wersji
lektorskiej®. Mimo intensyfikacji badaf zardwno ilociowych, jak i jakosciowych (des-
kryptywnych oraz preskryptywnych)* w zakresie thumaczen filmowych wyraznie bra-
kuje prac zogniskowanych na osobie samego ttumacza jako ogniwie spajajacym dwa
obszary komunikacji jezykowej, a takze migdzykulturowej. Ten brak stanowi bezpo-
srednig przestanke zainteresowania dziataniami thumacza (w tym przypadku dialogisty,
przygotowujacego materiat ttumaczeniowy dla wersji dubbingowej) oraz jego kompe-
tencjg interkulturowa, wplywajaca na wybor strategii translatorskich.

Charakterystyka dubbingu

W literaturze przedmiotu dubbing jest definiowany jako ,,proces, w ktorym cala
sciezka dzwigkowa oryginalnego filmu jest zastapiona nowa $ciezka z nagrang nowa
wersja jezykowa™. W filmie z dubbingiem widz styszy jedynie wersje ttumaczona
filmu, oryginat jest calkowicie wyciszony. Dubbing jest wigc odmiang tlumaczenia
filmowego, w ktorej translacji podlega jedynie $ciezka dialogowa do filmu, tj. Sciezka
dzwigkowa werbalna. Tekst przedstawiony na elementach graficznych w filmie np. na
obrazach, plakatach, jest najczesciej pomijany przez tlumacza dialogiste. Kluczowsa
role w dubbingu odgrywa synchronizacja czasowa i artykulacyjna, polegajaca na do-
stosowaniu aparatu mowy aktoréw do ruchu aparatow mowy postaci w filmie, a takze
ruchow ciat tych postaci. Dubbingowane partie dialogowe widz styszy doktadnie
w tym samym czasie, w jakim sg one wypowiadane w wersji oryginalnej. Synchroni-
zacja artykulacyjna i czasowa sg wspotzalezne. Jak wiadomo, przekaz informacji

! Zob. H. Gottlieb, Subtitling, [in:] Routledge Encyclopedia of Translation Studies, London and New
York 1998-2001, p. 244-246; A. Holobut, M. Wozniak, Historia na ekranie. Gatunek filmowy a przektad
audiowizualny, Krakow 2017; W. Oleksiak, Subtitles, Dubbing or Voice-over? Discuss!, [in:] https://
culture.pl/en/article/subtitles-dubbing-or-voice-over-discuss (24.02.2023).

2 Zob. F. Chaume, Audiovisual Translation-Dubbing, Spain 2012; T. Tomaszkiewicz, Przektad
audiowizualny, Warszawa 2008; M. Mocarz-Kleindienst, Gatunek filmowy jako pole komunikacji mig-
dzykulturowej, [w:] KommyHnuxamuenvie acnekmvl cpavmamuxu u mexcma, Rzeszow 2020, s. 144-153;
M. Danan, Dubbing as an Expression of Naturalism, “Journal des traducteurs. Translators’ Journal” 1991,
nr 36 (4), s. 606-614; P. Gonzalez, Audiovisual translation, Theories, Methods and Issues, Routledge 2014.

3 Zob. A. Szarkowska, Przeklad audiowizualny w Polsce — perspektywy i wyzwania, ,,Przektadaniec”
2008, nr 20, s. 8-25; P. Borowczyk, Czynniki warunkujgce popularnosé filméw dubbingowanych — relacje
intertekstualne, [w:]| Przektad jako akt komunikacji miedzykulturowej, Poznan 2013, s. 13; A. Holobut,
M. Wozniak, Historia na ekranie...; A. Zuchelkowska, 1. Kasperska, Przektad jako akt komunikacji
miedzykulturowej: Praca zbiorowa, Poznan 2013.

4 Szerzej na ten temat w pracy: P. Gonzalez, Audiovisual Translation, Theories, Methods and Issues...

5 Zob. T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny..., s. 101.
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w filmie odbywa si¢ czterotorowo: kanatem dzwickowo-werbalnym, dzwigkowo-
-niewerbalnym, wizualno-werbalnym i wizualno-niewerbalnym®. Chociaz thimacz
dialogista dokonuje jedynie przektadu warstwy tekstowej, to jednoczesnie musi zadbaé
o synchronizacj¢ wszystkich czterech kanatéw komunikacyjnych.

W dostepnej literaturze przedmiotu nie brakuje opracowan poswigconych specyfice
dubbingu jako odmianie thumaczenia audiowizualnego’, ze wskazaniem zaréwno na
zalety, jak i wady tej techniki thimaczenia®. Gtéwne zarzuty pod adresem dubbingu to
brak dostgpu do oryginalnej $ciezki dzwigkowej filmu, dostgp do wersji filmowe;j
wylacznie po synchronizacji i obrobce tekstu, najwyzsze koszty produkcji wzgledem
pozostatych odmian przektadu filmowego, nadmierna kondensacja warstwy tekstowej
filmu, niekiedy nieprzemyslana obsada aktorska, a takze zaburzona synchronizacja
w filmie. Zdaniem butgarskich badaczy, wada dubbingu jest dodatkowo fakt, iz jest
on ,,narzedziem formowania $wiadomosci narodowej”. Wérod zalet dubbingu wymie-
nia si¢ natomiast mozliwos$¢ $ledzenia akcji i dialogdéw bez konieczno$ci odwracania
uwagi od obrazu, co czyni odbidr filmu bardziej naturalnym. Dzieki dubbingowi widz
moze zwrdci¢ uwage na pozajezykowe elementy narracji filmu tj. gesty, mimike,
wyglad postaci, gre aktorska, a takze efekty kinowe.

Specyfika wspolczesnego filmu animowanego

Film animowany tworzy ,,repertuar rozmaitych technik kreowania i produkowania
ruchomych obrazéw ekranowych”'. Fabuta wspotczesnego filmu animowanego na-
wigzuje do filmow akcji czy tez filmow dokumentalnych, co wynika z przemian
w kinematografii zachodzacych na przetomie XX i XXI wieku''. Zmienit si¢ sposob
tworzenia obrazu, a takze nurty i techniki animacji. Nastapit rozwoj techniki trojwy-
miarowej w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku. Witold Giersz
w wypowiedzi zatytutowanej Specyfika filmu animowanego, zalaczonej do ankiety
,»T'ygodnika Kwartalnego” z 1963 roku, adresowanej do tworcow filmu animowanego,
wymienia dwa podstawowe nurty w polskiej animacji: nurt tradycyjny oraz awangar-

6 Zob. F. Chaume, Audiovisual Translation...

7 Zob. D. Delabastita, Translation and Mass-Communication: Film and T.V. translation as evidence of
cultural dynamics, ,Babel” 1989, nr 35 (4), s. 193-218; T. Tomaszkiewicz, Coraz bardziej
interdyscyplinarny charakter badan przekladoznawczych, ,Migdzy Oryginalem a Przektadem” 2016,
nr 1 (31), s. 43-59.

8 Zob. P. Borowczyk, Czynniki warunkujgce..., s. 13; D. Delabastita, Translation and Mass-
-Communication..., s. 193-218; A. Hotobut, M. Wozniak, Historia na ekranie...

® Zob. K. Kyuynapos, Hsxonxo dymu 3a dy6aaoica, [B:] https://artizanin.com (03.03.2023).

19 Zob. M. Hendrykowski, Animacja jako dokument. Dokument jako animacja. Wokdl poetyki
i antropologii ruchomych obrazow, [w:] Polska animacja w XXI wieku, £.6dz 2017, s. 106-137.

' Zob. Z. Dolny, Historia polskiego dubbingu. Ziote lata dubbingu filmowego. T. 2. 1956-1963,
Krakéw 2005; The European Film Forum discussed subtitling and dubbing at the Berlinale, [in:] https://
ec.europa.eu/digital-single-market/en/news/european-film-forum-discussed-subtitling-and-dubbing-
-berlinale (03. 03. 2023); W. Oleksiak, Subtitles, Dubbing or voice-over-...
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dowy'?. Pierwszy z nich obejmuje filmy przygodowe, z duza iloscia efektow sytua-
cyjnych i chwytéw komediowych. Natomiast nurt awangardowy stanowig dzieta fil-
mowcow plastykow, w znacznej czesci filmy autorskie, w ktorych rezyser bywa za-
rOwno scenarzysta, scenografem, oraz twoérca i animacji. Zdaniem badacza, filmy
autorskie sg w pewnym sensie wynikiem prac nie jednego autora, lecz catego zespotu,
co jest widoczne w klasycznym autorskim filmie rysunkowym. Rezyser kresli gtowne
etapy tworzenia filmu animowanego. Na poczatku powstaje scenariusz oraz oprawa
plastyczna filmu, ktore moze, lecz nie musi przygotowywaé sam rezyser. Na kolejnym
etapie pojawiaja si¢ scenopisy: literackie badz rysunkowe'?. Nastepnie kreowana jest
animacja. Polega ona na rysowaniu faz ruchu postaci w filmie oraz form, natomiast
w filmie lalkowym — polega na ustawieniu lalek w konkretnych pozach. Ostatnim
etapem sa zdjecia, montaz oraz udzwigkowienie filmu. Na kazdym z tych etapow
widoczne jest zaangazowanie rezysera, ktory koryguje rysunki, kieruje pracami rysow-
nikdéw, wspolpracuje z muzykiem, czy tez narzuca styl animacji. W. Giersz — tworca
Neonowej fraszki, autorskiego filmu animowanego z 1959 roku — podkresla, iz praca
zespotowa nad filmem mozliwa jest jedynie w klasycznej animacji nieautorskiej, a na-
rzucanie wlasnej wizji (wizji rezysera) zespotowi specjalistow w filmie autorskim nie
przynosi zamierzonego rezultatu.

Animacja, jak podkresla Marek Hendrykowski, operuje r6znymi technikami. Poza
wspomniang technikg klasyczng, w ktorej zawarte sg kategorie: rysunkowa, lalkowa,
przedmiotowa, wycinankowa, plastelinowa, animacja wykonywana za pomoca: wody,
maki i cukru tzw. animacja materiatéw sypkich, pikselizacja, animacja rotoskopowa
oraz technika motion capture, wyrdzniamy takze technik¢ kombinowana, taczaca
wspomniane wyzej techniki dla osiagniecia zamierzonych rezultatow'?. Wyrdzniamy
takze animacj¢ cyfrowa, obejmujaca techniki animacji poklatkowej, animacji 2D,
a takze 3D, ktora sklada sie¢ z kilku etapdw: modelowania, teksturowania, riggingu,
animowania, o$wietlenia oraz renderingu'®. Specyfika filmu animowanego zawiera si¢
w sposobie pozyskiwania obrazu. Jest nim rysunek, ktéry wystepujac w pojedynczych
klatkach filmu, przedstawia kolejne fazy ruchu postaci. Wynalezienie metody poklat-
kowej w 1906 roku oraz zalozenie wytworni filmowej Walta Disneya w 1930 roku
znaczgco zmienito charakter filmu animowanego. Produkowano filmy zarowno krot-
kometrazowe, jak i pelnometrazowe. Rozwoj trojwymiarowej grafiki komputerowej
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku zaowocowal powstaniem
takich filmow jak Shrek czy Kung Fu Panda.

Szczegodlny charakter wspolczesnego filmu animowanego wynika z obszernego
wachlarza mozliwosci, jakimi dysponuje rezyser. Ksztaltuje on materi¢: postaci, przed-

12 Zob. W. Giersz, Z ankiety , Specyfika filmu animowanego”, [w:] http://www.witoldgiersz.org/
upload/pdf/specyfika_filmu_animowanego.pdf (03. 03. 2023).

'* Zob. Ibidem.

14 Zob. M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych, Poznaf 2001.

15 Zob. M. Frukacz, Dobry sezon polskich animacji, ,JEkrany. Rewolucja w serialu telewizyjnym”
2011, nr 3-4, s. 69-72.
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miotéw oraz catej fabuly filmowej. Wszystko za sprawg fikcyjnej fabuly filmu animo-
wanego. Pozwala ona stworzy¢ $wiat fantastyczny przedstawiony w utworze, ktory nie
posiada ograniczen. W braku jakichkolwiek ram dotyczacych fabuty filmowej zawiera
si¢ unikalno$¢ wspotczesnego filmu animowanego. Jego wyznacznikiem stat si¢ absurd,
abstrakcyjno$¢ postaci i zdarzen'®. Co wiecej, warstwa dzwigckowa oraz wizualna filmu
stanowig spojna catos¢, mimo iz to wiasnie obraz w filmie animowanym dominuje nad
dzwigkiem i jest podstawowym $rodkiem przekazu filmowego. By zrealizowaé cel
kazdego filmu, konieczna jest synchronizacja obrazu oraz dzwigku. Jak zauwaza Iwona
Sikora, brak spojnosci pomiedzy strefa akustyczna oraz wizualng jest wykorzystywany
do tworzenia celowego efektu komicznego'’. Wspélczesny film animowany jest adre-
sowany do odbiorcy masowego ze wzgledu na wieloptaszczyznowo$¢ aluzji i odwotan
zarowno do kultury wysokiej (znanych utwordw, wydarzen historycznych), jak i niskiej
tj. znanych postaci i programow telewizyjnych. Ze wzgledu na masowy charakter
odbiorcy sg to filmy o charakterze rozrywkowym. W warstwie wizualnej filmu animo-
wanego stosuje si¢ srodki narracyjne zwane rowniez strategiami narracyjnymi. Sg to m.
in. metamorfoza, kondensacja, synekdocha, symbolizm, metafora, dzwick i choreogra-
fia. Stosowane sa one zaro6wno pojedynczo, jak tez w kombinacji i wystgpuja zarowno
w sferze akustycznej, jak i wizualnej. Srodki narracyjne operuja technikami narracyj-
nymi, tj. groteska, karykatura, celowa przesadg, naglymi zwrotami akcji, szalenczym
tempem, po$cigiem, niespodziewana zmiang perspektywy czy tez wyolbrzymieniem'®,

W dialogach wspoétczesnych filmoéw animowanych ttumacze zastapili cel dydak-
tyczny filmu animowanego i sentymentalizm widoczny m.in. w filmach Walta Disneya
(np. Zakochany kundel, Spigca Krélewna czy Kopciuszek) szyderstwem, kping i ironia.
W ten sposob adresatami filméw animowanych stali si¢ rowniez dorosli. Cecha szcze-
g6lna wspoltczesnych filméw animowanych wyprodukowanych po 2000 roku jest fakt,
ze jedynym ograniczeniem dla rezysera jest jego wyobraznia, co oznacza, ze w fabule
moze zdarzy¢ si¢ wszystko. Za sprawg rysunku i zjawiska animacji artysta moze
ozywia¢ przedmioty i postaci. W przeciwienstwie do dziet tworzonych technika foto-
graficzna, film animowany moze by¢ postrzegany jako medium ze wzgledu na techniki
i strategie realizacji oraz rysunek, jakim si¢ poshuguje. Z tego wzgledu, wspolczesny
film animowany stanowi interesujacy obiekt badan nie tylko filmoznawczych, ale
takze przektadoznawczych i jezykoznawczych.

Pojecie kompetencji interkulturowej

Swoistos¢ dubbingu i filmu animowanego wymaga wielozadaniowosci i profesjo-
nalizacji dziatan translatora, co pozwala na postawienie tezy, ze thumacz powinien by¢
ekspertem w zakresie komunikacji miedzykulturowej oraz mie¢ wysokie kompetencje
interkulturowe. Pojecie kompetencja pojmowane jest tutaj jako zespot cech, umiejet-

16 1. Sikora, Dubbing filméw animowanych: strategie translatorskie w polskim dubbingu
anglojezycznych filmow animowanych, Nysa 2013.

17 Zob. Ibidem.

18 Zob. Ibidem, s. 69.
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nosci oraz wiedzy, ktore ttumacz potrafi wykorzystaé w procesie ttumaczenia. Kompe-
tencja interkulturowa jest rozumiana jako komponent nadrzgdnej sfery, na ktérg sktadaja
si¢ rozne aspekty profesjonalizmu translatorskiego — obok m.in. kompetencji jezykowe;j,
logicznej, encyklopedycznej, retorycznej czy spotecznej'®. Oznacza ona nie tylko do-
skonata znajomosc¢ kultury wyjsciowej i docelowej, ale — co istotne — réwniez doskonata
orientacje w relacjach pomi¢dzy nimi, umiejgtnos¢ poszukiwania i ustalania par ekwi-
walentow nacechowanych kulturowo oraz stosowania tzw. analogéw funkcjonalnych
w ich nowych kontekstach, w danym wypadku — w §wiecie animacji filmowej, opartym
na fikcyjnej fabule, co daje thumaczowi wigksza swobode w doborze leksyki i mozliwos¢
zaprezentowania swoich umiej¢tnosci. Analog funkcjonalny rozumiany jest tutaj jako
odpowiednik wyrazenia pochodzacego z oryginalnej §ciezki jezykowej, widoczny
w przekladzie i wywodzacy si¢ z kultury jezyka, na ktéry dokonuje si¢ przektadu.
Dobor analogéw funkcjonalnych przez thumacza nie jest przypadkowy: analog funkcjo-
nalny pehi t¢ sama funkcje, co jego odpowiednik w wersji oryginalnej filmu. Jednym
z przejawdw kompetencji interkulturowej thumacza jest umiejetnos¢ wyboru pomiedzy
dwiema strategiami translatorskimi: adaptacja i egzotyzacja. Decyzje zastosowania kaz-
dej z wymienionych strategii sa pochodna kompetencji interkulturowej kazdego thuma-
cza, podejmujacego si¢ przektadu filmowego, w tym filmu z dubbingiem. Film powi-
nien brzmie¢ swojsko i naturalnie dla widza, tj. tak, by odnidst on wrazenie, ze dana
produkcja zostata nakrgcona w jego kraju. Te wymogi nabierajg szczegdlnego znaczenia
w kontekscie przektadu filmu animowanego, ktorego gtownymi odbiorcami sa dzieci.
Zatem specyficzny odbiorca, wyznaczniki gatunkowe filmu animowanego, potaczone
z uwarunkowaniami technicznymi samego dubbingu pozwalaja postawi¢ kolejng teze:
w tlumaczeniu filmu animowanego jest stosowana strategia adaptacji. Z drugiej strony,
dominacja kultury amerykanskiej 1 jezyka angielskiego w filmach animowanych, po-
wszechna globalizacja, prowadzaca do internacjonalizacji pewnych wytworéw kultury,
sktania thumacza do zastosowania takze strategii egzotyzacji.

W tlumaczeniu audiowizualnym tlumacz dialogista musi wykaza¢ si¢ znajomoscia
kodu kulturowego oryginalnej wersji filmu oraz jego przektadu. Oznacza to, iz ttumacz
powinien zna¢ realia kulturowe kraju, w ktérym dokonuje przektadu. Kompetencja
miedzykulturowa thumacza w przektadzie audiowizualnym jest widoczna jedynie w war-
stwie akustycznej i werbalnej filmu, w ktoérych wystepuja cztery rodzaje znakow:
dzwigkowo-werbalne (dialogi i warstwa dzwigkowa werbalna w tle), wizualno-werbalne
(nazwy ulic) oraz wizualno-niewerbalne (kompozycje obrazu). Zaprezentowanie wyso-
kiej kompetencji interkulturowej w przektadzie audiowizualnym wymaga od tlumacza
przeanalizowania wszystkich czterech rodzajow znakow w filmie. Tlumacz dialogista
jest w stanie operowac jedynie tekstem przektadu, troszczac si¢ o wlasciwe polaczenie
warstwy jezykowej i merytorycznej tekstu oryginatu z jego przektadem?.

19 Zob. M. Mocarz-Kleindienst, Kompetencja interkulturowa w dydaktyce przekiadu, ,Roczniki
Humanistyczne” 2014, nr 10, s. 127-137.

20 7Zob. M. Szpilman, A. Hasior, Kompetencje zawodowe thumacza audiowizualnego, ,Miedzy
Oryginalem a Przekladem” 2020, nr 3 (49), s. 109.
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Pytania badawcze i charakterystyka materialu badawczego

Istnienie przestanek sktaniajgcych thumacza do stosowania adaptacji oraz uzasad-
niajacych wybor zabiegdw egzotyzujacych, pozwala na sformutowanie nastepujacych
pytan badawczych:

1) jakie komponenty kultury oryginalnej sa poddawane adaptacji, jakie za§ — egzo-
tyzacji?

2) Jakie analogi funkcjonalne obserwujemy w obu tlumaczonych wersach jezyko-
wych: polskiej i rosyjskiej?

3) W jakim zakresie mozna mowi¢ o paralelizmie dzialan strategicznych obu ttu-
maczy?

4) Czy istniejg réznice w preferencji wyboru strategii w obu wersjach jezykowych?

W celu udzielenia odpowiedzi na wyzej postawione pytania w kolejnej czgsci
niniejszego opracowania zostanie przeprowadzona analiza jako§ciowa materiatu bada-
wczego. Sa to nastepujace filmy Shrek Trzeci, Shrek Forever oraz Kung Fu Panda 1
i Kung Fu Panda 2.

Materiat badawczy stanowi ponad 120 stron transkrypcji dialogéw filmowych,
ktora zostata sporzadzona wiasnorecznie przez autorke artykutu. Material filmowy
zostat zaczerpniety z platformy streamingowej Netflix, ktora udostepnia filmy w jezyku
angielskim — oryginalnym, a takze ich dwie wersje jezykowe z dubbingiem: rosyjska
oraz polska.

Analiza jako$ciowa dialogow filmowych pozwolita wykazaé, iz w zebranym ma-
teriale, zgodnie z naszymi zatozeniami, mamy do czynienia z adaptacjg na poziomie
kulturowym oraz na poziomie jezykowym. Adaptacji kulturowej podlegaja artefakty
kultury materialnej, nazwy potraw, nazwy wytwordw kultury artystycznej, a takze
nazwy osOb. Adaptacja realizuje si¢ poprzez liczne odwotania do kultury wysokiej
i niskiej: znanych filméw, poematéw, piesni patriotycznych, przyspiewek czy tez
elementéw folkloru.

Ponizej przedstawiono nazwy potraw wraz z ich tlumaczeniem na jezyk polski
— autorstwa Bartosza Wierzbiety oraz rosyjski — autorstwa Pawta Silenczuka. W pierw-
szej kolumnie podany jest tytut filmu, z ktorego pochodzi analizowany materiat oraz
kod czasowy jako znacznik temporalnej lokalizacji danego materiatu w fabule filmo-
wej. Fragmenty w wersji oryginalnej opatrzono skrétami informujgcymi o zrodle cy-
tatu:

Shrek Trzeci oznaczony zostal jako (S3), Shrek Forever (S4), Kung Fu Panda 1
(P1, natomiast Kung Fu Panda 2 ma skrot (P2).

1. Adaptacja na poziomie kulturowym

l.a. — nazwy potraw

W przyktadzie 1. w oryginale pojawia si¢ drink alkoholowy fiizzy navel bedacy
polaczeniem brzoskwiniowego sznapsa z sokiem pomaranczowym. Zaproponowane
przez Bartosza Wierzbict¢ w polskim dubbingu pawie oczka to okragle, kruche
ciastka z galaretka w $rodku. Rosyjski ttumacz zaproponowal natomiast wyrazenie
moxuameii nynox — bezalkoholowy stodki napoj dla dzieci powstaly ze zmieszania
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Wersja oryginalna

Przeklad polski

Przeklad rosyjski

(15:25) Fuzzy navel. (S3)

Pawie oczka.

MoXHAaTHIH MYTIOK.

(59:11) The saffron corn with
jalapeno honey butter. (S3)

Wafle kukurydziane z dzemem
mandarynkowym.

21

(45:57) A dutch fudge torte with
cinnamon swirls. (S3)

Gofry z bitg $mietana,
w polewie makaronowe;j.

buckBUTHBIN TOPTUK
C IyKaTaM{ U MOMaJKOM.

(1:03) Crumpets smothered with
loganberries. (S3)

Jadtyby$my jagodki
i popijaty zrodlang woda.

TIbIIKK C JPKEMOM M3 €XKEBHUKH.

(18:19) No roasting marshmallows
on your sister’s head. (S3)

Nie rob wigcej siostrze grzanek na
glowie.

He nexu xapTomky Ha rojiose
CEeCTPHI.

(46:36) The Dragon Warrior can
survive for months at a time, on
nothing but the dew of a single
ginkgo leaf and the energy of the
universe. (S3)

Prawdziwy smoczy wojownik mo-
ze przezy¢ cale miesigce za jedyny
pokarm majac jedna dzika jagode
i energi¢ wszechswiata.

(08:51) Maybe 1 could also sell the
bean buns. They’re — They’re about
to go bad. (P1)

Moze wezme te sajgonki
z kraba, bo im wazno$¢ wygasa

Emé cnagkue mupoXKa
¢ daconplo MpoaaTh.

(46:41) I guess my body doesn’t
know It’s the Dragon Warrior yet.
I’m gonna need a lot more than dew
and, uh, universe juice. (P1)

No to mdj organizm jest jeszcze za
mato smoczy. Nie wystarczy mu
jagodka i jaki$ kosmiczny soczek.

Hagepnoe, Moé€ Teno emgé He no-
HSUJIO, Y4TO NMPUHAUISKUT BonHy
JlpakoHa ¥ MHE Majo pPOCHI U Bce-
JICHHOU MO3aps/IKH.

Wersja oryginalna Przeklad polski Przeklad rosyjski

(3:22) Sorry doesn’t make the
noodles. (P1)

Z sorkow nie ulepi sie klusek. W3 ,,mpocTu” namii He CBapHUILb.

potowy szklanki coca-coli i tyzki lodow waniliowych. Zachowanie nazwy drinka fuzzy
navel w wersji oryginalnej nie wywotatoby tego samego efektu z dwoch powodow:
nap9j jest alkoholowy, nieznany dzieciom, a angielska nazwa z niczym si¢ dzieciom
nie kojarzy. Wyrazenie the saffron corn with jalapeno honey butter — kolba kukurydzy
ugotowana z papryczka jalapeno, mastem i miodem, w przektadzie na jezyk polski
wystepuje jako wafle kukurydziane z dzemem mandarynkowym. Wyrazenie
a dutch fudge torte with cinnamon swirls: tort czekoladowy z cynamonowymi zdobie-
niami w ksztatcie okregéw, w polskiej wersji jezykowej wystepuje jako gofry z bita
$mietang w polewie makaronowej. W wersji rosyjskiej mamy natomiast ciasto
biszkoptowe z kandyzowanymi owocami i fruzeling. Crumpets smothered with logan-
berries — racuszki z owocami lesnymi — w polskim ttumaczeniu wystepuja jako ja-
gbdki popijane zrodlang woda. U Pawta Silenczuka mamy natomiast paczki
z konfitura z jezyn. Marshmallows — pianki, w polskiej wersji jezykowej wystepuja
jako grzanki. W rosyjskiej wersji jezykowej mamy natomiast pieczone ziemniaki.
Parowance — robione na parze buleczki z fasolg (bean buns) w polskim ttumaczeniu

2! MyslInik oznacza, ze w danej wersji jezykowej adaptacja nie wystepuje. W tym przypadku thumacz
rosyjski zastosowal egzotyzacj¢ zamiast adaptacji: jalapeno honey butter.
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otrzymuja brzmienie sajgonki z kraba. W rosyjskiej adaptacji mamy natomiast
stodkie buteczki z fasolg (craoxue nupoowcku ¢ gaconvro). Wyrazenie (...) the dew
of a single ginkgo leaf and the energy of the universe w jezyku polskim wystepuje jako
jagddka i kosmiczny soczek. W jezyku rosyjskim to rosa i energia kosmosu ({(...)
MHe MAo pocwvl U eceleHHol nodzapsaoku). Wyrazenie Sorry doesn’t make the noodles
w jezyku polskim wystepuje jako (...) z sorkdéw nie ulepi si¢ klusek. W wers;ji
rosyjskiej pojawia si¢ wyrazenie M3 ,, npocmu” aanwu ue ceéapuws, gdzie stowo
nanwa oznacza makaron. Wybor analogow funkcjonalnych opisujacych nazwy potraw
moze $wiadczy¢ o potrzebie rozbawienia widza przez ttumacza. Jest to czgsty cel filmu
animowanego, do ktorego thumacz dialogista takze powinien dazy¢. Jezyk ttumaczy
jest bardzo obrazowy, dostosowany do glownego odbiorcy - widza dziecigcego. Za-
proponowane przez thumaczy analogi funkcjonalne dotyczace potraw sg zréznicowane.
Buduja aluzje wielopoziomowe, dzigki ktorym film jest ciekawy zaréwno dla dziecka,
jak i dorostego.

Tabela ponizej prezentuje kolejne przyktady adaptacji na poziomie kulturowym. Sa
to odwotania do réznych, fikcyjnych postaci zarowno w jezyku polskim, jak i w jezyku
rosyjskim.

1.b. — nazwy 0sob

Wersja oryginalna Przeklad polski Przeklad rosyjski

(29:43) Thank you to Professor To byta profesor Pipsztycka i jej | Bmaromapum npodeccopy Ilepso-
Primbottom and his lecture on how | porywajacy wyktad: dzigkuje, ale |momncy 3a sipkyro JIeKIHIO-MOJIBOBI
to just say nay. (S3) nie palg. IYpPHOMY HET.

(1:12) Rumpel’s palace is locked up | Ten zamek jest lepiej zabezpieczo- | [IBopen Pymmens creperyt
tighter than Old Mother Hubbard’s | ny niz krolewna Gerda i skrzat moyuie-cokpoBuil Anu-baosr.
Cupboard. (S4) Skobelek.

(1:09) How in the Hans Christian Kax xe Oparbst ' pumMm MoryT
Andersen am I supposed to parade |- IUrajgeTb B 3TOM Topce?

around in these goofy boots? (S3)

(1:06) Uh! Wolfie! My speech wig! | Wolfgang, daj mi peruke! Cepblii, MOl OpaTOp-CKHil Mapuk!
(54)

Profesor Primbottom —nauczyciel liceum z internatem, w polskim thumacze-
niu wystepuje jako profesor Pipsztycka, natomiast w wersji rosyjskiej jako fikcyj-
na postac npogheccop Ilepsononca. Ponadto, wydana w 1805 roku, wspomniana w ory-
ginale rymowanka pt. Old Mother Hubbard’s Cupboard w polskiej i rosyjskiej wersji
jezykowej filmu nie wystepuje. W wersji polskiej zastepuje ja Krolewna Gerda
i skrzat Skobelek, natomiast w wersji rosyjskiej mamy do czynienia z Alibabg —
postacia z bajki pt. Alibaba i 40 rozbojnikow. Krdolewna Gerda i skrzat Skobelek
to postaci fikcyjne. Uzycie tych analogdéw moze §wiadczy¢ o checi zaciekawienia
1 rozbawienia widza przez ttumacza. Hans Christian Andersen w wersji polskiej wy-
stepuje w szyku przestawnym jako Andersen Christian. W wersji rosyjskiej mamy
natomiast Braci Grimm (6pamos I pumm). Imie Wolfie w polskim thumaczeniu zyskuje
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forme¢ Wolfgang. Jest to aluzja do austriackiego kompozytora Wolfganga Amadeusza
Mozarta. W tekscie rosyjskim wystepuje natomiast stowo ,,szary”, odnoszace si¢ do
szarego umaszczenia wilka.

Kolejnym przyktadem adaptacji na poziomie kulturowym sg wybrane odniesienia
intertekstualne, cytaty ze znanych powiesci czy tez piesni, aluzje do kultury wysokiej
i niskiej, do filmow (w tym telenoweli, komedii). Przyklady te prezentuje tabela

ponizej.

1.c. — odniesienia intertekstualne

Wersja oryginalna

Przeklad polski

Przeklad rosyjski

(03:57) Good morning, good
morning the Sun is shining through,
good morning, good morning to
you, and you, and you. (S3)

CzesC i1 czotem, pytacie skad sie
wzigtem. Dzien dobry, dzien dobry
i buzi, i buzi, i buzi.

MockBa Maiickas: yTpo KpacuT
HEKHBIM CBETOM, MPOCHHUTECH
s TIPOLLLY, @ 5l BaM C NPUBETOM
crenly, crenmty, crenty!

(16:10) There are no accidents. (S3)

Nic si¢ nie dzieje przypadkowo.

CryyaifHOCTH HE CITydaifHbI.

(55:19) I'm a little rusty so there
could be someside effects. (S3)

Wigc tak... troch¢ wyszedtem
Z Wprawy.

DaBheliko s He Opan B pyku
HIalex.

(11:22) This is worse than Love
Letters. I hate dinner theater! (S3)

To jest gorsze niz niewolnica Isau-
ra. Nie cierpi¢ takiej szmiry.

Peiaps kpyrioro crona. He
TEPIIIO €r0 AEATENbHOCTH.

(33:30) Live-in babysitter. (S3)

Bezptatna opicka do dziecka.

VYcarplil HAHB-TIPHKUBANIKA.

(16:43) Cinderella is in far, far
away right now eating bonbons,
cavorting with every little last fairy
tale creature that has ever done you
wrong. (S3)

Kopciuszek siedzi w Zasiedmiogo-
rogrodzie i opycha si¢ stodyczami i,
najbezczelniej w $wiecie, czgstuje
nimi wszystkich, ktorzy kiedykol-
wiek zrobili ci na zto$¢.

3onymka B TpumeBsaToM Kopo-
JIEBCTBE €CT KOH(PETKH CO 3BEpH-
KaMH, KOTOpbIe TaK TeOs
JOHUMAJIH, YTO XUXUIIH HaJl TOOOI.

(18:10) The dude’s lost without me.
(S3)

Wiesz jaki jest Shrek - beze mnie
panikuje.

Yysak He mponafigér.

(1:09) Ohh barra.. Barracuda.(S3)

Fiu, fiu! Zobacz jaka noga!

CmMmoTpH, Kakas kpacota!

(32:08) I’'m building my city people
on rock’n roll. (S3)

Wyrywam murom z¢by krat I rock
‘n’ roll.

CyacTianBo ocTaBaThcs. Acra Jia-
BHCTa JCTKA.

(41:34) All dressed up in his
Sunday vest. (S4)

Si¢ wystroil jak szewc w niedzielg.

BeIpsiguicst Kak Ha BOCKPECHYIO
ciryx0y.

Piosenka z komedii romantycznej pt. Singin‘ in the rain z 1952 roku (Good mor-
ning, good morning the Sun is shining through, good morning, good morning to you,
and you, and you) w polskim thumaczeniu nie wystgpuje. Bartosz Wierzbigta odwotat
si¢ do przyspiewki, ktorg wykonuje Zbigniew Bartosiewicz w filmie Stanistawa Barei
pt. Mis z 1981 roku: Cze$¢ i czotem, pytacie skad si¢ wzigtem. Jestem
Wesoty Romek! Mam na przedmiesciu domek (...). Rosyjski thumacz odwotat
si¢ tu natomiast do sowieckiej piesni patriotycznej z 1945 roku pt. Mockea matickas:
VPO KPACUM HENCHLIM CEeMOM NPOCHUMECH 51 NPOULY d 5l 6AM C NPUBEHIOM CHEuLy,
cnewy, cneuty. Wyrazenie there are no accidents w wersji polskiej wystepuje jako
utarte powiedzenie: nic si¢ nie dzieje przypadkowo, natomiast w jezyku rosyj-
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skim mamy odwotanie do sentencji chinskiego pisarza i mysliciela, Zhuangzi: Cuy-
yaunocmu He cayyatinel. Jest to nawigzanie do rzeczywistosci kulturowej odzwiercied-
lonej w §wiecie przedstawionym filméw Kung Fu Panda.

Wyrazenie: I'm a little rusty so there could be someside effects w polskim thuma-
czeniu otrzymuje brzmienie: wi¢c tak...troche¢ wyszedlem z wprawy. Zdanie
w dubbingu rosyjskim: dasreiixo s ne 6pan ¢ pyku wawex to cytat z poematu Nikotaja
Gogola pt. Martwe dusze*. Okreslenie w wersji oryginalnej filmu love letters oznacza
listy mitosne, natomiast dinner theater odnosi si¢ do positku w restauracji potagczonego
ze sztuka sceniczng. W polskiej wersji pojawia si¢ w tym miejscu niewolnica Isaura —
bohaterka brazylijskiej telenoweli, bardzo popularnej w latach dziewieédziesiatych.
W wersji rosyjskiej natomiast thumacz zastosowal odwotanie do Legendy o Krolu
Arturze i Rycerzach Okrgglego Stotu. Nazwa Live-in-babysitter, oznaczajace zZywa
niani¢, w jezyku polskim wystepuje jako: bezptatna opieka do dziecka. W dub-
bingu rosyjskim natomiast mamy wyrazenie: Ycamesiii Haub-npusicusanxa. Jest to tytut
komedii radzieckiej z 1977 roku w rezyserii Wladimira Grammatikowa.

Kopciuszek w wersji oryginalnej filmu ,,przebywa daleko, daleko stad” (Cinderella is
in far, far away). W tekscie polskim natomiast przebywa w Zasiedmiogorogrodzie —
basniowej krainie, ktora rzadza rodzice Fiony: Krol Harold i Krélowa Lilian. W wersji
rosyjskiej natomiast mamy 7pudesamoe xoponescmeo — kraing, w ktoérg wkracza bohater
bajki. W basniach przedstawiana jest ona jako magiczny kraj oddzielony od reszty
swiata gestym lasem, morzem, do ktérego prowadzi np. dlugi most nad przepascia.

Potoczne wyrazenie the dude — koles, facet — w polskiej wersji jezykowej wyste-
puje jako Shrek (Wiesz, jaki jest Shrek — beze mnie panikuje), natomiast
w wersji rosyjskiej mamy odniesienie do cytatu filmowego Yysak ne nponaoém z filmu
The Big Lebowski w rezyserii Braci Coen. Leksem Barracuda odnosi si¢ do drapieznej
ryby morskiej oraz wielu piosenek m.in. Stacy Ferguson pt. Barracuda z filmu Shrek 3
czy tez piosenki zespotu Heart. W polskim ttumaczeniu mamy potoczne sformutowa-
nie: Fiu, fiu! Zobacz jaka noga!. W rosyjskim dubbingu Pavel Silenchuk odnio6st
si¢ do tytulu piosenki Witalija i Natalii Skolowow pt. Cuompu, xaxas kpacoma!

Wyrazenie: I'm building my city people on rock’n roll w polskim ttumaczeniu
wystepuje jako: Wyrywam murom zeby krat. Jest to odwotanie do piosenki Jacka
Kaczmarskiego z 1978 roku pt. Mury. W wersji rosyjskiej mamy natomiast wyrazenie:
Acma na-eucma demka, co stanowi odwotanie do filmu Terminator. Wyrazenie: All
dressed up in his Sunday vest w polskiej wersji jezykowej wystepuje jako: si¢ wy-
stroil jak szewc w niedzielg i jest trawestacjg polskiego powiedzenia: wystroil
si¢ jak str6z w Boze Ciato. W rosyjskiej wersji jezykowej mamy natomiast soc-
KpecHylo cayoicdy, tj. niedzielng msze swigta.

Ponizej przedstawiono przyktady, stanowigce odwotania do pozostatych realiow
kulturowych.

22 H.B. Toroum, Mepmevie oywu, [B:] H.B. 'orons, Ilonnoe cobpanue couunenuii 6 14 momax,
Mockga; Jlenunrpan: UznarensctBo Akanemun Hayk CCCP 1951, 1. 6, . IV, c. 84, [B:] https://rvb.ru/
gogol/O1text/vol 06/01 mertvye dushi/0132-04.htm (25.04.2023).


https://rvb.ru/gogol/01text/vol_06/01_mertvye_dushi/0132-04.htm (25.04.2023)
https://rvb.ru/gogol/01text/vol_06/01_mertvye_dushi/0132-04.htm (25.04.2023)

610

KAROLINA WAKULIK

1.d. — pozostate przyktady adaptacji

Wersja oryginalna

Przeklad polski

Przeklad rosyjski

(39:57) Do I look like a blood-
hound? (S4)

Czy ja wygladam jak
labrador?

Eciu Thl He 3aMeTwII, 1 OCEN, a He
cobaka.

(35:58) You signed up for one of
them time-shares, huh? (S4)

Wziate$§ kredyt konsolidacyjny,
tak?

(1:03) Puss and Donkey to the
rescue!(S4)

Kot i osiot spotka z 0.0.. Z nami
bezpiecznie (1:03)

Kot u océn crnemar Ha IIOMOIIb.

(44:53) Well, I see who wears the
chain mail in your family. (S4)

No to juz wiem, kto w waszej
w rodzinie ceruje onuce.

Temneps s BHXKY, KTO y Bac
B CEMbE HACTOSAIIUH MYKHUK.

Pies mysliwski, wystepujacy w oryginale pod nazwa bloodhound, to w wersji
polskiej popularna w naszym kraju rasa labrador, w wersji rosyjskiej zastosowano
hiperonim cobaxa. Angielskie timeshares to system zarzadzania nieruchomo$ciami,
ktory w polskiej wersji jezykowej wystepuje jako kredyt konsolidacyjny, natomiast
w jezyku rosyjskim mamy zapozyczenie bezposrednie terminu timeshares.

Angielskie sformutowanie: Puss and Donkey to the rescue! w polskiej wersji je-
zykowej wystepuja jako: Kot i osiol spdtka z 0.0.. Z nami bezpiecznie. Wy-
stepuje w nim popularny slogan reklamowy: Z nami bezpiecznie, wykorzystywany
przez placowki szkolne i edukacyjne. Jest to takze odwotanie do jednej z kapitatowych
spotek handlowych tj. spotki z ograniczong odpowiedzialno$cig. W wersji rosyjskiej
mamy natomiast wyrazenie: Kom u océn cnewam na nomowp. Wyrazenie: Well, I see
who wears the chain mail in your family w polskiej wersji jezykowej wystepuje jako
onuce — materiat uzywany zamiast skarpet. W wersji rosyjskiej natomiast mamy
bardzo popularny w Rosji termin racmoswuti mysicux, ktory jest terminem definiuja-
cym typ me¢zczyzny, posiadgjacego pewne znaki szczegdlne.

Thumacz dialogista napotyka problemy polegajace na braku mozliwos$ci znalezienia
ekwiwalentow dla pewnych pojec i zjawisk, ktére nie wystepuja w kulturze docelowej,
nie sa znane odbiorcom tlumaczenia badz budza odmienne skojarzenia®>. W tym celu
postuguje si¢ on strategiami translatorskimi oraz technikami ttumaczeniowymi, ktore
$wiadcza o jego wysokiej kompetenciji interkulturowej®*. Strategia thumaczeniowa
nazywamy decyzje thumacza widoczne w obrebie calego tekstu. Natomiast techniki
thumaczeniowe to decyzje jednostkowe thumacza, analizowane w mikrokonteks$cie 1 od-
noszace si¢ do konkretnych elementéw tekstu wyjsciowego. Analiza ilosciowa 240
stron dialogow filmowych w polskiej i rosyjskiej wersji jezykowej filmow Shrek
i Kung Fu Panda potwierdzily, ze zarowno Bartosz Wierzbigta, jak i Pawet Silenczuk
stosuja dwie strategie translatorskie: adaptacje 1 egzotyzacj¢, z wyrazng przewaga
adaptacji. Pozostate decyzje thumacza tj. aluzje do kultury wysokiej i niskiej, odwo-

2 1. Sikora, Dubbing filméw animowanych..., s. 102.
24 T. Tomaszkiewicz, Przeklad Audiowizualny..., s. 95.
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tania do nazw potraw, odniesienia intertekstualne oraz elementy mowy potocznej to
techniki thtumaczeniowe.

W ramach posiadanej kompetencji interkulturowej, o ktorej byta mowa powyzej,
ttumacz potrafi dokona¢ wyboru strategii thumaczenia. Taki wybor nie musi oznaczaé
wyboru wylacznie jednej strategii i rezygnacji z innej. Wybory translatorskie sprowa-
dzaja si¢ do wyznaczenia proporcji migdzy strategiami wystepujacymi w przekladzie:
adaptacja i egzotyzacja, ustalenia, ktora z nich powinna by¢ dominujaca a ktora uzu-
pehiajaca. Jak wykazaliSmy wczesniej, w badanym materiale dominuje strategia adap-
tacji. Obok niej pojawia si¢ takze egzotyzacja jako strategia uzupehiajgca. Potwier-
dzaja to ponizsze przyktady:

l.e. — przyklady egzotyzacji

Wersja oryginalna

Przeklad polski

Przeklad rosyjski

(1:04) Lucentio Princessa (S3)

Lucentio Princessa.

(45:43) You may be the scariest

bandit in Hainjin Province but you | _

are a lousy tipper. (P3)

ThI BOJIK - CaMBlil CTpalIHBIN pas3-
OOIHUK, HO IO YacTU YaeBBIX

ThI TJIaBHBIN )KMOT POBUHLIY Xaii
J13uHb.

(46:06) A clear, crisp, delicious
glass of aqua purificada? (S4)

Kieliszek orzezwiajacej, krysta-
licznie czystej aqua purificada?

Bakanpunk, uncreiiiei, BKycHen-
e, ocBexxarolei akparypupu-
KanabI?

(47:36) That’s my chimichanga
stand. (S4)

MJj stendzik z czimiczangami.

JIoTok ¢ yMMHYaHTaMH.

(6:33) One love, one heart — let’s
get together. (S4)

One love, one heart — let’s get
together.

(09:33) Happy birthday, Nifios!
Vamos a la fiesta! (S4)

Wszystkiego najlepszego, nifios!
Vamos a la fiesta!

C nuém poxaenus, HuHBOC! Bamoc
a na ¢uecra.

(48:51) You should not be here,
sefior. (S4)

Nie powinno ci¢ tu by¢ sefor.

Bam Henb3s 31ech HAXOIUThCS,
CCHBOP.

(57:22) Ogre! Un momento,
un momento! (S4)

Ogrze! Un momento! Stuchaj mnie
Ogrze, stuchaj — un momento!

Orp! YH MOMEHTO, yH MOMEHTO!
Orp, orp, yH MOMEHTO.

(59:07) Croissant stuffed with sea-
red sashimi tuna. (S3)

Rogalik nadziewany sashimi
z tunczyka.

Zwrot adresatywny Luciento Princessa, ktére moze stanowi¢ odwotanie do postaci
z komedii Williama Szekspira pt. The Timing of the Shrew, pojawia si¢ takze w wersji
polskiej. W jezyku rosyjskim mamy w tym miejscu adaptacje: 6o 6cem mo npunyecca.
Nazwa prowincji Hainjin wystepuje wylacznie w wersji rosyjskiej: Xau /[zuns. Od-
notowana w kolejnym przyktadzie Aqua purificada — woda przefiltrowana i oczyszczo-
na — wystepuje we wszystkich trzech wersjach jezykowych. Podobnie jest z chimichan-
ga stand, ktore w polskiej wersji jezykowej wystepuja jako czimichangi, a w jezyku
rosyjskim jako wumuuaneu. Wyrazenie One love, one heart — let’s get together wy-
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stepuje w polskiej wersji jezykowej w niezmienionej formie. W wersji rosyjskiej autor
zastosowat adaptacje zamiast egzotyzacji: JIo606b mos, nobydem emecme.

Wyrazenie Happy birthday, Niiios! Vamos a la fiesta! w jezyku polskim wystepuje
jako Wszystkiego najlepszego, nifios. Vamos a la fiesta!, natomiast w jezyku
rosyjskim mamy: C 0ném pooswcoenus, Hunvoc. Bamoc a na puecma. W tym przykla-
dzie zarowno polski, jak i rosyjski ttumacz zastosowali adaptacje i egzotyzacje w ra-
mach jednego zdania. Adaptacjg jest ttumaczenie zwrotu Happy birthday, ktory w pol-
skiej wersji jezykowej wystepuje jako: wszystkiego najlepszego. natomiast
w wersji rosyjskiej jako: C ouém poowcoenus. Polska fraza wszystkiego najlepszego,
w przeciwienstwie do frazy w jezyku rosyjskim C oném poowcoenusi posiada szerszy
zakres znaczeniowy przez co nie musi odnosi¢ si¢ wylacznie do urodzin.

Stowa: serior oraz un momento wystepuja we wszystkich trzech wersjach jezyko-
wych. Wystepujacy w angielskiej wersji jezykowej: Croissant stuffed with seared
sashimi tuna w polskiej wersji jezykowej wystepuje jako rogalik nadziewany
sashimi z tunczyka, natomiast w wersji rosyjskiej thumacz zastosowal egzotyzacje:
Kkpyaccansl 1 adaptacje w jednym wyrazeniu: ¢ yerom no Celyyanbcku.

Co ciekawe, zaré6wno tlumacz rosyjski, jak i polski wplataja w dialogi filmowe
tresci umieszczone na plakatach czy fotografiach, ktére nie wystepuja w dialogach
oryginatu filmu Shrek 3. W rezultacie, w tle polskiego i rosyjskiego dubbingu do filmu
Shrek 3 stychaé glos np. Wrozki Chrzestnej, ktora ,,przemawia” z fotografii.

Podsumowanie

W badaniu udato si¢ wykaza¢, ze film animowany ze wzgledu na fikcyjng fabule
daje thumaczowi spore mozliwosci w doborze ekwiwalentow jezykowych. To wlasnie
fikcyjny charakter fabuly nalezy traktowac jako kryterium sprzyjajace inwencji twor-
czej thumacza, co przekltada si¢ finalnie na wyrazna dominacje strategii adaptacji w obu
wersjach jezykowych. Analiza wykazata, ze w zdecydowanej wigkszosci przypadkow
obaj thumacze stosowali strategie adaptacji w paralelnych miejscach. Lacznie odnoto-
wano dwadzie$cia dwa takie przyktady. Zardwno w wersji polskiej, jak i rosyjskiej
adaptacji poddawane sa najczesciej komponenty nacechowane kulturowo: nazwy rea-
liow oraz nazwy o0sob. Porownanie dwdch wersji jezykowych pozwolito zauwazy¢
jedna istotng réznice, mianowicie wyrazng preferencje odwotan do kultury wysokiej
(literatury, filmu, poezji) w wersji rosyjskiej przy jednoczesnej tendencji do odwotan
do kultury masowej, popularnej w wersji polskiej. Co ciekawe, stosujac adaptacje
thumacze niekiedy odnosili si¢ do analogéow funkcjonalnych, powigzanych nie z kulturg
przekladu, lecz kulturg trzecig (np. basnie braci Grimm w wersji rosyjskiej lub Kro-
lewna Gerda i skrzat Skobelek w wersji polskiej). Obok dominujacej adaptacji, thuma-
cze stosowali drugg strategi¢ — egzotyzacj¢. Ta wystgpita w 9 przypadkach. Brak
paralelnych dzialan ttumaczy odnotowano w o$miu sytuacjach, sposréd ktérych trzy
razy thumacz polski zastosowat adaptacje, za$ ttumacz rosyjski zdecydowat si¢ na
egzotyzacje. Sytuacje odwrotng mamy w trzech przypadkach. O wysokiej kompetencji
interkulturowej ttumacza §wiadczy takze znajomos¢ kultury docelowej i wyjsciowej
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filmu, umiejetnos¢ dostosowania dlugosci dialogéw do ruchu aparatéw mowy postaci
oraz do mozliwosci aktoréw uzyczajacych glosu postaciom w filmie. Swiadczy o niej
takze umiejetnos¢ dostosowania jezyka wypowiedzi do odbiorcy masowego w réznym
wieku, a takze zastosowania w §ciezkach dialogowych wielopoziomowych aluzji adre-
sowanych zarowno do dziecka, jak i widza dorostego. Aby analog funkcjonalny mogt
sprawnie realizowac¢ funkcje filmu w oryginale, powinien by¢ on zrozumiaty dla widza
w r6znym wieku, jego dtugos¢ i brzmienie powinny by¢ zsynchronizowane z ruchem
aparatow mowy postaci w filmie oraz dostosowane do mozliwosci aktorow, uzycza-
jacych glosu postaciom w filmie. Analog funkcjonalny ma zapewni¢ synchronizacje
obrazu i dzwigku w filmie oraz sprawi¢ by brzmiat on naturalnie tak, jakby powstat
w jezyku przektadu. Wszystkie te dzialania potwierdzaja wysokie kompetencje inter-
kulturowe tlumacza dialogisty.
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