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Abstract

The author presents the personality of a musician and a music teacher. She elucidates/clarifies/presents differ-
ences that take place / happen / exist / occur between them. Not every music artist can have a personality of
a music teacher.
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Osobowos¢ (ang. personality, niem. persénlichkeit) to organizacja zycia psychicznego
jednostki, ktora powstaje w wyniku interakcji procesow dojrzewania, uczenia si¢ i przy-
stosowania oraz stuzy rozwiazywaniu zadan, jakie zycie stawia przed jednostka. Przez
struktur¢ osobowos$ci rozumie si¢ swoista organizacje obejmujaca catoksztalt zycia
spotecznego jednostki, w ktorej wystepuja elementy takie jak: temperament, charakter,
potrzeby, wola, postawy, emocje, systemy ego, motywacja i uzdolnienia'. Jest pojeciem
stosunkowo nowym.

We wspoélczesnym §wiecie zdominowanym przez kultur¢ audiowizualna, pojecie
osobowosci wysuwa si¢ szczegdlnie na plan pierwszy. To osobowosci bowiem ogni-
skuja wokot siebie za posrednictwem medidw uwage, maja najwigkszy wplyw na audy-
torium i staja si¢ nierzadko drogowskazami w indywidualnych wyborach. W wielu
zawodach osobowo$¢ wpisana jest w typ wykonywanej profesji. Nie wyobrazamy sobie
medialnych postaci w ,,bezosobowej” formie czy politykdéw emanujacych przecigtno-
$ciag. Rowniez gwiazdy show-biznesu pna si¢ na szczyty sukcesu dzigki indywidualnej
osobowosci.

' Encyklopedia pedagogiczna XX wieku, t. 111, Warszawa 2004, s. 938-943.
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W $wiecie, w ktorym media kreuja nasze poglady i postawy wtasnie poprzez osobo-
wosci, szczegdlnie wazny dla ucznidow jest kontakt z nauczycielem, ktéry zdobywa auto-
rytet glownie dzigki cechom osobowym. Do cech osobowych nauczyciela zalicza sig:
$wiatopoglad, zainteresowania, motywacje, zdolno$ci, inteligencjg, temperament, czy
charakter?. Osiagnigcie statusu autorytetu jest nierozerwalnie zwiazane z indywidual-
no$cig nauczyciela i wysokim stopniem jego samorealizacji. Jesli nauczyciel posiada
cechy postrzegane i cenione przez ucznidéw, to w ich opinii jest indywidualno$cia godna
nasladowania.

W takiej sytuacji posiadanie autorytetu i bycie autorytetem wzajemnie si¢ warun-
kuja. Nauczyciel, ktory pracuje przede wszystkim z ludzmi, powinien posiada¢ owe
indywidualne predyspozycje w szczegdlnie duzym wymiarze. A zatem najwazniejsza
wartoscig dla niego powinno by¢ dobro ucznia, odpowiedzialnos¢ za jego edukacyjny
rozwdj 1 przygotowanie do podejmowania decyzji.

Wspominajac szkote, do ktorej si¢ uczegszczato na ogdt nie pamigta si¢ wystroju
wnetrz, wyposazenia sal. Pamigta si¢ natomiast i wspomina ze wzruszeniem tych
nauczycieli, ktorzy byli wysokim autorytetem moralnym, ktorzy potrafili stworzy¢ ni¢
porozumienia z uczniami, ktérych naturalna zyczliwos$¢ i zdolno$¢ empatii zapewnita
uczniom poczucie bezpieczenstwa.

W procesie wychowania bowiem, w interakcji migdzy wychowawca a wychowan-
kiem najwazniejszy jest wlasnie ten mato z zewnatrz zauwazalny i trudny do zdefi-
niowania klimat wigzi emocjonalnych, ktéry moze kompensowaé rézne niedostatki
organizacyjne procesow wychowawczych, ale ktorego z kolei nic zastapi¢ nie potrafi.
Dla wielu, ktorzy nie mieli stycznosci z nauczycielami z prawdziwego zdarzenia nie-
doscignionymi wzorcami pozostana postaci nauczycieli, wykreowane na ekranie przez
aktorow: Robina Williamsa w filmie ,,Stowarzyszenie umartych poetow”, czy Michelle
Pfeiffer w ,,Mtodych gniewnych”.

Jednak na tle innych pedagogéw szczegdlne miejsce zajmuja ci, ktorych zadaniem
jest nie tylko skupienie na sobie uwagi, czy wpojenie wiedzy, ale rozbudzenie zami-
lowania do rzeczy niekiedy trudnych dla ucznia. Mysle tu w szczegdlnoSci o nauczy-
cielach muzyki, ktoérzy nierzadko w naszych wspomnieniach wpisuja si¢ w stercotyp
belfra skupionego na swoim hermetycznym $wiecie, traktujacego kazda niewiedzg jako
szczegoblnie dotkliwy rodzaj ignorancji.

Odwotujac si¢ do filmowych konotacji mozna by rzecz, ze takim wzorcem nauczy-
ciela muzyki moze by¢ postac¢ pedagoga z filmu ,,Pan od muzyki” Christopha Barratiera
z roku 2004, bedacego remakem filmu ,,Stowicza klatka” w rezyserii Jeana Drévilla
z 1945 roku.

W filmie tym tytutowy bohater to niezrealizowany artysta, ktdrego zycie prywatne
jest pasmem porazek. Jednak jako nauczyciel jest pelen pasji i wiary w to, co robi.
Potrafi zaszczepi¢ uczniom swoja fascynacje muzyka, a poprzez konsekwencjg i upor
udaje mu si¢ zmieni¢ otaczajacy go $wiat i ludzi. Nauka $piewu to jednoczesnie dtugi
proces dydaktyczny, to poczatek przemiany ucznia. Muzyka staje si¢ katalizatorem,
ktory uwalnia szczgscie, a lekcje muzyki ucza tez jak budowaé wzajemne relacje, przy-
jazn i wspotprace. Jednocze$nie mtodzi adepci budza si¢ do odczuwania pigkna. Sita
sztuki choralnego $piewu sprawia, ze otoczenie zmienia si¢ razem z wychowankami?.

2 Tamze, s. 552.
3 http:/kek.ckj.edu.pl/kino/edukacja_filmowa/Pan_od muzyki.pdf
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Podobnie jak w innym filmie ,,Zakonnica w przebraniu 2: Powrot do habitu” z Whoopi
Goldberg, gdzie Spiew staje si¢ droga do porozumienia migdzy poszukujacym drogi
dotarcia do wiernych Kos$ciotem a stojacymi w opozycji do gloszonych przez niego
warto$ci mieszkancoéw dzielnicy slumsow.

Filmowy wzorzec nauczyciela muzyki z osobowos$cia opiera si¢ jednak na jednym
silnym fundamencie, jakim jest umitowanie muzyki. Innymi stowy, bez osobistej fascy-
nacji muzyka nie da si¢ jej uczy¢. Ergo nauczyciel powinien by¢ muzykiem.

Skupmy si¢ na wyjasnieniu kontekstu tego pojecia. Muzykiem moze by¢ ktos, kto
profesjonalnie para si¢ tym zawodem (muzyk zawodowy — profesjonalista) i muzyk-
-amator.

Wspotczesnie stowem muzyk biednie etykietuje si¢ osoby, ktore nie tylko nie
spetniaja kryteriow narzuconych przez wyksztatlcenie muzyczne, ale réwniez nie sa
uzdolnione w tym kierunku. Zrédet tego nalezy poszukiwaé w niemalze powszechnym
przekonaniu, ze muzykiem moze zosta¢ niemal kazdy. Przyzwyczaily nas do tego media
i naiwne przekonanie wyniesione czgsto z dziecinstwa.

Bardzo czgsto nasze plany dotyczace wyboru zawodu odwotuja si¢ do deklaracji
z dziecinstwa czy mtodosci. Rownie czgsto podlegaja one weryfikacji w momencie, gdy
jasne staje sig, ze droga do spetnienia marzen jest wyboista, kr¢ta i wymaga wielu wyrze-
czen. Prosta konstatacja z dziecinstwa zamykajaca si¢ w stwierdzeniu: ,,chcg by¢ pio-
senkarka” ulega racjonalizacji w momencie, gdy okazuje si¢, ze ksztalcenie muzyczne
to cigzka praca, rezygnacja z wolnego czasu poswigconego na doskonalenie swojego
warsztatu, czy grze na wybranym instrumencie, nauce $piewu, zwalczaniu tremy*.,

To roéwniez szkolenie dwoch cnot artysty: cierpliwos$ci 1 wytrwato$ci w poglebianiu
wiedzy muzycznej i rozwijaniu swojego talentu przy wsparciu rodzicow i nauczycieli,
a przy tym talentu pedagogicznego, ktéry oznacza wrodzone predyspozycje nauczyciel-
skie, tatwos¢ 1 szybkos¢ realizowania zadan wychowawczych oraz kontaktowos¢ jako
jedna z podstawowych cech®.

Koniec drogi tej edukacji nie jest jednak z gory okreslony. Przyszly adept staje
przed wyborem czy zosta¢ muzykiem-artysta (profesjonalista — zawodowcem), muzy-
kiem-celebryta (tzw. gwiazda show-biznesu), amatorem, czy w koncu nauczycielem
muzyKki.

Jedna z najbardziej trafnych etymologii stowa muzyk jest definicja zaczerpnigta ze
Stownika Jezyka Polskiego, ktora mowi iz muzyk to ,,tworca utworow muzycznych lub
ich odtworca; kompozytor, wirtuoz™®.

Mozna by na podstawie tego wnioskowac, ze nazwa ta zastrzezona jest tylko dla
0s6b zajmujacych si¢ zawodowo muzyka, czyli wyksztalconych muzycznie. Tymczasem
wspoélczesny show-biznes, ktorego podstawa jest przede wszystkim filozofia maksyma-
lizacji zysku, nie za$ promocja artystow o niezaprzeczalnych zdolnosciach, przeak-
centowal znaczenie muzyka, sprowadzajac t¢ profesj¢ do roli instrumentu w budowa-

4 To drzenie, zdenerwowanie, lgk przed wystapieniem publicznym, to uczucie niewygody, skre-
powania, zagrozenia. Moze ona nasila¢ si¢ w czasie i moze wystapi¢ w chwili rozpoczgcia gry, jak i po
zakonczeniu wystepu. U kazdego wykonawcy trema przebiega indywidualnie, w zaleznosci od osobowosci
i odpornosci na stres. Przede wszystkim to Igk, iz si¢ mozna pomyli¢ w tek$cie muzycznym — zawiedzie
pamig¢. Z. Burowska, E. Gtowacka, Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki, Krakow 1998,
s. 44.

5 Encyklopedia pedagogiczna XX wieku...,s. 977.

6 Stownik Jezyka Polskiego PWN, t. 2, Warszawa 1979, s. 232.
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niu kariery. Swiadczy¢ o tym moga debiuty muzyczne wielu osob, ktore nie zajmuja
si¢ profesjonalniec muzyka, a wydanie albumu jest tylko jednym z elementow szeroko
zakrojonej akcji marketingowej. Stad tez opinia, ze we wspolczesnym §wiecie muzy-
kiem moze zosta¢ kazdy, kto ma zasoby pieni¢zne, dobrego menagera, dobry image,
wejscie do najlepszego studio nagran, ze specjalistami zajmujacymi si¢ komputerowa
akustyka czystosci 1 jakosci dzwigku, no i oczywiscie przygotowany ,,hit” muzyczny
oparty czgsto o ,,cover”.

Kompromitujacych przyktadow tworzenia z ,,afona” (w potocznym tego stowa
znaczeniu)’ — artysty, jest niestety wiele.

Kazda ze stacji telewizyjnych potrzebuje swoich gwiazd, by przyciaga¢ przed
ekrany widowni¢, mechanizm ten — kreowania gwiazd — znany z tabloidow, powo-
duje co rusz narodziny kolejnego celebryty. Jak pokazuja stupki ogladalnosci, to wtasnie
wszelkiego rodzaju taneczno-muzyczne programy rozrywkowe napedzaja ten mecha-
nizm produkcji gwiazd, z ktorych wiele probuje swoich sit na estradzie®.

Jerzy Habela nazywa ich muzykantami, dyletantami, czyli osobami o niskich kwa-
lifikacjach muzycznych’.

Z drugiej strony zdarzaja si¢ przypadki celowego zanizania poziomu wystgpow,
nawet wsrod osob o wysokich kwalifikacjach, tylko po to, by dopasowac si¢ do wymo-
gow rynku muzycznego, ktéry nie jest adresowany do wysublimowanych gustow.
W tym kontekscie spor o to, kto jest muzykiem, a kto nie, w $wietle etymologii staje
si¢ watpliwy. O wyborze drogi muzyka decyduje czgsto posiadanie talentu. Jak uwaza
Maria Manturzewska, jest to konstelacja takich czynnikéw, jak: indywidualne wiasci-
wosci genetyczne, osobowosciowe czy biograficzne. Zrodto talentu pozostaje jednak
zawsze wielka tajemnica.

Psychologowie, a w szczegblnosci psychologowie muzyki jak Ewa Glowacka, po
dzi$§ dzien zadaja sobie pytanie: jaka jest roznica migdzy muzykalnos$cia a zdolno$ciami
muzycznymi? Czy meloman jest uzdolniony muzycznie, bo styszy harmonig¢ dzwigkow
i melodig? Czy jest tylko muzykalny? Czy uczniowie szkdt muzycznych sa uzdolnieni
muzycznie, czy tylko muzykalni? Czy muzykalno$¢ a uzdolnienia muzyczne to samo?
Czy zdolno$ci muzyczne i muzykalnos$¢ sa wrodzone, czy nabyte? Jaka jest roznica mig-
dzy uzdolnieniami muzycznymi a muzykalnos$cia?

Zofia Burowska i Ewa Glowacka przedstawiaja definicje zdolno$ci muzycznej
poprzez: ,,genetyczne uwarunkowanie, wzglednie stale cechy osobnicze umozliwiajace
sprawne uczenie si¢ i nabywanie umiejgtnosci muzycznych w zakresie percepcji, odtwa-
rzania lub tworzenia muzyki”. Muzykalno$¢ wedhug nich to: ,,wrazliwos¢ estetyczno-
emocjonalna na muzyke jako potrzebeg i zdolno$¢ przezywania muzyki nickoniecznie
uwarunkowana posiadaniem wszystkich specyficznych zdolnosci muzycznych, przeja-
wia si¢ w percepciji, jak i ekspresji muzyki”'?.

Na pewno wiemy jedno, ze dzigki takim modelom struktury funkcjonowania zdol-
no$ci muzycznych, jak pamig¢ muzyczna, poczucie rytmu, stuch wysokosciowy, stuch
harmoniczny, stuch tonalny, poczucie tempa, stuch analityczny jestesmy w stanie odréz-

7 Afonia to utrata dzwiecznos$ci glosu. Stownik Jezyka Polskiego PWN, t. 1, Warszawa 1979, s. 14.

8 Wg TNS OBOB pierwszy odcinek programu X-Faktor telewizji TVN 06.03.2011 r. ogladato 4,441
mln widzow (http://media2.pl/media/75682/komentarz/456880.html).

9 J. Habela, Slowniczek muzyczny, Krakow 1983, s. 122.

10°7Z. Burowska, E. Gtowacka, Psychodydaktyka muzyczna..., s. 11.
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ni¢ cztowieka muzykalnie uzdolnionego od cztowicka nie majacego zadnych uzdolnien
czy zdolno$ci muzycznych'!.

Aby moc zosta¢ muzykiem, trzeba przede wszystkim posiada¢ cho¢by w minimal-
nym zakresie zdolnosci i talenty muzyczne pozwalajace na ksztalcenie muzyczne. Po
weryfikacji tych uzdolnien, ktore sa rozpoznawalne m.in. za pomoca testow i osiagnig¢
muzycznych'?, nastepuje ksztalcenie muzyczne rozpoczynajace sie ogniskiem muzycz-
nym (4, 5 lat), po szkotg muzyczna (szkota muzyczna I stopnia zamiennie z muzyczng
szkota podstawowa) i szkotg $rednia (I stopnia, zamiennie z liceum muzycznym), az do
ukonczenia studiow muzycznych. Edukacja muzyczna polega na ksztatceniu bieglego
czytania nut glosem, opanowywania z pamigci repertuaru muzycznego w grze na instru-
mencie, nauce wszelkich form i zasad muzycznych.

,,Kandydat na muzyka” powinien takze posiada¢ swoista wrazliwos$¢, wyrazac
emocje, czy po prostu mie¢ zamitowanie do muzyki i osobiste chegci bycia jej wyko-
nawca. Wazne jest, co czgsto jest przeszkoda natury ekonomicznej, posiadanie wtasnego
instrumentu.

Przede wszystkim za$, jak stwierdza Maria Manturzewska, dla rozwoju muzy-
ka-profesjonalisty wazniejsza niz poziom edukacji i tradycje muzyczne jest po prostu
mito$¢ (rodziny)'3.

Na przestrzeni dziejow mnoza si¢ przyktady osob, ktorych zdolnosci muzycznych
nie sposob inaczej zdefiniowaé jak nieprzecigtny talent czy wrgcz geniusz. ,,Czapki
z glow, panowie, oto geniusz”’! — tak Robert Schumann powiedziat kiedys$ o Fryderyku
Chopinie. Arnold Schonberg pisat o innych genialnych kompozytorach: ,,obowiazujaca
muzyka w niebie jest Bach, ale jak aniotowie s sami, to graja sobie Mozarta”. Mowiac
o samym sobie i o swoim talencie genialny $piewak Luciano Pavarotti powiedziat, iz:
,»Pan Bog ucatowal jego struny gltosowe”. Osoby obdarzone takim talentem sa, mozna
by rzec, skazane na bycie artysta.

Muzycy-artysci to osoby, ktére tworczo rozwijaja si¢ na polu artystycznym; to
zawodowo koncertujacy solisci, chorzysci, Spiewacy operowi, dyrygenci, instrumenta-
lisci, kompozytorzy. W tej kategorii mieszcza si¢ takze muzycy jazzowi, czy specjalizu-
jacy si¢ w muzyce rozrywkowe;j.

Zwykle tego typu muzycy nie sa powotani do uczenia w szkotach. Szukaja
w muzyce tego, co bedzie dla nich motorem do wyrazania swoich emocji, ekspresji. To
ludzie tworczy i dazacy w swojej muzycznej pasji do doskonatosci.

Przebieg kariery muzyka determinuje czgsto jego wybory. Stad tez nauczycielami
muzyki zostaja nierzadko ci, ktorzy nie mieli szans na osiagnigcie sukcesu badz byli
nie do$¢ zdeterminowani, by taki sukces przypadl im w udziale. Z drugiej strony nie
brak przyktadéw nauczycieli, ktorzy w pracy pedagogicznej odkryli swoja pasje. Jest

" Tamze, s. 9 —10.

12 Sa to w glownej mierze: Test podstawowej miary stuchu muzycznego i Test Sredniej miary stuchu
muzycznego (mierza audiacj¢ schematéow melodycznych i schematéw rytmicznych, przeznaczone sa dla
dzieci od 5. do 8. roku zycia i od 6-9 roku zycia), Profil zdolnosci muzycznych (mierzy percepcje stuchu,
kinestetyczne poczucie muzyki i wrazliwo$§¢ muzyczna, przeznaczony jest do badania dzieci od 11. roku
zycia. Sktada si¢ z 3 czgsci: w pierwszej czgsci bada sig wyobraznie dzwigkowa czyli melodi¢ i harmonig,
w drugiej — wyobrazni¢ muzyczna czyli tempo i metrum, w trzeciej zas — wrazliwos¢ muzyczna czyli fra-
zowanie, zwroty zakonczeniowe, styl) — E. Gordona, czy Test inteligencji muzycznej (mierzy shuch anali-
tyczny, wysokosciowy, pamig¢ melodyczna, zdolnos¢ oceny estetycznej struktur muzycznych, przeznaczony
jest dla dzieci powyzej 9. roku zycia, a takze dla 0sob dorostych.) — H. Winga.

13 Jak wychowaé Mozarta, ,,Charaktery” 1999, nr 9 (20), s. 29.
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jeszcze trzecia grupa — nauczyciele nauczania zintegrowanego w szkotach podsta-
wowych. Musza oni zgodnie z wymogami programu nauczania i reformy szkolnictwa
uczy¢ muzyki w zblokowanym zajgciach nauczania poczatkowego. Nie wszyscy legity-
muja si¢ wyksztalceniem muzycznym, stad bywaja przypadki, kiedy w ramach przed-
miotu sztuka, muzyki uczy plastyk czy nauczyciele dopetniajacy etat (to zjawisko czgsto
wystepowalo badz nadal wystepuje w szkotach wiejskich).

OBRAZ NAUCZYCIELA Z DRUGIEJ KATEGORII
W SZKOLACH MUZYCZNYCH

Niedoskonato$¢ systemu oswiaty powoduje, ze kontakt ucznia z nauczycielem,
ktory jest ,,przyuczony” do wykonywania zawodu nauczyciela muzyki zwykle odbywa
si¢ ze szkoda dla przedmiotu i samego ucznia. Nauczyciel, ktory nie posiada nie tylko
odpowiedniego przygotowania, ale nie wyksztalcit sam w sobie pasji do wyktadanego
przedmiotu, nie potrafi jej zaszczepi¢ uczniowi. Zaburza to podstawowe relacje uczen
— nauczyciel, gdyz brak zainteresowania treScia przedmiotu ze strony nauczyciela prze-
ktada si¢ na jego negatywna recepcjg przez ucznia. Z kolei rodzi to ktopoty wychowaw-
cze i co za tym idzie — niemozno$¢ zrealizowania programu. Muzyka przestaje cieszyc¢.
Kojarzy sig z represyjnym podej$ciem nauczyciela, ktory w ten sposob wymusza zainte-
resowanie przedmiotem. To z kolei rodzi w uczniach frustracj¢ z uwagi na brak pozytyw-
nych wzmocnien, takich jak pochwaly czy motywacja do dalszego rozwoju. Takie lekcje
powoduja czasem, ze uczniowie podejmuja decyzje o rezygnacji z muzycznej kariery.

Maria Manturzewska uwaza, iz istnieja rowniez nauczyciele niedojrzali i pozba-
wieni kultury psychologicznej. To osoby, ktore same nie zrobity kariery i sukcesy
uczniéw traktuja jako rekompensate dla siebie. Natomiast jesli maja nauczy¢ dziecko
oporne — wyzywaja si¢ na nim i robia wszystko, by sktoni¢ je do opuszczenia szkoty
muzycznej'4.

Sa tez przypadki ,,gngbienia” — kiedy nauczyciel na sitg chce stworzy¢ geniusza
nakazujac uczniowi ciagle ¢wiczy¢, jednoczesnie okazujac niezadowolenie z postgpow
i zasypujac go ciagtymi uwagami krytycznymi badz ostentacyjnie okazujac lekcewa-
zenie (osobiscie do§wiadczytam tego, gdy nauczyciel w liceum muzycznym na moich
lekcjach czytat gazete, kiedy ¢wiczytam).

W szkotach podstawowych problemem jest brak przygotowania nauczyciela do
zaje¢ muzycznych z dzie¢mi, brak zaangazowania w lekcje poprzez niewykorzystywa-
nie Srodkow, metod i form dydaktycznych, jakimi winien dysponowaé. Lekcje sa nudne,
czesto sprowadzajace si¢ do przepisywania czytanek z ksiazki lub nut w zeszytach pig-
cioliniowych. Metody nauczania i program takze sprowadzaja si¢ do przekazywania
wiedzy w sposdb niezrozumialy i mato cickawy: uczenia metoda absolutna nut, czy
zyciorysow kompozytorow. Nauczyciel stosujacy takie metody nie zdaje sobie sprawy
jak moze skrzywdzi¢ ucznia.

Nauczyciele nie majacy przygotowania muzycznego w bloku nauczania zintegro-
wanego w wigkszosci nie ucza muzyki wcale, a edukacja muzyczna dzieci w klasach od
0 do 3 opiera si¢ gtownie na nauce piosenck metoda stuchania ich z plyt i §piewania.

14 Tamze, s. 20.



Osobowos¢ nauczyciela muzyki — osobowos¢ nauczyciela muzyka 115

Jaki wige powinien by¢ wzor nauczyciela muzyki? Jaka powinien wyrazaé¢ osobo-
wo$¢? Jakim winien by¢ cztowiekiem i jakie cechy winien prezentowac, by moc wpro-
wadzi¢ w muzyczny $wiat poprzez wszelkiego rodzaju metody i sposoby nauczania?

Wazne jest, by nauczyciel w szkole stosowat roznorodne $rodki percepcji i ekspre-
sji muzycznej, ktore maja szczegdlng warto§¢ w rozwijaniu zdolno$ci i zainteresowan.
Jak zauwaza Andrzej Wilk, eliminuje to moment znuzenia i zniechgcenia wielokrotnym
powtarzaniem tego samego zadania lub ¢wiczenia. Zainteresowanie dzieci gra na instru-
mentach, Spiewaniem piosenek i pie$ni, wlasna spontaniczna improwizacja daje uczniom
satysfakcjg i pozwala na indywidualne odkrywanie i przyswajanie muzyki. Nauczyciel
powinien ambitnie podchodzi¢ do przekazywanych tresci muzycznych, ich réznorod-
nosci i bogactwa's, by¢ czutym ,,barometrem”, ktory potrafi wlasciwie oceni¢ ucznia
i robi¢ wszystko, aby mégl rozwija¢ zwoje zdolnosci, Powinien by¢ mistrzem i mode-
lem kompetencji, wzorem do nasladowania poprzez swoje pasje i wizje oraz umiej¢tno-
$ci. Zarazem nauczyciel powinien by¢ tez przyjacielem. Dawaé¢ wsparcie emocjonalne
i zachgcac ucznia do pracy nawet wowczas, gdy ten nie spetnia oczekiwan. Podwyzszaé
samooceng ucznia poprzez pochwaty, zachety, nagrody i stwarzanie mozliwosci udanych
wystepow!S. Przyktadem takiego nauczyciela moze byé Wojciech Zywny!” — pierw-
szy nauczyciel Chopina, ktory nie narzucajac swoich wizji muzycznych tylko pomogt
rozwina¢ jego talent, wprowadzajac go w krag utworow Bacha, Haydna, czy Mozarta,
przekazujac podstawy gry fortepianowej; sposoby palcowania i utozenia reki. Dostrze-
gajac wrodzong sprawno$¢ techniczna i talent ucznia, nie ograniczat jego indywidualno-
§ci'8. Po szeéciu latach pracy z Fryderykiem sam Zywny zdecydowal, ze nadeszta pora
zakonczenia pracy z uczniem, ktorego nie mogt juz niczego wigcej nauczy¢. (Chopin
z wdziecznoscia za te edukacje zadedykowat Zywnemu jeden ze swoich mtodzieficzych
Polonezow — nie opusowany Polonez As-dur).

Przygotowanic zawodowe nauczyciela, dziatalno§¢ dydaktyczno-wychowaw-
cza w procesie ksztalcenia i wychowania maja istotny wptyw na jakos¢ i efektywnosé
oddziatywan szkoty. Wobec nauczyciela zarowno pedeutologia, jak i pedagogika sta-
raty si¢ formutowaé okreslone wymagania dotyczace cech osobowosSci czy poziomu
wyksztatcenia'®.

Henryk Rowid nauczyciela czynit najwazniejszym czynnikiem wychowania. Pod-
kreslat tworczy charakter jego pracy, koniecznos$¢ posiadania pedagogicznej zdolnosci
zwiazanej z intuicja pedagogiczna (wczuwanie si¢ w stany duchowe wychowankow
i efektywne na nie reagowanie), taktem pedagogicznym (rozumienie radosci i trosk

S'A. Wilk, Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wczesno-
szkolnej i nauczycieli klas poczqtkowych szkoly podstawowej w Swietle przeprowadzonych badan w latach
1992-1999, Krakow 2004, s. 26-27.

16 7. Burowska, E. Gtowacka, Psychodydaktyka muzyczna..., s. 36.

17 Urodzony w roku 1756 w Czechach, zmarl w 1842 roku w Warszawie. Polski kompozytor i peda-
gog czeskiego pochodzenia. Do Polski przyjechal za czasoéw panowania krola Stanistawa Augusta. Przez
trzy lata pracowat na dworze Kazimierza ksigcia Sapiehy jako nauczyciel muzyki. Nastgpnie przeniost si¢ do
Warszawy, gdzie pracowat jako nauczyciel fortepianu, zyskawszy wielu uczniow dzigki kontaktom z czaséw
pracy u ksigcia Sapiehy. Uczyt m.in. Jana Biatobtockiego, Dominika Dziewanowskiego, Tytusa Woyciechow-
skiego. Byt przyjacielem rodziny Chopinéw (http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/persons/detail/id/6302).

18 Tamze, (http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/persons/detail/id/6302).

19 A. Pikala, Oczekiwania pedeutologdw wobec nauczycieli w réznych okresach dziejow wychowania
i ich uwarunkowania, [w:] Nauczyciel muzyki i sztuki. Wybrane aspekty doskonalenia warsztatu zawodowego,
red. A. Pikata, £.6dz 2007, s. 63.
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dziecka, darzenie go zaufaniem, poszanowanie jej godno$ci), wprawno$cia w organi-
zowaniu samodzielnej pracy ucznidow, rozwijaniu ich zdolnos$ci, zainteresowan, obiek-
tywizmem wobec ucznidw, wyobraznia, religijnym podejéciem do $wiata, bogactwem
zainteresowan?’.

Nauczyciel muzyki to czlowiek, ktory z racji swej specjalnosci ma na co dzien
kontakt ze sztuka. Ksztalcac si¢, zdobywajac wiedzg 1 umiejetnosci, powinien uswiada-
mia¢ sobie, ze bedzie wzbogacat osobowo$¢ wlasna i ucznia®'.

Jak podkresla Jacek Szczecinski, swa efektywna osobowoscia nauczyciel muzyki
szerzy wsrod spoleczenstwa takie wartosci, jak prawda, dobro i pigkno. Pomaga prze-
zwycigzac¢ zagrozenia niesione przez szybko rozwijajaca si¢ cywilizacjg, bezradno$¢,
samotno$¢?2,

W powiesci Katherine Paterson Most do Terabithi znajdujemy przyktad pigknego
opisu cech, jakie winien mie¢ nauczyciel muzyki i w jaki sposdb powinien prowadzi¢
swoje zajgcia:

Panna Edmunds [...] miata dlugie rozpuszczone intensywnie czarne wlosy i bar-
dzo niebieskie oczy. Grata na gitarze jak zawodowa gitarzystka i $piewata migkkim
fagodnym glosem. [...]. Byla pigknym dzikim stworzeniem schwytanym na chwilg
W t¢ stara, brudna szkolna klatke, by¢ moze przez pomytke. [...]. (uczniowie) siadali
na wytartym chodniku w pokoju nauczycielskim (w catym budynku nie bylo innego
pomieszczenia gdzie panna Edmunds mogtaby roztozy¢ swoje instrumenty) i §piewali.
[...]. Panna Edmunds grata na gitarze a dzieciom dawata cytre, trianguty, cymbatki,
tamburyn i bebenek. [...] Duza czg$¢ dzieci udawala ze nie cierpi lekcji muzyki. [...].
Serca walily im niecierpliwie gdy styszeli radosne pandemonium dochodzace z pokoju
nauczycielskiego, pdzniej spedzali przeznaczone dla nich poét godziny z panna
Edmunds oczarowani jej niepospolita uroda i entuzjazmem, a potem wychodzili z lek-
cji udajac ze za nic maja jaka$ hipisk¢ w obcistych dzinsach z umalowanymi oczami
zamiast ust. [...] Nawet gdy nie Spiewala jej glos byt ciepty i melodyjny. [...] Siedziata
przed nimi po turecku jakby to byt normalny sposob zachowywania sig nauczycieli®.

Osobiscie dane mi byto pozna¢ wspanialych nauczycieli-muzykéw na swojej dro-
dze. Zaréwno w szkole $redniej, jak i na studiach.

Byli to zaré6wno pedagodzy, jak i muzycy koncertujacy, ktorzy taczyli swoja pasje
pedagogiczna z dziatalno$cia artystyczna, pokazywali prawdziwe oblicze cztowieka,
ktory nie wstydzi si¢ swoich uczué, ktéry za wszelka ceng pragnie, aby jego uczen
dochodzit do sukcesu, ktorzy byli soba i dzieli si¢ swoja wiedza z uczniami. Mimo iz
czasem byto trudno, to ich misjq byto towarzyszenie na tej muzycznej drodze. Nie spo-
sob wymieni¢ wszystkich, dlatego wspomng o tych ,,najlepszych z najlepszych” — to
profesorowie Akademii Muzycznej w Krakowie: prof. Andrzej Wilk, prof. Jerzy Kurcz,
prof. Andrzej Korzeniowski, czy niezyjacy juz prof. Jacek Targosz.

Kwintesencja catej rozprawy jest to, iz w swojej muzycznej doskonato$ci trzeba
by¢ pokornym. Obraz profesora, ktory przyszedt pospiewaé w chorze prowadzonym

20 Tamze, s. 67.

2V ). Szczecinski, Wiedza i umiejetnosci jako podstawowe komponenty warsztatu zawodowego
nauczyciela muzyki, [w:] Nauczyciel muzyki i sztuki. Wybrane aspekty doskonalenia warsztatu zawodowego,
red. A. Pikata, £.6dz 2007, s. 41.

22 Tamze, s. 44.

2 K. Paterson, Most do Terabithi, Warszawa 1984, s. 14-16.
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przez studenta nigdy nie zostanie zapomniany. Pokora w swoim pedagogicznym dziata-
niu jest najlepsza metoda i sposobem na bycie dobrym nauczycielem muzyki.

Maltgorzata Gawor

THE PERSONALITY OF A MUSIC TEACHER
— THE PERSONALITY OF A TEACHER WHO IS A MUSICIAN

Summary

Teaching music in educational institutions for children and young people is not an easy task. This
depends not only on the syllabus or the teaching aids, which are available at the school, but it is associated also
with the problem of who and how transfers the music knowledge to the young generation.

Whether it is a person qualified for such activities in terms of having a formal music and teaching educa-
tion; or whether this person has a vocation of being a music teacher.(It is worth noting that not every musician
who graduated from the higher school of music is suitable for the teaching profession).

This problem is illustrated by the musical perception of students both in schools and in other educational
care centers; their approach to music depends on the person who hands down the music knowledge — whether
it is an educational enthusiast or an unfulfilled artist. Individuals who belong to the first group try to develop
young talents, motivate children and youth to active listening, inspire to create and play music (not just clas-
sical), or use such educational methods, so that classical music becomes available to all who listen different
styles and genres of this art.

The second group, on the contrary, is represented by educators who come to school under compulsion,
mainly just for money. Mostly, these are people who failed to get into the another music institution of their
dreams, like a philharmonic orchestra, opera, band, or a soloist career.

For this kind of individual, the work of the music teacher is the economic duress. Their ‘transfer of
musical knowledge’ is associated, for example, with copying notes from the book by children.

The personality of these two groups is so much unlike that it is remarkable to show this difference,
especially nowadays, in the day of subculture which ousts good music values combined with the joy of mak-
ing music in full.



