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ZASADA Z¥ OTEGO CIECIA A LITERATURA!
TOMASZ GORNY*

Estetyka zna wiele réZnego rodzaju kanondw, ktore staraja si¢ uja¢ w pojecia
to, co uchodzi za godne podziwu. Dla jednych bedzie to pigkno, dla drugich brzy-
dota, dla jeszcze innych prawda lub jej brak. Pomimo tej beztroskiej réznorod-
nosci, ktora kaze powatpiewacé w istnienie uniwersalnego wzorca estetycznego,
nie mozna przej$¢ do porzadku dziennego nad usilnymi prébami licznych twor-
cow i badaczy, starajacych si¢ skonstruowac badz zrekonstruowac pewien ogélny
model, przy pomocy ktérego — niczym za sprawg magicznej formuty — mozna
by zakla¢ w przedmiot nieuchwytng, bo niedyskursywna, a zatem nie dajacg si¢
opisa¢ za pomocg jezyka, idee.

W niniejszej pracy chciatbym zaja¢ si¢ tzw. zasada ,,ztotego cigcia” (inne
nazwy to: ztota liczba, ztota proporcja, ztoty podzial, boska proporcja oraz boski
podziat), ktora jest mocno osadzona w owym polu poszukiwan autoréw, usitu-
jacych znalez¢ klucz do estetycznego zdziwienia. Szczegdlnie interesuje mnie
kwestia mozliwosci i funkcjonalnosci wykorzystania tej zasady na gruncie litera-
tury. Porzadek wywodu wymaga jednak, aby rozpoczaé od filozoficznego umo-
cowania omawianej zasady estetycznej, nastepnie przej$¢ do jej wystgpowania
w architekturze, malarstwie oraz muzyce, a na koncu zajac si¢ dyskusyjng sprawg
zwigzania boskiego podziatu z literatura.

7Y OTA PROPORCJA W SZTUCE

Jednym z podstawowych sadéw metafizycznych Starozytnosci jest przeko-
nanie o fundamentalnym znaczeniu liczby jako zasady organizujacej §wiat. Do
grona mySlicieli, ktérzy zgadzali si¢ z aksjomatem gloszacym, iz ,,wszystko
uporzadkowane jest wedtug liczby”?, mozna zaliczy¢ z jednej strony Pitagorasa

* Tomasz Gorny — doktorant w Katedrze Teorii Literatury na Wydziale Polonistyki UJ.

! Niniejszy artykut jest rozwinigciem referatu Zasada ztotego cigcia jako plan formalny po-
wiesci Tomasza Manna ,,Doktor Faustus”, wygtoszonego przez autora w trakcie konferencji ,,Teo-
ria i praktyka badan interdyscyplinarnych” (Gniezno, 12 wrzesnia 2011 roku).

2 Jest to prawdopodobnie urywek ze Swietego poematu (Hieros logos) przypisywanego Pita-
gorasowi, cytowany przez Jambilacha w Zyciu pitagorejskim. Cyt. za: M. C. Ghyka, Zota liczba,
ttum. I. Kania, Krakéw 2001, s. 20.
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i Platona, z drugiej za$ przedstawicieli gnozy aleksandryjskiej oraz jej licznych
kontynuatoréw, ktérzy, w oparciu o liczby, formutowali koncepcje sympatii po-
miedzy mikro- i makrokosmosem. Platon (Timajos) twierdzi, ze ,liczba” jest
rodzajem archetypu, wedtug ktérego bog nadat Swiatu uporzagdkowang struktu-
re. Upraszczajac wyrafinowang grecka terminologi¢, mozna powiedzied, ze jest
ona utozsamiana z formg zaréwno na planie metafizycznym, jak i fizykalnym,
za$ tym, co ja opisuje, jest stosunek, ktéry polega na poréwnaniu dwdch elemen-
téw, poprzez odniesienie do tej samej miary. Stosunek ten jest proporcjonalny,
jesli da sie go uja¢ w pewna powtarzalng strukture. Nikomach z Gerazy i Theon
ze Smyrny podaja dziesi¢¢ rodzajéw tego typu relacji, m.in. jest to proporcja
geometryczna zachodzaca wtedy, gdy prawdziwe jest twierdzenie, ze a:b = b:c
(np. 3:6 = 6:12). Szczegdlnym jej przypadkiem jest ,,ztote cigcie”, czyli taki po-
dzial odcinka, ze calo$¢ ma sie do czesSci diuzszej tak, jak czes$¢ dtuzsza do krét-
szej (a + b):a = a:b, co w skrdcie oznacza si¢ grecka litera ¢ (Phi). Najstarszy
znany tekst, opisujacy te relacje, to Elementy geometrii Euklidesa z Aleksandrii
(ok. 325 — ok. 265 p.n.e.), starozytny podrecznik matematyki, stanowigcy pod-
stawe geometrii (tzw. euklidesowej) do dzi§ wyktadanej w szkotach.

Punkt podziatu odcinka na dwie czgSci w stosunku ¢ moze znajdowac si¢
blizej jego lewego lub prawego kofica, dzigki czemu kazdy odcinek mozna po-
dzieli¢ dwojako:

1) Ztoty podzial moze zosta¢ zrealizowany w ten sposob, ze pierwsza czes$¢
odcinka jest dluzsza i przyktada si¢ ja do drugiej, ktdra jest krdtsza, dzigki czemu
otrzymuje si¢ warto$¢ liczbowg w przyblizeniu wynoszacg 1,618.

a | b
1 | 1

a:b=(a+b):a

2) Ztoty podzial moze zosta¢ zrealizowany w ten sposob, ze pierwsza czgs¢
odcinka jest krotsza i przyklada si¢ ja do drugiej, ktdra jest dluzsza, dzigki czemu
otrzymuje si¢ warto$¢ liczbowg w przyblizeniu wynoszacg 0,618.

a | . b
] | 1

a:b=b:(a+Db)
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Zamiana proporcji, czyli pewnej wtasciwosci okreSlonego odcinka, na war-
to$¢ liczbowa, jest bardzo istotna. Cho¢ dzi§ czynimy to automatycznie, to jednak
trzeba pamigtad, Ze nie zawsze bylo to takie proste. Otz zasada ztotego podziatu,
tak jak opisuje ja Euklides, jest wyrazem proporcjonalnej relacji czgsSci odcinka
do jego catosci. W StarozytnoSci trudnoS$¢ polegata na tym, ze nie znano sposobu
na wyznaczenie ztotego cigcia przy pomocy liczb catkowitych?®, totez proporcje
te konstruowano metodami geometrycznymi. Jedna z nich oparta jest na planie
kwadratu. Aby uzyskac¢ ztoty podziat nalezy podzieli¢ jego podstawe na potowe
1 z tego punktu poprowadzié¢ lini¢ prosta do przeciwlegtego wierzchotka (pro-
sta c). Nastepnie, przy pomocy cyrkla, nalezy przenies¢ dtugos$¢ przekatnej ¢ na
przedtuzenie podstawy kwadratu, dzigki czemu uzyskuje si¢ skrajny punkt odcin-
ka. Punktem ztotego cigcia jest w tym uktadzie koniec podstawy kwadratu.

a

Y a b

punkt zfotego ciecia

Wyznaczenie odpowiednich stosunkéw i relacji byto bardzo istotne dla staro-
zytnych architektow, ktdrzy starali si¢ nada¢ dzietom swej sztuki proporcjonalny
uktad. Eurytmia powstaje ich zdaniem wtedy, gdy poszczegdlne elementy bu-
dowli uzgodnione sg tak, ze, z jednej strony, kazdy z osobna wykazuje propor-
cjonalne stosunki, z drugiej za§ wszystkie razem tworzg spojny uktad odniesien.
Witruwiusz szczegétowo omawia to zagadnienie w pierwszej ze swych ksigg
o architekturze:

Symetria jest harmonijng zgodno$cia wynikajacg z cztondw samego dzieta i wspétzaleznoscia
miedzy okreSlonymi cztonami poszczegdlnych czesci a catodcia dzieta. Podobnie jak w ciele ludz-
kim z tokcia, stopy, dtoni, palca i innych czgsci ciata wynika symetryczna jako$¢ eurytmii, tak samo
jest w budownictwie. I tak po pierwsze, w budownictwie sakralnym dochodzi si¢ do obliczenia
tego stosunku albo wedtug grubosci kolumn, albo na podstawie tryglifu, albo nawet na podstawie
modutu [...]%

% Phi jest liczbg niewymierng, co oznacza tyle, Zze w systemie dziesigtnym nie da si¢ jej zapisac
za pomocg skoficzonego utamka.

4 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesied, ttum. K. Kumaniecki, Warszawa 1999,
s. 30.
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Zdaniem wielu autoréw jednym z tego typu moduléw jest roztrzgsana tu
zasada podziatu odcinka w punkcie ztotego ciecia. Elisa Maillard szczegétowo
omawia wystepowanie ztotej proporcji w atefiskim Partenonie®, za§ Matila Ghy-
ka w architekturze Srédziemnomorskiej w ogdle®. Fernando Corbaldn rozsadnie
zwraca uwage na fakt, ze ze wzgledu na dwuznaczne przestanki trudno mie¢ pew-
no$¢ co do tego, ze ztota proporcja zostata celowo wprowadzona do starozytnych
monumentéw, w przeciwiefistwie do budowli Sredniowiecznych (fasada uniwer-
sytetu w Salamance), renesansowych (Palladio) i modernistycznych (Le Corbu-
sier), w przypadku ktdrych istnieja dokumenty po§wiadczajace zamierzone jej
stosowanie’. Niemniej interesujace wydaje si¢ zjawisko odnajdywania ztotej pro-
porcji a posteriori (np. Partenon), jest ono bowiem potwierdzeniem tezy czgsto
stawianej przez jej teoretykdw, ze zasada ta jest uniwersalnym wzorcem pigkna.

W okresie wiekow Srednich zfota proporcja nie zostata zapomniana, wrecz
przeciwnie, jak dowodzi Ghyka byta istotnym elementem Sredniowiecznych ka-
nondéw architektonicznych. Niemniej, ze wzgledu na szkicowy charakter niniej-
szych uwag przejde od razu do wieku X VI, kiedy to zasada proporcjonalnego po-
dziatu odcinka wzbogacita si¢ 0 nowg nazwe¢ oraz o prosty sposob wyznaczania
punktu zfotego ciecia za pomoca liczb catkowitych.

Renesansowy matematyk Luca Pacioli z Borgo nazwal zasade zlotego po-
dzialu boska proporcja, poniewaz — jego zdaniem — odzwierciedla ona liczne
atrybuty Boga. W traktacie De divina proportione (1509), do ktérego tablice na-
rysowal sam Leonardo da Vinci, Pacioli przedstawia pie¢ powodéw, dla ktorych
zlote cigcie zastuguje na zaszczytne miano boskiej proporcji. Jeden z nich oparty
jest na przekonaniu, iz osoby Trdjcy Swiegtej pozostaja w stalej relacji wzgledem
siebie, tak jak to czynig dwa skrajne punkty oraz punkt ztotego cigcia. Inny argu-
ment odwotuje si¢ do podobiefistwa, zgodnie z ktérym, niewyrazalna za pomocg
stow, istota Boga przypomina, niewyrazalng za pomoca Zadnej liczby catkowitej,
ztotg proporcje®.

Ponad sto lat p6Zniej Johannes Kepler (Nive Sexanbula, 1611) zauwazyt, ze
przyblizong warto$¢ ¢ mozna uzyskac poprzez zestawienie ze sobg kolejnych
wyrazow serii Fibonacciego. Leonardo Pisano, zwany Fibonaccim, od ktérego
imienia pochodzi nazwa tego ciagu liczb, zyt na przetlomie XII i XIII wieku
w Pizie, gdzie pracowat jako matematyk. Rozwigzal on wiele probleméw z za-
kresu kombinatoryki. Jeden z nich polegat na oszacowaniu tego, ile par krolikéw
bedzie miat hodowca po roku dbania o swdj dobytek, jesli zaczyna od jednej
pary, ktora kazdego miesigca wydaje na Swiat nowa pare, zdolng do reprodukcji.

5 B.Maillard, Le parthénon [w:] Les cahiers du nombre d’or, t. 5, Paris 1968.

¢ M. C. Ghyka, La science de I’espace et I’évolution de I’architecture méditerranéenne [w:]
te goz, Esthétique des proportions, Paris 1927, s. 339-368.

7 F. Corbaldn, Ztota proporcja w architekturze [w:] te g o z, Ztota proporcja. Matematyczny
Jezyk piekna, ttum. W. Bartol, Torun 2012, s. 113-122.

8 L. Pacioli, De divina proportione, traduit de Iitalien par G. Duchesne et M. Giraud, Paris
1980, s. 59.
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W odpowiedzi (Liber abaci, 1202) matematyk sformutowat ciag liczbowy o wy-
razach odpowiadajacych spodziewanej liczbie par krolikéw: 1, 2, 3, 5, 8, 13,
21, 34, 55, 89, 144, 233 oraz 377. Szeregiem tym rzadzi zasada, zgodnie z ktdra
kazdy kolejny wyraz ciggu jest suma dwdch poprzednich (¢ = a + b). Ponadto
stosunek dwdch sgsiednich liczb — jak zauwazyt Kepler — wyraznie dgzy do zto-
tej proporcji (8:57 = 13:8 = 21:13 = 34:21 = 1,618; 5:8 = 8:13 = 13:21 = 21:34 =
0,618). Ciag ten stanowi zatem bardzo wygodny sposéb do wyznaczania ztotego
ciecia.

Ztoty podzial, cho¢ rozwingt si¢ na gruncie architektury, jest réwniez nie-
zwykle wazny w muzyce. Pitagorejczycy zauwazyli, ze najprostsze stosunki licz-
bowe opisuja konsonujace wspotbrzmienia dZzwigkdéw (stosunek podwdjny: 2:1
— oktawa, hemiolos: 3:2 — kwinta, epitritos: 4:3 — kwarta), podczas gdy stosunki
bardziej skomplikowane odpowiadaja wspdétbrzmieniom dysonujacym (9:8 =
sekunda wielka, 32:27 = tercja mata, 27:16 = seksta wielka'®). Zwolennicy mi-
strza z Samos powiazali t¢ zalezno$¢ z ruchami ciat niebieskich, wyprowadzajac
z tego faktu fundamentalng rol¢ muzyki w badaniach metafizycznych. I choé
harmonia sfer byta domeng filozoféw, a nie muzykéw w dzisiejszym tego stowa
znaczeniu (czyli muzykéw praktykéw), to jednak koncepcja ta miata ogromny
wplyw na estetyke muzyczna, a przez nig na twdrczos¢ licznych pokolen kompo-
zytoréw. Réwniez w XX wieku znaleZli si¢ zwolennicy takiego sposobu mysle-
nia, zgodnie z ktérym kompozycje muzyczne sa odzwierciedleniem uniwersalnej
struktury wszechs§wiata, wykazujacej eurytmiczne wtasciwosci''. Szczegdlnym
przypadkiem obecnosci tej metafizycznej zasady w utworach muzycznych jest
zastosowanie ztotej proporcji, jako planu formalnego kompozycji. John Putz'?
zauwazyl, ze w wielu sonatach Mozarta (m.in. KV 279) punkt styku pomiedzy
ekspozycja i repryza wypada bardzo blisko ztotego cigcia, badZ doktadnie w tym
punkcie, za$§ Courtney Adams' pisze o ztotej liczbie w utworach Eryka Satie
(m.in. w Trois Gymnopédies). Najbardziej znang probg powigzania muzyki z bo-
ska proporcja jest jednak analiza wegierskiego muzykologa Erné Lendvaia, ktéry
wykazal, ze Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste Beli Bartoka,
jest Scisle zwigzana ze ztotym podzialem. Otéz rozpoczynajaca utwor fuga skta-
da si¢ z 89 taktow, rozpadajacych si¢ na dwie czgsSci w kulminacyjnym takcie

% Stosunki 2:1, 3:2 oraz 5:3 sg rézne od ztotego podziatu, dopiero proporcja 8:5 w miar¢ do-
ktadnie oddaje punkt ztotego cigcia. Z kazdym kolejnym wyrazem ciggu przyblizenie to jest blizsze
wartosci ¢.

19" The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Ed. by S. Sadie, New York 2001, t. 20,
S. 642-643.

' Zob. S. Kisielewski, Czy muzyka jest niehumanistyczna? [w:] te goz, Muzyka i mozg,
Krakéw 1974, s. 9-31.

12 J. E. Putz, The Golden Section and the Piano Sonatas of Mozart, ,Mathematics Magazine”
1995, vol. 68, nr 4, s. 275-282.

3 C.S. Adams, Erik Satie and Golden Section Analysis, ,Music and Lettres” 1996, 77 (2),
S. 242-252.
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55. Powstate dzieki temu dwa odcinki nie tylko pozostaja w ztotej proporcji, ale
réowniez kazdy z nich dzieli si¢ na kolejne dwie czgsci w miejscach opisanych
przez liczby Fibonacciego'*:

34 | 21 ‘ 13— | ST
| |
| | | |
t.1 t. 34 t.55 t. 68 t. 89

Co wigcej, trzecia cze$¢ tego utworu ma doktadnie taki sam plan formalny, tyle
tylko, Ze jest on zrealizowany w inwersji:

21 | — 13— 34 | 21
| | | |

t.1 t.21 t.34 t. 68 t. 89

Doktadno$¢ umieszczenia punktéw kluczowych dla kompozycji w taktach
odpowiadajacych cyfrom z ciggu Fibonacciego nie ulega watpliwosci'®, jednak
zastanawiajacy jest fakt, ze Bartok nie zostawil, a w kazdym razie nic o tym nie
wiadomo, Zadnej informacji jakoby Swiadomie wprowadzit zasadg¢ ztotego cigcia
do omawianego utworu. Jest to bez watpienia najstabszy punkt teorii Lendvaia,
niemniej nie mozna stwierdzi¢, ze skoro kompozytor Swiadomie nie umiescit (lub
nie wspomniat, Ze umieScit) w dziele ztotej proporcji to znaczy, Ze nie moze ona
by¢ wen wpisana. Wrecz przeciwnie, zasada zlotego cigcia — jak twierdzg jej teo-
retycy — jest obecna nie tylko w dzietach sztuki, ale réwniez w Swiecie przyrody

14 Te odcinki znéw dzielg si¢ na mniejsze wedtug zasad ztotego cigcia, jednak na potrzeby
niniejszego artykutu przedstawiam uproszczong wersje teorii Lendavia.

5 R.Howat (Bartdk, Lendvai and the Principles of Proportional Analysis, ,Music Analysis”
1983 nr 1, vol. 2, s. 69-95) poddat krytyce ten punkt koncepcji Lendvaia, twierdzac, ze zastosowa-
ne przezen uogdlnienie — Lendvai uzupetnit poczatkowy takt tak, aby stanowit catg jednostke — jest
nieuzasadnione. W odpowiedzi Lendvai (Remarks on Roy Howat'’s ,, Principles of Proportional
Analysis”, ,,Music Analysis” 1984 nr 3, vol. 3, s. 255-264) w przekonujacy sposéb odpart zarzuty
interlokutora, twierdzac, ze drobiazgowe analizy Howarta nie znajdujq oparcia w procesie percep-
cji stuchowej, w trakcie ktérej nikt nie rozréznia tak matych jednostek jak pot taktu.
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1z tego wzgledu uznaje si¢ ja za uniwersalng formule wprowadzajacq tad oparty
na symetrii pomig¢dzy poszczegdélnymi elementami — by postuzy¢ si¢ terminolo-
gig Witruwiusza. Mozna sobie zatem wyobrazi¢ sytuacje, w ktdrej wrazliwos¢
kompozytora na punkcie eurytmii jest tak wielka, iz wprowadza w swoje dzieto
pewne zasady (w tym wypadku zasadg ztotego ciecia) w spos6b nieuswiadomio-
ny. Zdaje sig¢, ze tak wiasnie byto w przypadku Bartoka.

7Y OTA PROPORCJA A LITERATURA

O ile badania dotyczace obecnosci ztotej proporcji w architekturze i muzyce
majg dlugg i bogatg tradycje, o tyle w odniesieniu do literatury jest to dziedzina
niemal nieistniejgca. Zetknagtem si¢ z jedng tylko ksiazka, a wiasciwie z jed-
nym rozdziatem'®, ktérego autor stara si¢ wypracowac kategorie wspdlne dla
tych sztuk w kontekscie zlotego cigcia. Taki stan badain wynika najprawdopo-
dobniej z faktu, iz dziefa literackie, podobnie zreszta do utworéw muzycznych,
rozgrywaja si¢ w czasie w sposéb linearny, a nie przestrzenny. Mimo to, aby
pojac¢ skomplikowang powies¢, nalezy a posteriori jakoby obja¢ w wyobrazni
wszystkie jej watki 1 rozwazac je z pewnym dystansem poznawczym. Podobnie
rzecz ma si¢ z utworami muzycznymi, ktdére, poza urodg dZwigkowa, posiadaja
czesto misterny kosciec formalny. Totez zaréwno muzyka jak i literatura wyka-
zuja swego rodzaju przestrzenno$¢. Doskonale wiedzial o tym Tomasz Mann,
piszac:

Dzieto sztuki nosimy w sobie zawsze jako cato$é, a chod filozoficzna estetyka chce, aby dzieta
stowa i muzyki, w odréznieniu od sztuk plastycznych, byly skazane na nastgpstwo w czasie, to
przeciez one rowniez daza do tego, aby w kazdej chwili stanowi¢ cato§é. W poczatku zyje juz
Srodek i koniec, przeszto$¢ przenika terazniejszo$¢ i nawet najwigcksze skoncentrowanie si¢ na
teraZniejszo$ci potaczone jest z troska o przysztosc!.

Ghyka'® twierdzi, ze tym, co pozwala méwic¢ o wspdlnej podstawie architek-
tury, muzyki i literatury, jest rytm. Dzieje si¢ tak poniewaz jest on transpozycja na
kategorie czasowe greckiego pojecia ,,symetrii”, ktéra w ujeciu Platona i Witru-
wiusza, oznacza, ufundowang na odniesieniu do tej samej miary, wspétmiernos¢
migdzy poszczegdlnymi elementami i catoscig dzieta'. Istotg rytmu — konstatuje
Ghyka — jest periodyczno$¢, rozumiana jako powtarzanie si¢ stalych elementow
w czasie, za§ istotg ,,symetrii” jest periodyczno$¢, rozumiana jako powtarzanie

1 M. C. Ghyka, Od rytmu do inkantacji [w:] Ztota liczba, op. cit., s. 137-176.

7" T. Mann, Jak powstat ,, Doktor Faustus”, tham. M. Kurecka [w:] Tomasz Mann o sobie.
Wybor pism autobiograficznych, Warszawa 1971, s. 289-290.

8 M. C. Ghyka, Od rytmu do inkantacji [w:] Ztota liczba, op. cit., s. 137-176.

1 Pojecie to rézni si¢ zatem od dzisiejszego znaczenia stowa symetria, ktdre sygnalizuje od-
niesienie do osi symetrii, co w konsekwencji oznacza podziat na dwie identyczne czesci.
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si¢ statych elementéw w przestrzeni®. Na tym podobiefistwie zasadza si¢ inter-
medialny, jak bySmy dzi§ powiedzieli, charakter kategorii rytmu, ktéry pozwala
na zblizenie migdzy sztukami ,,przestrzennymi” (architektura, malarstwo) i ,,cza-
sowymi” (muzyka, literatura). Ghyka z wielkg erudycja przedstawia mozliwo-
Sci tkwigce w tak rozumianej kategorii rytmu, szczegdlnie — co zrozumiate — na
gruncie poezji, jednak ani on, ani — o ile mi wiadomo — nikt inny, nie omawia
zadnego przyktadu na bezpoSrednie zastosowanie zasady zlotego cigcia w prozie.
Mimo to wydaje sig¢, Ze jest to mozliwe.

Jakkolwiek by bowiem nie byto z badaniami dotyczacymi uzycia ztotej pro-
porcji w odniesieniu do sztuki stowa, istnieje przynajmniej jedno takie dzieto
literackie, ktore kaze powaznie zastanowi¢ si¢ nad mozliwoScig powigzania jego
struktury narracyjnej z boska proporcja — jest to powie$¢ Tomasza Manna pt.
Doktor Faustus. Ta, zbudowana w niezwykle wyrafinowany sposéb, opowies¢
o zyciu fikcyjnego kompozytora Adriana Leverkiihna, sktada si¢ z 47 rozdziatow,
oznaczonych cyframi rzymskimi, oraz z Postowia. W sumie dzieto to liczy 48
czedci, stanowigcych aluzje do muzycznej techniki dwunastotonowej, ktéra na
kartach powieSci wymys§la gléwny bohater, a ktéra w istocie zostala wynaleziona
przez teoretyka i kompozytora Arnolda Schonberga — twoérce takich dziet, jak
Ksiezycowy Pierrot i Drabina Jakubowa. DZwigki, stanowigce tkanke muzycz-
ng dodekafonicznego utworu, powinny by¢ — zgodnie z zaleceniami Schénberga
— wariacjg jednego, dwunastoelementowego szeregu, ktdry mozna przetwarzac
na cztery sposoby:

1. Seria moze by¢ przedstawiona w wersji podstawowej, czyli od poczatku
do konca.

2. Ta sama seria moze by¢ zrealizowana od konca do poczatku, czyli w tzw.
raku.

3. Mozna zmieni¢ kierunek interwatow, jakie tworza si¢ miedzy dZzwigkami
serii podstawowej, uzyskujac tym samym jej inwersje.

4. Wreszcie mozna inwersje¢ zrealizowac od kofica, uzyskujac postaé zwang
w teorii muzyki rakiem inwersji.

Dzigki przetworzeniu dwunastoelementowej serii na cztery sposoby, wediug
przedstawionego klucza, uzyskuje si¢ 48 jednostek konstrukcyjnych (opisane
przeksztatcenia mozna rozpocza¢ od kazdego z dwunastu dZwiekow), ktdre —
w celu uzyskania maksymalnej koherencji dZzwigkowej — nalezy wpisa¢ w kwa-
drat magiczny?*'. Relacjonujac swoje zmagania z powstajacym dopiero tekstem
Doktora Faustusa, Mann pisat tak:

* M.C.Ghyka, op. cit., s. 139.

2 Kwadrat magiczny w powiesci Manna wigze si¢ nie tylko z dodekafonig, ale réwniez z mie-
dziorytem Albrechta Diirera pt. Melencolia I. W lewym gdérnym rogu tego sztychu widnieje kwa-
drat magiczny o liczbie 34. Taki sam czworobok umiescit Adrian Leverkiihn nad pianinem, kiedy
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Zabratem ze sobg zaréwno pamietniki Berlioza, jak i manuskrypt Adorna o Schonbergu. [...]
lektura ta byfa dobrg pozywka dla muzycznego konstruktywizmu w ktérym upatrywatem ideat
formy, a tym razem zachodzita ponadto, ze wzgledéw estetycznych, szczegdlna jego potrzeba.
Czutem bowiem, Ze ksigzka moja sama bedzie musiata sta¢ si¢ tym o czym traktuje, mianowicie
muzyka konstruktywng*>.

[lo$¢ rozdziatéw powiesci mozna traktowac jako rodzaj intermedialnej alu-
zji do techniki dodekafonicznej, ktdra dzigki temu zabiegowi pojawia si¢ nie
tylko na poziomie tresci, ale réwniez struktury. Powie$¢ Manna jest jednak duzo
bardziej wyrafinowana i nie ogranicza si¢ do jednego modelu konstrukcyjnego.
Jean-Yves Masson® zwrdcit uwage na zastanawiajacy fakt, ze rozdziat XXXIV,
cho¢ w istocie sktada si¢ z trzech osobnych czg¢sci, sygnowany jest caty czas nu-
merem XXXIV. Francuski badacz uznal, ze jest to jeden z elementéw pozwala-
jacych mowic o tym, iz Mann, podskdrnie jakoby, wprowadzit do powiesci row-
niez schemat formalny, ktéry dzieli ja na 50 rozdzialéw. Dzigki temu powstat
symetryczny uktad kompozycyjny zogniskowany wokot centralnego rozdziatu
XXV, w ktérym dokonuja si¢ zaslubiny, cierpigcego na twdrcza impotencje,
kompozytora z Diabtem. Masson zastanawia si¢ rowniez nad tym, dlaczego nu-
merowanych rozdziatéw jest wtasnie XLVII. Pytanie to jest zupetnie uzasadnio-
ne, wiadomo bowiem, Zze numery poszczegdlnych rozdzialéw Doktora Faustusa
maja symboliczne znaczenie. I tak na przyktad rozdziat XIII posiada nie inny,
lecz taki numer ze wzgledu na to, Ze wiasnie w nim wystannik piekiet pojawia
si¢ po raz pierwszy, poki co pod postacig profesora Schleppfussa. Wobec tego
uzna¢ nalezy za zastanawiajace, iz numeracja koficzy si¢ na rozdziale XLVII,
podczas gdy — jak wiadomo — pelna ich liczba jest aluzja do techniki dodekafo-
nicznej.

Masson przypomina, ze liczba 47 jest sumg liczb 34 1 13, co jest znaczace
o tyle, Ze pierwsza z nich jest zwigzana nie tylko z rozdzialem o potréjnej budo-
wie, ale réwniez z kwadratem magicznym o liczbie 34, ktéry towarzyszy gtéwne-
mu bohaterowi od czaséw studiéw uniwersyteckich, druga natomiast liczba — 13
— jest w powiesci symbolem szatana®. Ponadto francuski badacz zauwaza, ze,
w zwiagzku z przekonaniem Manna o znaczeniu proporcji w architekturze, praw-
dopodobne jest, iz rozdziat XXXIV wigze si¢ w jaki$ sposob z liczbami Fibonac-
ciego i dodaje, zZe cho¢ nie znalazt przekonywajacego zastosowania dla boskiej

przybyt do Halle (poczatek rozdziatu XII powiesci). Ponadto kwadrat ten — poprzez postac enig-
matycznej kurtyzany Hetaery Esmeraldy — wchodzi w relacje z muzycznym motywem: h-e-a-e-es,
przenikajacym catg twoérczos¢ fikcyjnego kompozytora. Zob. T. G 6 rny, Dodekafoniczny pre-tekst
Doktora Faustusa [w:] Literatura—muzyka. O postrzeganiu zwigzkow muzyki z literaturg, 1.6dz
2011, s. 133-143.

2 T. Mann, Jak powstat ,, Doktor Faustus”, op. cit., s. 188.

2 J.-Y. Masson, La forme et le chaos dans le ,,Docteur Faustus” de Thomas Mann [w:]
Faust ou la mélancolie du savoir, études réunies par J.-Y. Masson, Paris 2003.

2 Ibidem, s. 200.
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proporcji w powiesci, to poszukiwania w tym kierunku nie sg bezzasadne®. Ta-
kie podejscie badawcze zyskuje legitymizacje w Swietle wypowiedzi Teodora W.
Adorno, muzycznego konsultanta Doktora Faustusa, ktory nie tylko miat wglad
w pracg Manna, ale réwniez bezpoSredni wptyw na ksztalt niektorych fragmen-
téw powiesci. W eseju pt. Do wizerunku Tomasza Manna Adorno pisze tak:

Wiasciwe zrozumienie zjawiska, ktore si¢ zowie Tomasz Mann, prawdziwa rozpieto$¢ jego
dzieta zacznie si¢ ujawnia¢ dopiero wtedy, gdy kto§ pieczotowicie zajmie si¢ tym, czego nie ma
w bedekerze®.

Zdaje sie, ze takiego wtaSnie zadania podjat si¢ profesor Masson, ktérego
analizy odsfaniaja misterng kompozycj¢ powiesci. I cho¢ sg one niezwykle trafne,
to wydaje si¢, Ze mozna rozwing¢ jego interpretacj¢ znaczenia liczby 47. Otdz nie
tylko rozdziat XXXIV, ktéry poprzez potréjna budowe jest formalnym punktem
ciezkoSci dzieta, ale rowniez ,,szataiiski” rozdzial XIII, s opisane przez liczby
Fibonacciego. Te, z ré6znych wzgledéw, uprzywilejowane czesci powiesci wigza
si¢ zatem z zasada boskiej proporciji i, jeSli si¢ nie myle, s3 punktami ztotego
ciecia. Przestrzen pomigdzy rozdziatem XIII, w ktérym diabet pojawia si¢ po raz
pierwszy i rozdziatem XLVII, w ktérym opisany jest tragiczny koniec zuchwate-
go bohatera, wyraznie dzieli si¢ na dwie czgSci w potrdjnym rozdziale XXXIV,
na ktéry przypada powstanie cyklu Apocalypsis cum figuris. Ta symboliczna ce-
zura, moment powstania pierwszego wybitnego dzieta, ktdre jest nim z szatan-
skiego podszeptu, wypada zatem w punkcie, ktéry na planie formalnym realizuje
zasade zlotego ciecia w wersji podstawowej. Ponadto okres, ktdry rozgrywa si¢
pomigdzy rozdziatem I 1 XXXIV rozpada si¢ na dwie czgs$ci w fatalnym rozdziale
XII1, dzigki czemu boska proporcja obecna jest tu w inwersji. Relacje te oddaje
nastepujacy schemat:

—13 I 21 | 13 —
| |
! I I |
L |
r.l r. Xl r. XXXIV r. XLVII

Dzigki wprowadzeniu zlotego cigcia w wersji podstawowej oraz w inwer-
sji powstal symetryczny uktad, ktéry nie tylko oparty jest na zasadzie ztotego

2 Ibidem, s. 204: 34 a méme une autre qualité, c’est d’entrer dans 'une des fractions qui sont
des approximations du nombre d’or calculé selon la série de Fibonacci : 34/21. Je n’ai pas trouvé
a l’appliquer au roman de facon convaincante, mais il n’est pas interdit de chercher dans ce sens.

2 T. W. Adorno, Do wizerunku Tomasza Manna, ttum. K. Szyszkowska [w:] Tomasz Mann
w oczach krytyki Swiatowej, red. A. Rogalski, Warszawa 1975, s. 492.
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podziatu, ale réwniez eksponuje, unoszaca si¢ nad cata powiescig niczym zfo-
wieszcze fatum, liczbe 13. Wiadomo, ze nie przypadkiem tytut Doktor Faustus
sktada si¢ z 13 liter, a uwagi narratora co do charakteru tej liczby, kazg rozwazy¢
jej znaczenie:

Mistyka liczb nie jest moja sprawa i zawsze z niepokojem §ledzitem skfonno$¢ do niej u Ad-
riana, u ktérego sie, wprawdzie skrycie, lecz od dawna juz i wyraZnie, przejawiata. Ale mimo woli
ciesze si¢, ze na poprzedni rozdziat przypadta wlasnie powszechnie napawajaca lekiem, i uchodza-
ca za feralng cyfra XIII, i doznaj¢ niemal pokusy, aby uwazac to za co§ wigcej niz za przypadek. Po-
waznie jednak méwigc, chodzi tu mimo wszystko o porzadek, gdyz w zasadzie caty 6w kompleks
doswiadczent uniwersyteckich z Halle, jak i opisane uprzednio prelekcje Kretzschmara stanowig
naturalng cato$¢ [...]7.

Sadze, ze jest catkiem mozliwe, iz porzadek, o jakim mdéwi Zeitblom, wynika
z zasad proporcji opisanych przez liczby Fibonacciego. Nasuwa si¢ jednak kilka
watpliwosci: po pierwsze, dlaczego Mann nie zdradzit misternego planu swojej
powiedci ani na jej kartach, ani w licznych wypowiedziach na jej temat? Co do
powieSci, sprawa wydaje sie oczywista, bowiem nawet tak jasne aluzje jak wzo-
rowanie fikcyjnej postaci Leverkiihna na Schonbergu i Nietzschem pozostawio-
ne zostaly domyslnosci czytelnika. Zastanawiajagce natomiast jest to, dlaczego
w ksigzce Jak powstat Doktor Faustus Mann nie ujawnia wyszukanej konstrukcji
swojego dzieta. W tej powiesci o powiesci — jak glosi podtytut — autor wylewnie
przedstawia fakty, ktére wplynely na ksztatt dzieta, jednak niewiele méwi na
temat samej struktury. Wydaje si¢ zatem, zZe strategia Manna polega na tym, aby
dac czytelnikowi cze$¢ wskazdwek interpretacyjnych, ktére jednak nie odstania-
ja calej prawdy o powiesci, a jedynie wskazuja pewne tropy. Druga watpliwos¢
co do zasadnos$ci przedstawionej wyzej tezy dotyczy tego, Zze powie$¢ w istocie
sktada si¢ z 48, a nie z 47 czedci. Jednakze to wiasnie fakt, Ze numerowanie
koficzy si¢ na rozdziale XLVII, pozwala wpisa¢ narracje powieSci w strukture
ztotego cigcia, totez wydaje sig, Ze jest to postepowanie celowe. Sadze zatem, ze
pomimo pewnych watpliwoSci, mozna broni¢ nastepujacej tezy: narracja powie-
$ci Tomasza Manna pt. Doktor Faustus wpisuje si¢ w plan formalny wyznaczony
przy pomocy zasady zlotego ciecia.

Konstatacja ta rodzi pytanie o funkcjonalno§¢ omawianego zabiegu, o to, co
on oznacza, stowem o interpretacj¢. Nie ulega watpliwoSci, Ze wpisuje si¢ on
w obecna w Doktorze Faustusie tendencj¢ do naktadania na siebie wielu planéw
1 odniesient do réznorodnych matryc kulturowych. Te skondensowane odniesie-
nia intermedialne powoduja, ze pierwsza lektura jest utrudniona, jednak kazda
kolejna dostarcza nowych doznan estetycznych poprzez odnajdywanie coraz to
nowych aluzji i przemy$lanych zapozyczen. Jakkolwiek w Doktorze Faustusie ta
cecha pisarstwa Manna doprowadzona zostata do zdumiewajgcego mistrzostwa,

27 T. Mann, Doktor Faustus, ttum. M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa 2008, s. 113-114.
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to jednak inne powieSci niemieckiego noblisty réwniez charakteryzujg si¢ tego
typu kompozycja. W wyktadzie dla studentow Uniwersytetu w Princeton Mann
zalecal, aby czytac jego powieSci dwukrotnie:

Skoro jednak kto§ dobrnat do konica Czarodziejskiej gory, radze ja przeczytal jeszcze raz,
poniewaz specyficzna technika tej ksigzki, jej charakter jako kompozycji sprawia, ze przy powtor-
nym czytaniu przyjemno$¢ ro$nie i pogtebia si¢, podobnie jak przy stuchaniu muzyki, ktdrg trzeba
juz dobrze znaé, aby mdc si¢ nig rozkoszowac. Bynajmniej nieprzypadkowo zastosowatem stowo
kompozycja, cho¢ zwykle uzywa si¢ go w odniesieniu do muzyki. Muzyka od dawna wywierata
gleboki wplyw na mdéj sposéb ksztattowania stylu... Powie$¢ zawsze byta dla mnie symfonia, dzie-
fem kontrapunktycznym, tkaning tematéw, w ktérej idee graja role motywéw muzycznych®.

Pisarz wielokrotnie deklarowat, ze chcial napisa¢ Doktora Faustusa tak, jak
komponuje si¢ utwér muzyczny. Jak sam stwierdzit, celem jego byto upodobnie-
nie powiesci do muzyki konstruktywnej Schonberga, a zatem do muzyki, ktdrej
plan formalny jest osnowa wyrafinowanej ,,gry” odpowiadajacych sobie, a zatem
»symetrycznych”, motywdéw. Obecnos¢ kilku planéw formalnych — w tym pla-
nu opartego na zasadzie ztotego cigcia — ktére naktadajq si¢ na siebie i niejako
kontrapunktujg” si¢ wzajemnie, mozna zatem rozumie¢ jako prébg¢ upodobnie-
nia struktury powiesci do struktury utworu muzycznego.

Tomasz Gorny
THE GOLDEN RATIO AND LITERATURE
Summary

This article deals with the problem of the golden ratio in art. After sketching the history of this
aesthetic device in architecture and music, the author considers its uses and functionality in litera-
ture. Expanding Jean-Yves Masson’s interpretation of Thomas Mann’s Doktor Faustus, he argues
that both formally and on the level of narration the novel makes significant use of the golden ratio.

3 T.Mann, Wstep do ,,Czarodziejskiej gory” dla studentow Uniwersytetu w Princeton [1939]
[w:] tenze, Wybor nowel i esejow, oprac. N. Honsza, BN II 182, Wroctaw—Warszawa—Krakéw
1975, s. 367.



