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»Z JEZYKIEM TRZEBA TWARDO”.
AUTOTEMATYCZNE WYMIARY POEZJI
EUGENIUSZA TKACZYSZYNA-DYCKIEGO

KAMIL DZWINEL*

zamknij si¢ co rychlej i nie wdawaj
ze mng w dyskurs o potrzebie stowa

E. Tkaczyszyn-Dycki, Ad benevolum lectorem

Poezje Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego warto rozpatrywac przez pryzmat
wpisanego w nig kontekstu scalajacego, caloSciowego, totalizujacego. Szeroki
plan jej ogladu pozwala na rekonstrukcj¢ §wiata (czy raczej Swiatéw) wykreowa-
nego przez autora Liber mortuorum — a to z kolei jest niezbedne do rozumienia
tego zlozonego dzieta. Poszczegdlne watki pojawiaja si¢ u Dyckiego w funkcji
swoistych toposow, powracajac uporczywie, splatajac si¢ w auto-intertekstual-
ne konstrukcje. Wiersze laureata Nike nie tylko dialoguja ze soba, uzupetniaja
si¢ — potrafig jeszcze wchodzi¢ w ostre spory, wykluczaé¢ nawzajem. Poezja ta
oSwietla, by zaciemni¢. Zaciemnia, by dezorientowac. Dezorientuje, by pochta-
nia¢ czytelnika. Jednym z wielkich tematéw-rzek tej liryki jest szeroko pojete
tworzenie, ktére rozpatrzymy na gruncie autotematyzmu. W niniejszym stu-
dium skupiono si¢ na wierszach rozwazajacych kwestie: jezyka, poezji, écriture.
Jest to skrétowy oglad tej problematyki, chodzito jednak o zarysowanie pewnej
pozycji wyjSciowej, dokonanie rekonesansu, ktéry utatwi czy wrecz umozliwi
poruszanie si¢ w obrebie propozycji poetyckiej Dyckiego. Propozycji, w ktdrej
repetycja nie réwna si¢ stagnacji.

Autotematyzm najczesciej byl wigzany z proza'. Sama istota zjawiska jest
jednak bardzo podobna réwniez w poezji® i sprowadza si¢ do wystepowania
w obrebie danego utworu elementow zwigzanych z jego tworzywem, twérca, je-

* Kamil DZzwinel — doktorant, Instytut Literatury Polskiej UMK w Toruniu.

! Zob. klasyczne studium M. Gtowinskie go, Powiesc jako metodologia powiesci [w:] te -
goz, Porzadek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspotczesnej, Warszawa 1968.

2 Na temat konkretnych realizacji autotematycznosci w poezji zob. np.: J. Gradziel-Wdgj-
cik, Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie tworczosci Witolda Wirpszy, Poznan 2001; liczne
studia z ksigzki Poezja swiadoma siebie. Interpretacje wierszy autotematycznych, red. A. Stoff,
A. Skubaczewska-Pniewska, D. Brzostek, Torun 2009.
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zykiem etc. W przegladzie twdrczoSci poetyckiej Tkaczyszyna-Dyckiego skupi-
my si¢ na poszukiwaniach autora Peregrynarza odnoszacych si¢ do: istoty jezyka
i stowa, poezji jako sposobu refleksji, roli natchnienia w procesie twérczym, figu-
ry poety jako twdrcy oraz zagadnien zwigzanych ze ,,sztukg rymotwdrcza”, czyli
samym pisaniem wierszy, wlaSciwym warsztatem artystycznym. PrzeSledzenie
watkéw autotematycznych w wierszach Dyckiego pozwala dostrzec podmiotowa
wazno$¢ tej topiki, znaczng czestotliwosé jej wystepowania w dotychczasowym
dorobku poetyckim, a takze daje asumpt do rekonstrukcji literackiej Swiadomosci
pisarza.

SCHIZOFRENIA I WARSZTAT POETY.
RZUT OKA NA LIRYKE TKACZYSZYNA-DYCKIEGO

Czy mozemy mowié po prostu o ,,poezji Tkaczyszyna-Dyckiego”? Rodzi ja
bowiem egzystencjalny niepokdj — zreszta udzielny odbiorcy — podsycany wyra-
zistym pigtnem schizofrenii, ktére, paradoksalnie, porzadkuje to dzieto. Zabiegi
poetyckie — niespodziewana zmiana tematu (nawet nie tyle na przeciwstawny, co
na skrajnie odlegty, niezwigzany)*, natretne powracanie, powtarzalno$¢ poszcze-
g6lnych fraz* czy wielokrotne przywotywanie w wypowiedziach nadawcy samej
nazwy choroby — wskazujg na zalezno$¢ poetyckiej refleksji od tego schorzenia
psychicznego’.

3 Zob. K. Hoffmann, Dycki. Niepowtarzalna powtarzalnosé, ,,Czas Kultury” 2010, nr 5,
s. 76-82. O figurze btednego kota pisze natomiast, w kontekscie sktadni Dyckiego, B. Umifiska,
RGg Szymonowica, stawnego lwowianina, i Smierci, przestawnej ziemianki, ,Nowa Res Publica”
2000, nr 1/2, s. 66. Inny badacz dodaje wprost: ,,Przeciwstawne elementy sq w tej poezji bardzo
czesto kojarzone ze soba” (T. Stepien, Kamien ktory karmi?, ,,FA-art” 2000, nr 1/2, s. 28).

*+ Jest to wlasciwie arcy-powtarzalno$¢, hiper-powrét do okreslonych fraz i watkéw. Repety-
cyjnos$¢ Dyckiego ma tak intensywny charakter, ze np. fraza ,,w lubelskich domach publicznych
moich przyjaciét” pojawia si¢ juz w debiutanckim tomie poety Nenia i inne wiersze z 1990 r., by
powrdcié¢ w o trzyna$cie lat péZniejszym zbiorze Daleko stad zostawitem swoje dawne i niedawne
ciato. Na temat istoty cyklicznosci jako zabiegu poetyckiego por. artykut A. Pytlewskiej, Cykl,
seria, siec. Metody poetyckie Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego [w:] Polski cykl liryczny, red.
K. Jakowska, D. Kulesza, Biatystok 2008. Por. J. Orska, Refreny jak tajemne glosy, ,,Nowe Ksigz-
ki” 2000, nr 4, s. 44.

> W perspektywie kulturoznawczej nalezatoby wziaé jeszcze pod uwage ,,szamanskie” wyste-
py publiczne Dyckiego, podczas ktérych recytuje on swoje wiersze niejako automatycznie, powta-
rzajac okreslone wersy po kilka razy, stosujac niespodziewanie onomatopeje, Spiewajac, a do tego
przyjmujac nietypowa pozycje — zob. szerzej M. Jurzysta, O autorskiej recytacji Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego i jej wptywie na cichg, samodzielng lekture jego wierszy [w:] Problematyka
tekstu gtosowo interpretowanego (I11), red. W. Sawrycki i in., Toruf 2010, s. 149-157. Ciekawa
praca, ktéra bez watpienia udaloby si¢ wykonaé réwniez w kontekscie osoby i twdrczosci Dy-
ckiego, jest rozprawa Jarostawa Fazana Od metafory do urojenia: proba patografii Tadeusza
Peipera (Krakéw 2010). Por.: P. Luszczykiewicz, Nenia i schizofrenia, ,,Potop” 1991, nr 5;
J. Paczes$niak, Ta ciemno$c teraz i ta ciemnosc¢ potem (czyli o ,,rzeczach nie do pogodzenia”
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Po tym wstgpnym zastrzezeniu mozemy sprobowac okresli¢ najbardziej cha-
rakterystyczne cechy tworczosci lirycznej Tkaczyszyna-Dyckiego. Bedzie to,
po pierwsze, ,,wrazenie, Zze cho¢ Dycki pisze wiele wierszy, to zarazem zaje-
ty jest pisaniem jednego, wielkiego dzieta, ktérego wszystkie czesci sg ze sobg
powigzane™®. Tworczo$¢ autora Piosenki o zaleznoSciach i uzaleznieniach jest
artystycznym ,.konglomeratem”, wielotematyczna, skomplikowang strukturg au-
torefleksyjna, ktéra rozpoSciera si¢ przez wszystkie jego dotychczasowe tomy
poetyckie. Tozsamo$¢ pewnych motywow prezentowanych wielowymiarowo
(matka, choroba, bezdomno§¢-dom, B6g, homoseksualizm) jest niezbywalng ce-
chg tej tworczosci. Po drugie — wida¢ w niej ewidentna kreacje tego samego,
statego podmiotu. Czytajac jego wiersze, mozna odnie§¢ wrazenie, ze ten, kto
moéwi w poszczegdlnych utworach, to zawsze ta sama postaé, ten sam nadawca,
ktory skupia si¢, niejako sekwencyjnie, nad nurtujacymi go tematami; dlatego
repetycyjnoS¢ nie stanowi wady tej poezji. Trzecia istotng cechg Tkaczyszyna-
-Dyckiego jako poety jest jego niepospolita wyobraZnia jezykowa, samozwrotne
uwrazliwienie poetyckiego idiomu — na problem jezyka. Operuje Dycki nie tyl-
ko licznymi archaizmami’ i gwaryzmami, ale z pieczotowitoScig zderza ze soba
stowa, tworzac ,,lingwistyczne”, wizyjne frazy, w rodzaju ,,piasek to sypkie ssace
usta Smierci”. Za kreacyjnym zywiotem jezykowym kryje si¢ w tym przypad-
ku namyst nad funkcjami i materia jezyka, co jest zreszta czynnoScia poetycka
symptomatyczng dla autotematyzmu.

Poezja Dyckiego stanowi w swej zlozonoSci nie lada trudno$¢ analitycz-
ng. Jakby tego byto mato — jest w niej zawarta semantyczna tajemnica, ktéra
wprawia czytelnika w niepokdj. W wierszach autora Mtodzierica o wzorowych
obyczajach znajdujemy mndstwo miejsc pieczotowicie przez niego zaciemnia-
nych (by wspomnie¢ tylko genealogiczne asocjacje podmiotu lirycznego, pochéd
»Dyckich, Hryniawskich”). Tym jednak Dycki niezmiernie intryguje. U jednego
z komentatoréw tej tworczosci czytamy: ,,[...] »nazywaja to procesem tworzenia
/ niech nazywaja jak chcg nic im do mojego procesu / gnicia proszge wycieczki nic
im do Dycia«. Po takiej frazie krytyk powinien zamkna¢ dziéb. Nie gadac wigce;j.
Bo co tu jeszcze dodac¢? Tyle w tych tekstach, ze wystarcza na dlugo. Tyle emo-

w poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego [w:] ,,jesien juz Panie a ja nie mam domu”. Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki i krytycy, pod red. G. Jankowicza, Krakéw 2001, s. 23-29.

¢ Sad Billa Johnstona, thumacza poezji Dyckiego na angielski, cyt. [za:] J. Gutorow, Czyta-
Jac wiersze Tkaczyszyna-Dyckiego [w:] E. Tkaczyszyn-Dycki, Rzeczywiste i nierzeczywiste
staje sie jednym ciatem. 111 wierszy, wybdr i postowie J. Gutorow, Wroctaw 2009, s. 121.

7 Jak pisze jednak A. Wiedemann: ,,Swobodne czerpanie z zasobéw dawnej polszczyzny nie
sprowadza sie tu do czczej stylizacji (»barokowej«, jak méwig), stéw archaicznych uzywa bo-
wiem poeta w charakterze jakby slangowych idiomatéw, dzigki czemu nabieraja one zaskakujaco
»nowoczesnych« znaczen, »zarazajac« jednoczesnie swoim dostojefistwem niewybredny z pozoru
wokabularz schytku naszego stulecia” (A. Wiedemann, Od pedata do pedata, ,,Studium” 1998,
nr 11/12, s. 183). Por. J. Klejnocki, Setnik rymow duchownych, ,, Tygodnik Powszechny” 2000,
nr 16, s. 15.
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cji, ze trzeba bedzie jeszcze wiele razy do nich wracaé”®. To trafne spostrzezenie
rekonstruuje ,,idealnego” odbiorce tych wierszy — jest on sklonny wielokrotnie
wnika¢ do tego mrocznego Swiata, a jednoczeSnie skfania si¢ ku przezywaniu
wielkich tematéw Dyckiego razem z jego ,,depresjogennym” podmiotem oraz
,»schizofrenicznymi” sposobami konstruowania wierszy i uktadania ich w tomy.
Jednym stowem — nie boi si¢ poezji wzniostej, poezji celebracji niepokoju.

Uwaga w niniejszej pracy zostaje skupiona, jak zaznaczyliSmy, na pigciu
obszernych polach tematycznych — jezyku, poezji, natchnieniu, osobie poety
oraz pisaniu wierszy — co ma na celu uporzadkowanie refleksji Dyckiego o sztu-
ce pisania. OczywiScie wprowadzenie pewnego tadu’ ma charakter arbitralny,
operacyjny, wszakze poetycki temperament Tkaczyszyna-Dyckiego ,,rozrzuca”
wielkie tematy tej twdrczoSci po wszystkich tomach, ucieka od klasyfikacji. Po-
wtarzajaca si¢ obecno$¢ zagadnienn warsztatowych jest statym elementem tego
pisarstwa — wskazuje tym samym na doniosto$¢ owej tematyki (obok matki, sek-
sualnosci, choroby — tematéw waznych i powaznych)'.

RUINA STWARZANIA. PROBLEM JEZYKA / SELOWA

Zagadnieniem autotematycznym, ktére wyraznie nurtuje Tkaczyszyna-Dyc-
kiego, jest problematyka jezyka. Traktuje on ja swoiScie, ktadac nacisk na niedo-
skonato$¢ poetyckiego wystowienia oraz na trudnos¢, jaka sprawia komunikacja
w ogéle. Znamienny dla tego typu rozwazan jest wiersz autotematyczny'! Powo-
tanie:

z trudem uzywam jezyka (jestem

poeta wspdtczesnym) wigc powinien
rozstac si¢ ze mng poki jeszcze

moze wypowiedzie¢ moje imi¢ wsadzi¢ mi

milczenie migdzy zeby [...]"%

8 P.Ke¢pinski, Na pokuszenie. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, czyli krytyk zamyka dziob [w:]
te goz, Bez stempla. Opowiesci o wierszach, Wroctaw 2007, s. 48.

® Wprowadzeniu pewnego porzadku ma takze sprzyjac przyjety w niniejszym tekscie katalo-
gowy sposéb prezentacji materiatu (najczesciej w uktadzie: fragmenty wierszy zwigzanych z da-
nym problemem oraz ich krétka interpretacja ukierunkowana na zagadnienie autotematyzmu).

19 Wyliczenie wielkich tematéw Dyckiego zawiera chociazby hasto Tkaczyszyn-Dycki Euge-
niusz [w:] Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 roku, oprac. K. Varga, P. Du-
nin-Wasowicz, wyd. 3 i ostatnie, Warszawa 1998, s. 208-209.

' Tak okresla 6w utwér J. Giza-Stepien, Innosc: niewyczerpalne Zrddto tozsamosci.
Tworczo$¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego jako wspdtczesny dyskurs tozsamosSciowy, ,,Dys-
kurs” 2006, z. 2, s. 200.

2 E. Tkaczyszyn-Dycki, Powotanie [w:] te goz, Oddam wiersze w dobre rece (1988—
—2010), Wroctaw 2010, s. 274. Wszystkie cytaty z wierszy Dyckiego przywotane w niniejszej pracy
pochodza z powyzszego tomu, ktéry gromadzi dotychczasowy dorobek poetycki artysty (najnow-
szy tom poety — Imig i znamie, Wroctaw 2011 — nie zostat, ze wzgledu na ograniczenie objetosci,
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Jezyk nie pozwala na proste obtaskawianie §wiata, wymaga tworczej i ko-
munikacyjnej aktywnoSci. Postulat ,,rozstania” z jezykiem to przejmujacy wyraz
niemozno$ci w samookreSleniu si¢ wobec rzeczywistosci pozawerbalnej, ktéra
— paradoksalnie — musi by¢ opisywana za jego pomocg. Rozbrzmiewa w tym
wierszu réwniez nuta autoironiczna, wszak osobg, ktéra ,,z trudem” uzywa je-
zyka jest nie kto inny, jak poeta wspdtczesny, czyli osoba posiadajgca znaczng
sprawno$¢ w postugiwaniu si¢ tym medium, a zarazem kto$ Swiadom jego ogra-
niczonoS$ci. Wiersz ten koficzy zwrot ,,[...] nikt nam nie uwierzy / Zze nazywamy
rzeczy z niezgody na siebie”. Ta gorzka refleksja poetycka ma jednak walor au-
toterapeutyczny'®, tworczo$¢ umozliwia przeciez odnalezienie ujscia dla ,,nie-
zgody na siebie”. Jezyk staje si¢ ptaszczyzng schronienia samego siebie — przed
sobg samym. ,,Nazywanie rzeczy” pozwala ,,poecie wspdtczesnemu” radzié so-
bie z wlasnymi niedoskonato$ciami. Tkwi w tym kolejny paradoks — za pomocg
wybrakowanego medium jezyka dochodzi do proby wypowiedzenia swoich
bolaczek, a wigc w jakiej$ mierze wypetnienia brak 6 w we wlasnej egzystencji.
Zresztg sam tytut — Powolanie — wskazuje przeciez na istotnos$¢ roli poety, na
doniosto$¢ jego ,,pracy” w niedoskonatym materiale jezykowym. Cho¢ odbior-
ca moze nie uwierzyé, Zze poezja powstaje z powatpiewania w ja, ma pomimo
wszystko do czynienia z dzielem sztuki poetyckiej, z artystycznym przetworze-
niem niedoskonatego jezyka. Powotanie poety zostaje wiec w swej podstawowej,
nadawczej ptaszczyZnie spetnione.

Motyw utomnosci jezyka pojawia si¢ jeszcze w dwdch sasiadujacych ze sobg
wierszach z tomu Przewodnik dla bezdomnych niezaleznie od miejsca zamieszka-
nia, ktére rozpoczyna ten sam incipit: ,,opowiem ci o0 §mierci w moim niedosko-
natym / jezyku znanym z niedoskonatoSci” (PBNMZ, 218, 219). Tautologicznos¢
powyzszego sformulowania ma za zadanie dobitnie podkresli¢ wybrakowanie
jako cechg relewantng jezyka. Poeta podejmuje jednak trud wypowiedzenia tak
skomplikowanego tematu jak chociazby Smier¢ — w utomnym kodzie jezykowe-

uwzgledniony w niniejszym studium; i w nim jednak wyraZnie powracajg watki autotematyczne,
zob. A. Morawiec, Poeta wspotczesny, uwiktany, ,Nowe Ksigzki” 2011, nr 12, s. 16-17). Cytaty
bedg lokalizowane przez podanie skrétu tytutu tomu, z jakiego pochodzi dany wiersz, oraz numeru
strony. Uzyte skréty: N — Nenia i inne wiersze (1990); P — Peregrynarz (1992); MWO — Mtodzie-
niec o wzorowych obyczajach (1994); LM — Liber mortuorum (1997); KPP — Kamien peten pokar-
mu (1999); PBNMZ — Przewodnik dla bezdomnych niezaleznie od miejsca zamieszkania (2000);
DSZSDNC - Daleko stad zostawitem swoje dawne i niedawne ciato (2003); PNN — Przyczynek do
nauki o nieistnieniu (2003); DRP — Dzieje rodzin polskich (2005); PZU — Piosenka o zaleznosciach
i uzaleznieniach (2008); RNSJC — Rzeczywiste i nierzeczywiste staje sie jednym ciatem (2009).
Przyktad dla Powotania: PNN, 274 (Przyczynek do nauki o nieistnieniu, strona 274).

13 Warto przywotaé jako kontekst dla tej interpretacji inny wiersz Dy ckiego Kotko i krzyzyk
(PBNMZ, 226): , kiedy zaczynalem pisa¢ wiersze wierzytem / ze to minie ze odpadnie ode mnie
stowo / po stowie [...]”. Odnajdujemy tu pragnienie, aby — w ramach samo-leczenia wlasnie — opi-
sa¢, zamkng¢ w wierszu chorobe matki, zwerbalizowac bdl jej, a takze swdj — i tym samym znalezé
ukojenie.
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go systemu. Pierwszy z wierszy nosi znamienny tytut Piosenka o sytuacji bez
wyjscia, co mozna odnie$¢ do kontekstu komunikacyjnego, z jakim stykamy si¢
w przypadku wypowiedzi artystycznej. Wraca tu sygnalizowany wcze$niej prob-
lem — poeta musi uzywac petnego niedostatkéw jezyka, gdyz nie ma po prostu
innej mozliwosci: jezyk stawia go w sytuacji bezwariantywnej, wszak niepisanie
nie wchodzi w gre, gdyz poetycka potrzeba kreacji musi dziata¢ nie tylko do
wewnatrz, ale takze na zewnatrz, wtedy osiaga swa petnie, o czym Dycki wie
doskonale.

Z refleksja ,,pierwotnie” autotematyczng (dotyczaca samej istoty jezyka,
jego niedoskonatosci, a zarazem jedynoSci) zwigzane jest rowniez pochylenie si¢
przez autora Nenii nad istotg stowa. Pisze on: ,,tylko stowo istnieje ktdre jest po-
czatkiem stworzenia / rzeczy niewymownych Zrédiem rzeczy niemych” (N, 27).
Stowo ma w tym fragmencie bardzo wysoki status sprawczy: stoi u poczatku
stworzenia ,,rzeczy niewymownych” — nadaje wigc ksztalt czemu§ bezksztattne-
mu, jest Logosem powotujacym Swiat mozliwy. W innym wierszu pojawia si¢
sformutowanie:

[...]1 nic si¢ nie dzieje bez stéw
bez stowa nie dzieje sig¢ stofice ksigzyc

i ciurkiem nie spadaja w nico§¢ gwiazdy” [PNN, 281]

Pozostawaloby ono w catkowitej zgodnosci z podkre§long wezesniej wyjat-
kowoscia poznawczg stowa, gdyby nie znoszacy pierwszoosobowa perspektywe
zabieg poetycki. Powyzszy cytat zostat wszak ujety w forme cytatu wiasnie (po-
przedza go czasownik ,,méwites”). Co znamienne — sam nadawca przemilcza te
sformutowania, skupiajac si¢ na samym Swietle ksi¢zyca. Dowodzi to przyznania,
w tym konkretnym przypadku, prymatu samej rzeczywistosci, a nie jej stownemu
odzwierciedleniu. Przewrotno$¢ tej sytuacji polega jednak na tym, ze oddalenie
si¢ od stowa w kierunku zjawisk czy rzeczy wystapi¢ musi w poezji przez me-
dium... stéw. Refleksja Tkaczyszyna-Dyckiego przebiega wiec wielokierunko-
wo, nie podajac gotowych odpowiedzi, poddajac za to nieustannie pod rozwage
te same kwestie 1 wskazujac aporie z nich wynikajace. Dycki jest niszczycielem
niepowatpiewalnej episteme, w miejscu ktorej ustawia watpliwoSciowe doksy.

Mozemy odnaleZ¢ w autotematycznych refleksjach autora Mfodzierica o wzo-
rowych obyczajach nad tworzywem poezji rowniez fragmenty o przeznaczeniu
stowa, jego nadrzednej funkcji. Tom Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach
rozpoczyna stylizowany na inwokacj¢ czy modlitwe wiersz, w ktérym czytamy:
»daj mi sfowa abym kres / nazwat umiej¢tnie kresem [...] i abym pojat [...]”
(PZU, 363). Pomimo wszelkich niejednoznacznosci ontologicznych, ktdre tyczg
si¢ stow, nalezy zauwazy¢, ze ich prymarng funkcja pozostaje jednak szeroko
pojete nazy wanie. Nie chodzi o samo tylko formutowanie wypowiedzi, wer-
balne okreslanie z gruntu niewerbalnych elementéw rzeczywisto$ci. Dzigki temu
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mozna bowiem dokonaé préby czeSciowego zrozumienia Swiata (,,abym pojat”
to doprawdy pigkna prosba epistemologiczna padajaca z ust poety). ,,Umiejgtne
nazwanie” pozwala przyglada¢ si¢ chociazby pojedynczym rzeczom, umozliwia
za pomocg desygnatu stownego zagtebienie si¢ w ich tajemnicy'*. Jednak to tylko
cze$¢ prawdy, gdyz podmiot jednocze$nie ,,odkrywa miejsce, w ktérym nastepu-
je kres jezyka”'s. W innym utworze pisze Dycki:

to jestes$ ty ktdra mnie wystawiasz
i ty prowadzisz mnie niewystowionego
w zalazek stowa to jestes ty czarna ziemia

[...] lecz stowo to taki gréb

w ktérym spodziewam sie tylko ciebie [N, 51]

Prowadzenie ,,w zalgzek stowa” pozwala cho¢ na krok zblizy¢ si¢ do tego,
co pozostawalo jeszcze przed chwilg niewystowione. To wiasnie stowo zbliza do
poznania, to ono organizuje procesy uswiadamiania sobie okre§lonych elemen-
tow wszech§wiata. Czasem bywa takze — jak w przytoczonym powyzej wierszu
— krokiem zblizajagcym ku iluminacji, krokiem epifanicznym.

Pisze Tkaczyszyn-Dycki w Ustugach dla ludnosci: ,,date§ mi Panie noc abym
doczekat rana / a ja si¢ przebudzitem i podniostem krzyk / batem si¢ Panie iz
z nocy wychynie noc / ze stowa wynurzy si¢ stowo [...]” (PNN, 269). Zyski
plynace z poznawania §wiata za pomoca stéw niosa jednak pewne niebezpieczei-
stwo. Moze doj$¢ do swoistego terroru ,,wokabularystycznego”, do zapegtlenia
sic w konstrukcji, w obrebie ktorej kazdy skrawek rzeczywistoSci bedzie pro-
wadzit do tego, iz zawsze ,,wychyna” zen kolejne stowa (a z tych stéw — kolejne
i kolejne). Poezja to ,,ustugi dla ludnosci”, ktére jednak samemu ,,ustugodawcy”
— poecie — czgsto nie pozwalaja znaleZ¢ wlasnego miejsca. Przez stowo dokonuje
si¢ transgresja emocjonalnego bezpieczefistwa jednostki tworczej; poeta, Swia-
dom zarowno utomnosci jezyka, jak i potegi kreacyjnej stowa, nie moze — odkad
zacznie tworzy¢ w materii kodu stownego — zaznac za jego sprawg ukojenia. By¢
moze stad wynika postulat Dyckiego:

z jezykiem trzeba twardo

jest jaki jest kawatek

drewna ktérym si¢ podpieramy

i positkujemy w drodze [PZU, 372]

4 Z.Herbert w Drewnianej kostce zauwazyt jednak, ze ,,niepodobna stworzy¢ psychologii
kamiennej kuli, sztaby Zelaznej, drewnianego szeScianu” (te goz, Wiersze zebrane, opracowanie
edytorskie R. Krynicki, Krakéw 2008, s. 298). Tajemnica zawsze zamienia si¢ ,,w skore”, jest nie-
przenikalng metatajemnicg.

5 A.Kopkiewicz, Na kresach erotyzmu, wobec niemozliwego. Eksces w poezji Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, ,,Ruch Literacki” 2010, z. 1, s. 90.
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By nie sta¢ si¢ niewolnikiem, ofiarg nieprzezroczystoSci semantycznej, nale-
Zy nieustannie stawiac t¢ ,,wymykajaca si¢ proteze™'® — jezyk — w stan oskarzenia
(kontekstem dla takich dziataf sa dokonania takich poetéw jak Miron Biatoszew-
ski, Tymoteusz Karpowicz, Stanistaw Baraficzak, Ewa Lipska czy Ryszard Kry-
nicki; tradycja lingwistyczna pojawia sie zreszta w kontekscie dokonan Dyckiego
nieprzypadkowo). Refleksje autora Tumor linguae stanowia doskonaty przyktad
postawy, w ktorej jezyk oraz stowo sg zarazem wrogie i przyjazne. Potrafig nisz-
czyé, mnozy¢ niedoskonatosci, zwodzié, lecz umieja takze tworzy¢ i przez znaki
jezykowe zbliza¢ do poznania'’.

INSKRYPCJE PAMIECI.
PROBLEM POEZII IN EXTENSO

Rozwazmy teraz watek poezji jako sposobu refleksji — poszukiwania przez
poete rodzajowego sedna wystowienia poetyckiego. Pisze autor Nenii:

[...] ale to nie jest tak
ze zapominam o Argasifiskich Zabronskich
o ktérych musiatlem w konicu napomknaé

istotg poezji jest nie tyle zasadnos¢
co bezzasadno$¢ napomknien i powtérzen [PZU, 371]

Konkretne nazwiska pojawiaja si¢ u Dyckiego niepomiernie czg¢sto, budu-
jac niezrozumiata, udziwniong genealogie. Zamierzchli antenaci sg tu, pomijajac
trudnoS$ci w rekonstrukcji genealogicznego drzewa poety, figurami pamigci i toz-
samo$ci narodowej (problem ,,ukraifiskosci” i ,,polskosci” to kolejny z wielkich
tematéw Tkaczyszyna-Dyckiego). Poezja jest wigc ocalaniem przed niepamiecig
— wierszem mozna da¢ §wiadectwo czyjegos$ istnienia. Autor Zaplecza rozumie
te kwesti¢ osobliwie, zwracajac uwage na ,,bezzasadno$¢ napomknien i powtd-
rzef”, ktéra ma by¢ konstytucja poezji, co jest zresztg idée fixe jego tworczosci.
Przywotywanie postaci, miejsc, zdarzen, emocji czy rekonstruowanie swego sta-
nu i formowanie ich w uporczywie powracajace toposy, to bodaj najistotniejszy
wyrdznik omawianej liryki. Trzeba tu podkreslié, ze ,,postulaty” autotematyczne,
teoretyczne sg przez samego poete realizowane w praktyce. Autotematycznos¢
wiec nie tylko postuluje to dzieto, ale przede wszystkim nadaje mu forme. Dycki
zastanawia si¢ réwniez nad pojeciowym zakresem spraw poruszanych w poezji.
Stwierdza:

16 K. Hoffmann, dz. cyt., s. 80.

17 Ciekawym zagadnieniem wigzacym si¢ z tajemnicg stéw jest w twdrczoscei Dyckiego po-
jecie archaizmu. Pojawia si¢ ono w trzech miejscach tomu Mtodzieniec o wzorowych obyczajach
(MWO, 103, 104, 135) w kontekscie snu.
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tyle jest spraw do oméwienia

w poezji chociazby $mieré¢

Wielogdrskiej ktérg w tym wierszu
chciatbym zapewnic o pamigci [RNSJC, 418]

Pojawia si¢ tu ponownie ,,memograficzna” (opisujaca pamieé o kims,
o czym$) funkcja poezji, wyakcentowana jest jednak takze jej wielozakresowosc,
multiplikacja tematyczna. Przy czym topika poszczegdlnych wierszy nie musi
odnosic¢ si¢ do spraw fundamentalnych, nawet §mier¢ u Dyckiego poprzedzona
jest neutralizujacg jej patetyczno$¢ partykuta ,,chociazby”; a i to nie pozostaje
bez znaczenia, ze przerzutnia — ze Smierci w ogdle — kieruje uwage odbiorcy
na konkretng ,,Smier¢ Wielogdrskiej”. Przyczynkiem do mdéwienia o umieraniu
staje si¢ ,,chociazby” gazetowy nekrolog'®, ktéry pozwala nadawcy na uswia-
domienie sobie Smierci sgsiadki. Wspomnienie o niej w wierszu staje sie wiec
ponownym nekrologiem, ktéry pomaga o tej kobiecie pamietac, a przynajmnie;j
za$wiadcza o pamigci podmiotu. Postulat Dyckiego to préba ocalania wierszem,
prymat poetyckiego wspomnienia nad nieistnieniem. Oczywiscie nie przyjmuje
autor naiwnie takiej perspektywy, jest §wiadom, jak wskazywaliSmy wczesniej,
utomnoSci jezyka jako Srodka komunikacji oraz skomplikowanego charakteru
referencji stéw wzgledem rzeczywistoSci.

Autor Liber mortuorum w jednym ze swoich wierszy wskazuje na interesu-
jaca — w kontekScie autotematycznej refleksji o poezji — ceche tworczosci poe-
tyckiej:

[...] przypomnijmy Ze w zakres
dobrej poezji wchodza nie tyle cmentarne
i pocerkiewne kamienie co kamienie
w ogole i od lat nieczytelne inskrypcje [RNSJC, 416]

Sztuka poetycka ma bazowac na obcowaniu z enigmatycznie ,,nieczytelnymi”
inskrypcjami, ktdére sg §wiadectwem swego czasu. Inskrypcje pojawiajg si¢ np.
na nagrobkach, za§wiadczajac o tym, ze jakiS ,,Argasifski” czy ,,Ilnicki” kiedy$§
istnial, a to jest miejsce jego spoczynku. To ciekawe, zZe autotematyzm Dyckie-
go wigze si¢ z mortualnoscia i wyraza nieustanne memento mori. Dobra poezja
musi wiec, wedtug autora Dziejow rodzin polskich, sktadac sie z takich nieczy-
telnych inskrypcji, a ponadto — ,.,kamieni w ogdle”. Twdrca zwraca wigc uwage,
Ze poezja to nie tylko konkrety (tych, a nie innych kamieni ,,pocerkiewnych”,
,cmentarnych”), ale réwniez pewne pojecia ogélne. W, kamieniach w ogdle”
mozna upatrywaé archetypu, ktéry ma poezje odnosi¢ do wspdlnego doswiad-

18 Przyréwnanie poezji do nekrologéw pojawia si¢ u Tkaczyszyna-Dyckiego jeszcze w trzech
nastepujacych po sobie wierszach z Piosenki o zaleznoSciach i uzaleznieniach (PZU, 376, 377,
378).
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czenia zbiorowoSci. Amalgamat ,.,kamieni w ogdle” i ,,nieczytelnych inskrypcji”
to poezja, w ktorej nie brak jednostkowej tajemnicy odniesionej do ogélnoludz-
kiego doswiadczenia.

Watek poezji jako swoistego ,,medium” pamigci, jej przekazicielki, pojawia
sie tez w wierszu wieficzacym tom Liber mortuorum pt. Rekolekcje w 1988 roku:
»zatem poezja przypomina ci klasztor ojcéw karmelitéw / w Czernej skoro kar-
mi si¢ tobg od poczatku twoich dni” (LM, 182). Ponownie mamy do czynienia
z przywotaniem konkretnego miejsca w kontekscie poetyckiego pielegnowania
pamigci. Istotne jest tu jednak réwnocze$nie zagadnienie Zrddta ,,pokarmu’ twor-
czoSci poetyckiej, ktorym staje si¢ osoba poety. To wiasnie autor daje Swiadectwo
swoich psychicznych sublimacji, prébujac zapisaé podmiotowe przezycie w ma-
terii literackiej. Twdrca stanowi w tym ujeciu niezbedny komponent samej poezji
— co wobec relatywnie niedawnej dominacji optyk formalistycznych przestato
by¢ jasne. W utworze Szmugler Dycki polaryzuje jednak powyzsza diagnoze,
piszac: ,,[...] i na ile ten brud pod paznokciami pod jezykiem / jest twdj ze go
checesz przeszmuglowaé w dziedzinie // poezji” (PNN, 284). Sprawa wigc Zycia
poety jako ,.elementu” Swiata lirycznego nie jest oczywista, w kazdej bowiem
operacji semantyczno-estetycznej, w wyniku ktdérej konstytuuje sie wiersz, do-
chodzi do ,,mutacji” materiatu biograficznego, rozumianego takze jako sfera do-
Swiadczen poety-autora. Dlatego tez zastanawia si¢ Tkaczyszyn-Dycki, na ile
»ten brud” nalezy do niego samego, a co za tym idzie — jakie elementy w trakcie
procesu tworczego zostaja ,,przeszmuglowane”, a ktére nigdy nie ujrzg Swiatta
dziennego. W tego typu pytaniach objawia si¢ wrecz teoretycznoliteracka wnikli-
wos¢" autora Przyczynku do nauki o nieistnieniu.

METAFIZYCZNE ZARZEWIE. PROBLEM NATCHNIENIA

W kontekscie twdrczosci Dyckiego bedzie nas interesowac: natchnienie jako
Zrédto procesu tworczego, a takze namyst nad tym, skad ono pochodzi. Zaznacz-
my juz na wstgpie, ze poeta traktuje owg kategori¢ jako integralng cze$¢ tworze-
nia literatury i przywotuje ten archaiczny termin w wielu wierszach.

Motywem powracajacym kilkakrotnie w poezji autora Kamienia petnego po-
karmu jest upatrywanie Zrédet natchnienia w Bogu®. Ciekawymi jego egzem-

19 Odnotujmy, ze Dycki ,,skoficzyt polonistyke na UMCS, piszgc pracg magisterskg o »zyciu
literackim w X VII-wiecznym Lwowie«. Potem rozpoczat studia doktoranckie” (Tkaczyszyn-Dycki
Eugeniusz [hasto w:] Parnas bis, s. 209).

2 Skomplikowana figura Boga-Pana pojawia si¢ w poezji Dyckiego jako jeden z wielkich
tematow. Nie miejsce tu na rozwazanie tej kwestii, niemniej warto zasygnalizowac, ze wida¢ w tej
tworezosci tendencje do traktowania Boga jako Innego. Bog ten jest przy tym majestatyczny, ale
chyba bezsilny; jest metafizyczng substancja i jako taki budzi respekt poety, ale nie ma bezpo-
Sredniego wptywu na ludzkos$¢. Rozwazania o Bogu w twdrczosci Tkaczyszyna-Dyckiego warto
rozpoczaé od wiersza, ktdry jest odpowiedzig na ,,wezwanie Pana” (RNSJC, 422).
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plifikacjami sa dwa teksty. Pierwszy z nich — juz przywolywany — rozpoczyna
tom Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach: ,,[...] dokad zawiedzie mnie //
natchnienie jak nie do Pana Boga” (PZU, 363). Wiersz ten petni funkcje inwo-
kacji do tomu. I to inwokacji rozumianej w sposéb catkowicie klasyczny — jest
bowiem zwrotem do Boga o natchnienie, o to, aby dat odpowiednie stowa do
nazwania (wy-stowienia) nurtujacych poete tematdéw. ZauwazyliSmy wczeSniej,
ze natchnienie pochodzi od Boga — dowodem tego jest prosba artysty z poczatku
wiersza (,,daj mi stowa”), jednak cytowane powyzej jego zakonczenie odwraca
takg optyke. Natchnienie moze wszak ,,zawie$¢” do Pana. Poszukiwanie odpo-
wiedniej (a wigc przynajmniej mozliwej do pomys§lenia) wobec Boga postawy
to niezbywalna cecha poezji Dyckiego. Dazenie poety ma by¢ ukierunkowane
na prébe transcendentnego poznania i na ,,wyrazenie niewyrazalnego”. A zbliza
do Boga wta$nie natchnienie, co podmiot wyraza z pewnoScia, w ktdrej tkwi
jednak nuta bezsilnoSci. Konstrukcja ,,dokad zawiedzie” — ,,jak nie” jest wszak
wyrazem braku wariantéw. Nie mozna wybiera¢ pomigdzy réznymi instancja-
mi, ktére natchnienie ,,fundujg”, a zarazem maja by¢ za jego pomoca opiewane.
Mamy tu do czynienia z figurg ironii losu, ktora sprawia, Ze poeta jest wobec
skomplikowanego Zrédfa natchnienia catkowicie zalezny, a zarazem nie moze go
zintelektualizowac.

Drugi wiersz to kolejne poszukiwanie Zrddta natchnienia w Bogu. Tym razem
jest to epilog do wspomnianego przed momentem tomu (mamy wigc sytuacje
klamry kompozycyjnej, ktdéra ,,okala” tom tg najbardziej pierwotng, przywodzaca
na my$l antyczne poematy, refleksja autotematyczng): ,,Panie Boze [...] najpdz-
niej / dzisiejszej nocy uczyn mnie uczyin poeta” (PZU, 412). Prosba o poetyc-
ka ,,noc mediolafiskg” znowu jest skierowana do Boga. ,,Uczyfi mnie poetg” to
oczywiScie apel o natchnienie, o umiejetno$¢ konstruowania §wiatow z materii
jezyka. Problem Zrédet procesu twdrczego — jak nalezy rozumieé natchnienie
— w ujeciu Dyckiego (co zreszta nienowe, zblizajace go m.in. do poetéw XVII-
-wiecznych) obraca si¢ wokot metafizyki. Poeta postrzega Boga jako ,.instancje
sprawczg’ poszczegdlnych wierszy. W innym utworze pisze: ,,tylko wiersz jest
od Boga i wiatr / w owym wierszu z ktérym si¢ Scigam” (PBNMZ, 244). Stowo
,»tylko” wprowadza tu nutg ambiwalentnosci boskiej mocy — ,,tylko wiersz” i to,
co w nim przedstawione, pochodzi od Boga. Jego potgga nie jest wigc wszech-
mocna, obejmuje raczej domeng sztuki: wiatr pojawia si¢ w sferze reprezentacji.
Juz te dylematy pokazuja, jak wielowatkowo rozpatruje swoje wielkie tematy
Dycki, jak wiele kwestii poddaje namystowi. W jego ujeciu jednak ptaszczy-
zna twdrczoSci wigze sie z metafizycznoScig (czesto poddawang prawom ironii).
Przywotajmy tu transparentne sformutowanie Dyckiego, iz poezja jest ,,miejscem
na ziemi danym od Boga”*' (DRP, 352). Wptyw Boga na twdrczo$¢ autor Nenii

21 Ten fragment dat nawet tytut pierwszej edycji wierszy zebranych Tkaczyszyna-Dyc-
kie go (Poezja jako miejsce na ziemi: 1988-2003, Wroctaw 2006).
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poddaje nieraz ironicznemu ogladowi, rozpatruje t¢ kwesti¢ z dystansem, wpro-
wadza tony niepewnosci, jednak nieustannie prowadzi swoja refleksje wokot ,,bo-
skosci” Zrodet tworzenia. Zaznacza w innym wierszu: ,,[...] ale ludno$¢ / miast
i wsi nie chce korzysta¢ z dobrodziejstw / poezji date§ mi Panie moc”?* (PNN,
270). Pomimo niecheci ,,ludnoSci” wobec ,,dobrodziejstw poezji”’, podmiot-poeta
stwierdza z dobitnoS$cig, ze otrzymat ,,moc” od ,,Pana”. Widaé tu perspektywe
elitaryzujaca zawdd poety, ktéry nawet za cen¢ niezrozumienia w czasach, kiedy
poezja nie przedstawia swej dawnej warto$ci, musi nadal poszukiwac istoty bytu,
Swiata, tworczosci i jezyka. Nie nalezy ignorowa¢ mocy o zZrodtach metafizycz-
nych — nieco przewrotnie prébuje powiedzie¢ autor Mtodzierica o wzorowych
obyczajach.

Okazuje si¢ jednak, ze nawet tak, zdawatoby sie, solidnie zbudowana pod-
stawa tworczosci, jak metafizyczne natchnienie, ktére pochodzi od Boga, jest
przez Dyckiego kontrapunktowana — widzimy tu przy okazji funkcje tendencji
w powracaniu do pewnych tematow; umozliwia to przedstawienie danego watku
w zupetnie innym, czesto antytetycznym Swietle. Jezyk w jednym z ujeé artysty
to ,,[...] glina / udrgczona tchnieniem // Pana Boga [...]” (PZU, 372). Pojawia
si¢ wigc watek posrednio sygnalizowany juz w poprzednim wierszu, mianowicie
— cigzar artystycznego powotania. Dar poetyckiego przemawiania staje si¢ udre-
ka, cho¢ wczesniej nazywany byt ,,mocg”. Dycki jest poeta, ktdry nieustannie po-
szukuje sensu. Do tego, by go znaleZ¢, potrzeba czego$ wigcej, anizeli tylko de-
skrypcji, nalezy opisywac poszczegdlne elementy sfery empirycznej i uczuciowej
w sposob mozaikowy, wielotorowo. Poszukiwanie odpowiedzi opiera si¢ w tym
przypadku czesto na dochodzeniu do sprzecznych sagdéw, co jednak stanowi nie
o stabosci tej poetyckiej propozycji, a raczej zdaje sprawe z jej politematyczno-
$ci, ozywczej réznorodnosci, ktéra dynamizuje poznawcze procesy i umozliwia
efektywne poszukiwanie cho¢by najdrobniejszych okruchéw pewnosci.

Znalez¢ mozemy u Dyckiego takze stwierdzenie bedgce na antypodach do-
tychczasowych rozwazan nad kwestig natchnienia. W jednym z utworéw pisze
wszak: ,,[...] budze si¢ nowo narodzony // i odrzucam czyste natchnienie” (KPP,
192)* — konstruujac zupetnie inng wizje procesu tworczego, ktory opiera si¢ na
psychicznej ekspresji Sladéw rzeczywistego Swiata (,,zgnity zapach”, ,,popege-
erowskie zabudowania”), a nie ,,czystym” (a wigc réwniez: pochodzacym od
Boga) natchnieniu. W innym — przywotywanym juz — tekScie pt. Szmugler daje
natomiast obraz Scierania si¢ dwu postaw dotyczacych natchnienia:

2 Wspaniale operuje Dycki w tym fragmencie przerzutnia, uzyskujac konstrukcje, w kto-
rej stowo ,,poezja” odnosi si¢ zaréwno do ,,dobrodziejstw” (ludno$¢ nie chce korzysta¢ z dobro-
dziejstw poezji), jak i ,,date§ mi Panie moc” (moc czego? — poezji). Ten Srodek stylistyczny jest
wart szczegdlnej uwagi, gdyz stanowi o wyrazistosci, osobliwej ,,arytmicznej rytmicznoS$ci” wier-
szy Tkaczyszyna-Dyckiego.

# Na marginesie dodajmy, ze natchnienie jest tu zestawione z wiatrem, podobnie jak w cyto-
wanym juz wierszu — PBNMZ, 244.
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pisze coraz ciemniejsze wiersze gdy jest

dzien i zasiadam do papieru odrzucajac
pustostowie natchnienie natchnienia nie ma panie
i panowie [...]

zamilcz sam jeste$ btazen ktdry sie
sili odrzucajac natchnienie obsesje nakazy [PNN, 284]

W wierszu tym dochodzi do strukturalnego ,,rozpadu” podmiotu liryczne-
go, do pojawienia si¢ — wspieranego ,,schizofrenicznym tokiem” wierszowym
— dwdch gtoséw w jednym, do tekstowego rozdwojenia jazni. Pierwszy z nadaw-
cow odrzuca natchnienie, drugi — poréwnuje taka postawe z btazenada. W tekscie
tym wida¢ wyraZnie, ze wykluczajace si¢ sagdy Dyckiego na dany temat, zawarte
w jego poszczegdlnych wierszach, wynikaja z dialektyki twdérczej, Zywiotu, kto-
ry walczy w obrebie jego wyobrazni o docieczenie prawdy.

Oprécz Boga Zrédtem natchnienia mogg jeszcze stac si¢ ,.kamienie” i ,,nie-
czytelne inskrypcje” (RNSJC, 415). Wraca w tym kontekScie problem, ktory
juz podejmowaliSmy, tajemniczych Zrédet twdrczosci. ,,Nieczytelne inskrypcje”
jako Zrédto natchnienia majg charakter transgresywnie metafizyczny, kaza zwro-
ci¢ uwage na sprawy niejasne, nieodgadnione, czasem nawet niemozliwe do od-
szyfrowania; wychodzi¢ ku nieznanemu, przekracza¢ ograniczenia percepcyjne.
Podsumowujac watek zwigzany z refleksja poetycka Dyckiego nad natchnieniem,
przywotajmy jeszcze nieco ironiczne sformulowanie, ze rzutuje ono ,,na kazdy
dobry wiersz”. Warto$¢ estetyczna i poznawcza wiersza wigze si¢ §cile z tym,
Ze proces tworzenia poezji jest naznaczony wymykajaca si¢ niejasnoscia, ktdrej
Zrédtem moze by¢ Bdg, moga by¢ ,,nieczytelne inskrypcje” przesztosci, ale tak-
7e przezycia psychiczne samego autora. Wszystko, co archetypicznie tajemne
nieustannie zaprzata uwage Dyckiego, stad najprawdopodobniej tak intensywny
jego namyst nad kwestig natchnienia. Wszak, jak pisze w utworze Tumor lin-
guae*, proces powstawania wiersza niesie wyrazne pigtno (okreslenie to zwraca
raz jeszcze uwage na ambiwalentny charakter rozwazanego pojgcia) natchnienia
— ,,prosze panstwa pochylam si¢ nad zmys$long kartka / papieru jak nad samym
sobg i sptywa na mnie / natchnienie migotliwe Swiatto [...]” (PBNMZ, 202).

DYC. PROBLEM STATUSU POETY

Kolejnym punktem odniesienia dla autotematyzmu Dyckiego jest osoba poe-
ty. Autor Liber mortuorum rozpatruje te kwesti¢ najczesciej na przyktadzie same-
go siebie, co doskonale uzmystawia charakter autotematycznej refleksji. Wszak

2 Interpretacj¢ tego wiersza z licznymi odniesieniami do kwestii autotematyzmu, z podkre-
Sleniem intensywnej w nim ,,obecnosci metapoetyckiego komentarza”, przedstawia A. Niewia-
domski, Do widzenia, moja najdrozsza?, ,,Arkusz” 2002, nr 1, s. 10.
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gtéwnym oSrodkiem dociekai jest pisanie o pisaniu, ale pisaniu wlasnym, pi-
saniu osoby, ktdra refleksji dokonuje. Ciekawym wyrazem powyzszej tendencji
jest taki oto fragment: ,,[...] to ty jeste§ pozalowania / godny gluptas trzeba czy
nie trzeba Dyciu / dekonspirujesz si¢ w kazdym wierszu” (DRP, 350). Reflek-
sja nad osoba, statusem poety jest w ujeciu Dyckiego nierozerwalnie splatana
z nim samym, z konkretng postacig autora — pada nawet imi¢ Dycio/Dy¢, beda-
ce czgstym autodenotatem® (poza odniesieniem do drugiego cztonu nazwiska,
przypominajacym notabene Dyla Sowizdrzata). Przytoczony fragment wskazuje
na gtéwny oSrodek twdrczosci, na jej tworzywo tematyczne (lub co najmniej pre-
tematyczne, myslowe), wokot ktérego sg organizowane kolejne zbiory wierszy.
Ta dominantg semantyczng w tworczosci Dyckiego (ale i w przypadku innych
poetéw najnowszych, by wymienic tylko Jacka Podsiadfg) jest on sam?. To jego
niepowtarzalna sygnatura przewija si¢ nieustannie przez wiersze pomieszczone
w kolejnych tomach. Autoironicznie, gorzko zostaje okreSlone to ,,wszechpano-
wanie” Dycia, ktory nieustannie si¢ ,,dekonspiruje”. Poeta w pewnym momen-
cie traci swoja prywatnos$¢, dzielage si¢ procesami psychicznymi z odbiorcg. Co
istotne, dochodzi do tego ,.trzeba czy nie trzeba”, wiele rzeczy bowiem — na co
wskazal juz Freud — przenika do twdrczoSci mimowolnie, niejako poza Swiado-
moscig tworcy. Poeta ma wigc status wyjatkowo skomplikowany: jest wszakze
osobg potencjalnie zagrozong catkowitym zanikiem sfery prywatnej, mimo tego
liryki Tkaczyszyna-Dyckiego maja charakter intensywnie intymny, a autobiogra-
fizowanie w ich obrebie zdarza si¢ niepomiernie czesto.

Artysta ma jednak SwiadomoS$¢ powyzszych niebezpieczefistw, wie, ze pe-
wien ekshibicjonizm jest wpisany w istote tworczosci (szczegdlnie poetyckiej).
Stwierdza: ,,nikt nie rodzi si¢ poeta bezbolesnie” (DSZSDNC, 254), a w konsta-
tacji tej, poprzedzonej naturalistycznym opisem cierpienia wtasnej matki, ktére
staje si¢ budulcem wierszy syna-poety, mozemy wyczytaé prébe akceptacji ta-
kiego stanu. OczywiScie nie brak réwniez sprzeciwu wobec zbyt natarczywych
poszukiwan odbiorcéw (a osobliwie — krytykéw literackich), ktére polaryzuja
kwesti¢ osobistych Zrddet pisarstwa: ,,nazywaja to procesem tworzenia / niech
nazywaja jak chca nic im do mojego procesu // gnicia prosz¢ wycieczki nic im do

% Autor nazywa siebie Dyciem réwniez w rzeczywistosci pozaliterackiej” (J. Giza-Ste-
pien, dz. cyt., s. 191).

% Warto w tym kontekscie rozwazyé réwniez wiersz o incipicie ,,jesieft juz Panie a ja nie
mam domu...” (PNN, 273), w ktérym podmiot okresla si¢ jako ,,gtupi Dy¢” i podejmuje ponownie
problem ,,uzewnetrzniania si¢” z nieodpowiednimi tematami, niejako bez racjonalnej samokon-
troli. Dobry punkt wyj$cia do rozpatrzenia kwestii stricte autobiograficznych elementéw w poezji
Tkaczyszyna-Dyckiego moze stanowi¢ nastepujaca teza Ryszarda Nycza (poczyniona co prawda
w kontekscie prozy, ale mozliwa do zastosowania réwniez wobec liryki): ,,Przedstawienie siebie
w roli trzecioosobowej zbliza posta¢ autora do statusu postaci literackiej, umozliwiajac wyzy-
skanie jej uprawnien do fikcyjnosci i fabularnego motywowania” (R. Ny cz, Sylwy wspdtczesne,
wyd. 2, Krakéw 1996, s. 41). Notabene autobiografizm wierszy Dyckiego ma czgsto charakter
wtasnie trzecioosobowy.
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Dycia” (PNN, 272). Autor prébuje — tym razem w tonacji sarkastycznej — zastrzec
sobie prawo do prywatnoSci ,,proceséw”, ktére zachodza w jego umysle. Wiersz
zyskuje jednak wraz z jego publikacjq charakter spoteczny. Chyba wtasnie z tych
niejednoznacznosci rodzi si¢ stwierdzenie zastyszane na ulicy, ze ,.kazdy poeta
jest zbokiem™ (PZU, 405). Jego ,,zboczenie” polega na, po trosze ,,masochistycz-
nym”, nieustannym powtarzaniu sytuacji, w ktorej dzieli si¢ ze wszystkimi tym,
co mogtoby pozostac tylko jego, jednoczesnie tworzy z tej materii dzieto sztuki,
zyskuje wiec jakie§ profity (poczynajac od satysfakcji ambicjonalnej, na kwe-
stiach finansowych koficzac).

Autotematyczny namyst nad poeta i jego zadaniami ma w poezji Tkaczyszy-
na-Dyckiego jeszcze co najmniej jeden wyraZzny wymiar — mianowicie zagadnie-
nie §mierci tworcy. Dycki przywotuje ja najczesciej jako Smieré fizyczng?’, ktdra
wigze si¢ oczywiscie takze z destrukcja Swiata wewnetrznego, z koncem pew-
nych wspoéltzaleznosci (co wyraznie wida¢ w licznych wierszach po§wigconych
zmartemu przyjacielowi Leszkowi). W wierszu Absolwent podmiot wspomina
»pewnego poete”, ktéry popetnit samobdjstwo (DRP, 332). Samobdjcza Smieré
artysty nie jest oczywiscie zagadnieniem nowym, oryginalne pozostaje natomiast
ujecie jej nie tylko jako sposobu odcigcia si¢ od przesziosdci, a wigc Swiata do-
czesnego, ale takze od obszaru kultury, w ktorym obracajg si¢ jego wlasne wier-
sze. Pod koniec liryku czytamy: ,,albowiem na r6zne sposoby mozna si¢ odcinaé
/ od przesztosci [...]” — ta quasi-biblijna w swej formie sentencja czyni z samo-
bojstwa poety pewien fakt artystyczny, zamierzony sposéb refleksji. W wierszu
Rozgrzeszenie odnajdujemy taki oto obraz:

poeta przed Smiercig poprosit

o stoiczek malin dobre sobie

obzartuch nie poprosit o ksiedza
spowiednika lecz o gar§¢ malin [DRP, 349]

Dycki przedstawia poet¢ jako zachtannego sensualistg¢ — nieprzypadkowo
wybiera owoce soczyste, stodkie i intensywnie czerwone. Na fozu $mierci nie
pragnie on godzi¢ si¢ z Bogiem, nie chce zegna¢ si¢ z niczym i z nikim, czy
chocby pisa¢ pozegnalny wiersz. Zadowoli go wszakze ,,stoiczek malin”, kwint-

2" Marcin Malczewski ukut bardzo ciekawy termin w kontekscie naturalistycznych przedsta-
wien $mierci przez Dyckiego, mianowicie ,,§wieto$¢ fizjologii”. Podkre§la tym samym sakralizacje
samego aktu odchodzenia, wszystkie — w szczegdlnosci obrzydliwe — aspekty umierania zdajq si¢
petnic funkcje uwznioslajaca (por. M. Malcze wski, Pisanie Smierci Smierci, ,,Polonistyka” 2005,
nr 10, s. 20). Ponadto ,,cata twérczo$¢ poetycka [Dyckiego — przyp. K. D.] staje si¢ zmaganiem z ta-
jemnica $mierci, przygotowaniem na jej nadejScie” (tamze). O problemacie Smierci w wierszach
Tkaczyszyna zob. jeszcze: B. Uminiska, dz. cyt.; G. Jankowicz, Smieré w pierwszej, drugiej
i trzeciej osobie [w:] ,,jesien juz Panie a ja nie mam domu”, s. 51-57;J. Momro, Liryczne oblicza
Smierci (czyli Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego i Jozefa Czechowicza fotografie cmentarzy) [w:]
Jjesien juz Panie a ja nie mam domu”, s. 69-77.
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esencja ziemskiej stodyczy, ktéra cho¢ na moment przed Smiercig przypomni
zmyslowe rozkosze. Podmiot nazywa go ,,obzartuchem”, zwracajac uwage na
fapczywosc¢ tego ,,pochtaniania” §wiata, ktdry stanowit budulec niejednego wier-
sza. Pojawia si¢ jednak u Dyckiego i takie stwierdzenie, ze ,,na samym koficu za$§
odchodzg poeci / ktérych tutaj nikt nie wypatrywat” (RNSJC, 419). Pobrzmiewa
w nim przekonanie o dtugowiecznosci poetyckiego stowa, zostaje ono jednak
»przetamane”. Poeci po prostu przychodza, zostawiaja po sobie wiersze, a inni
ludzie zyja obok tego ,,dramatu spuscizny”, najczgsciej nie majac o nim pojecia.
Postac poety jest w tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego rozpigta pomiedzy obra-
zem tworcy znaczgcych komunikatéw artystycznych a obrazem niepotrzebnego
nikomu ,,obzartucha”. Dramatyczno$¢ tej persony poteguje ,,.kupczenie” wiasny-
mi przezyciami, nawet najintymniejszymi albo takimi, ktdre trafiajg do wierszy
z obszaru nie§wiadomosci. Najtrafniej ujgt Dycki omawiane problemy w krétkim
filmie o tomie Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach: ,,Poeta jest to kto§ mi
jednoczesnie bliski, a jednoczesnie obcy”?.

SMIERC JAKO BUDULEC. PROBLEM PROCESU TWORCZEGO

Ostatni zakres zagadnien autotematycznych waznych dla twdrczosci Tkaczy-
szyna-Dyckiego stanowi, ogdlnie rzecz biorgc, proces twoérczy, namyst nad spo-
sobami i celami pisania. Refleksje te majg wigc charakter warsztatowy, skladaja
si¢ jednak na gtéwny zrab wierszy autora Przyczynku do nauki o nieistnieniu,
ktdre dotycza pisarskich uwag o pisaniu. Juz w poczatkowym tomie Nenia i inne
wiersze pojawiaja si¢ obrazy poetyckie o tworzeniu wierszy. Jeden z nich przy-
toczmy w catosci:

moja siostra Wanda przynosi ze spaceru lili¢
a ja pisze wiersz o §mierci

a ja znowu ten wiersz pisze od poczatku

i nie umiem skonczy¢

ani przerwaé w potowie tak zeby sie zachwiat
jak lilia Smiertelnie kiedy szukam dla niej
najodpowiedniejszego stowa

zamiast garnuszka wody [N, 24]%

2 Stowa te zostaty zaczerpnigte z filmu pochodzacego z Gali Nagrody Literackiej NIKE
(TVP2, 2009 r.). Mozna go obejrze¢ na ptycie DVD dotfaczonej do wierszy zebranych Tkaczy-
szyna-Dyckiego (tegoz, Oddam wiersze w dobre rece).

¥ Zupelnie na marginesie dodajmy, ze w wierszu tym jest zaprezentowany ciekawy poetycki,
z ducha autotematyczny, emblemat — ot6zZ zanim padajg stowa o przerwaniu wiersza w polowie,
utwor zostaje rzeczywiscie przerwany interlinig. Taka pauza graficzna moze by¢ sygnatem $mierci
(jak pauza w utworze muzycznym).
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Proces tworzenia wiersza naktada si¢ na otoczenie poety. Przyniesienie przez
siostre lilii jawi sie jako fakt doniosty, ktdry zastuguje na to, aby go umiescié
w utworze. Poeta moze jednak poszukiwac tylko substytutu stownego dla tego
tworu natury, ogarniety jest pewna ,,manig” opisywania przewyzszajaca zwy-
czajne czynnoS$ci. Mimo Ze nie znalazt ,,najodpowiedniejszego” stowa, pozostaje
jednak pewien obraz poetycki, ktéry ustawia lili¢ w kontekscie eschatologicz-
nym. W sgsiadujacym z omawianym tekstem wierszu czytamy: ,,lilia zepsuta si¢
w garnuszku wody / pytam si¢ oczu co widzialy i gdzie byly [...] wigc znowu
pisze ten stary wiersz o $mierci / i wcigz jeszcze nie wiem od czego zaczac”
(N, 25). Wida¢ tu wyrazniej splot skojarzeniowy, ktéry wywotuje refleksje (a ra-
czej probe refleksji) o sprawach ostatecznych. Obraz zgnitego kwiatu prowoku-
je pytania: o pamig¢ spostrzezenia zmystowego, o jego krucho$é, o niemoznosé
niezakidconej transformacji materii empirycznej w literaturg. Zaraz potem po-
jawia si¢ bezsilno$¢ opisywania — poeta nawet nie wie, jak zacza¢ nowy wiersz.
Jest to postawa autoironiczna, gdyz piszac te stowa, tym samym zaczyna swoj
poetycki wywdd. Dwa przywotane teksty pokazujg wiersz in statu nascendi®,
pozwalajg przyjrzec si¢ ciggowi skojarzeniowemu (od lilii do §mierci i niemoz-
nosci jej opisywania: ,,Smierc” lilii mozna po§wiadczy¢ w wierszu, jednak same;j
istoty umierania — juz nie) oraz Zrodtu poetyckiej refleks;ji (lilia jako czystosc,
ktéra obumiera).

Kontynuacja watkéw mortualnych®' pojawia si¢ w jeszcze innym wierszu
z Nenii (tom ten zawiera — zgodnie ze swym tytutem — gtdwnie wiersze o topice
eschatologicznej, ,,pogrzebowej*?): ,,umyslitem pisa¢ wiersze o twojej Smierci
[...] wyszedtem na faki na ktérych zawsze bytem dzieckiem / azeby poczatek
wiersza tchnat mleczem” (N, 33). Pojawia si¢ tu ponownie kontaminacja poezji
z pamigcig. Tym razem jednak pamigé nie tylko ,,wynika” z poezji, ale réwniez
staje si¢ budulcem wiersza. Pisanie o $mierci wymaga powrotu do lat dziecin-

% Dycki czgsto podkresla niedokoficzonos§é procesu twdrczego, jego ,,dzianie si¢”, stawanie,
ktdre trwa i moze nie mie¢ kresu. Popatrzmy chociazby na zakoficzenie wiersza o towarzyszu za-
baw z lat dziecigcych: ,,[...] nadal pracuje¢ nad nowym wierszem” (DRP, 328).

31 Znamienny dla tej tematyki jest takze wiersz Tumor linguae, gdzie $mier¢ matki staje sie
natchnieniem i budulcem poezji (PBNMZ, 202). W innym teks$cie pojawia si¢ takie sformutowa-
nie relacji matka—§mieré—wiersz: ,,nie potykaj biatych proszkéw / jak nasza matka ktdéra péZniej
/ zwymiotowata tre$¢ niejednego / wiersza [...]” (DSZSDNC, 253). Natomiast w sasiadujacym
z nim tekScie o identycznym incipicie pojawia si¢ dookreSlenie: ,.ktéra péZniej w moim / imieniu
zwymiotowala tre$¢ / niejednego wiersza” (DSZSDNC, 254). Topos matki w poezji Dyckiego jest
jedna z najwybitniejszych jego realizacji poetyckich we wspdtczesnej poezji polskiej: taczac sig
niemal z kazdg kwestig zaprzatajaca umyst autora, tworzy posta¢ matki-Swiata, spod panowania
ktdrej prébuje si¢ on wyzwolié, a zarazem — w niej pozostaé. Przywotujemy tutaj jedynie powiaza-
nia tego zagadnienia z autotematyzmem, ale juz przy tej okazji widzimy splot ,,problematu” matki
chociazby z rozwazaniem §mierci.

32 Zob. J. Stawinski, Nenia [hasto w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawifski,
Wroctaw 1976, s. 264.
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nych. Poczatek wiersza bedzie ,,tchnat mleczem”, aktualizowal zdarzenia prze-
szte, ,,pamig¢¢” emocji i niepochwytnych przezy¢, co pozwoli w koficu poczy-
ni¢, jak dotad jedynie zapowiadane, rozwazania o kwestiach finalnych. To, co
zostaje utrwalone w wierszu, podlega nieodwracalnej zmianie, ktéra moze by¢
jednak niezgodna z autorskimi zamierzeniami: ,.koSci zalggna ci si¢ w wierszu /
ktory teraz piszesz i jutro beda czym innym” (LM, 170). Pisanie wierszy wigze
si¢ wiec w ujeciu Dyckiego z dynamika asocjacji (naglym przechodzeniem do,
czesto, skrajnie réznych przezy¢) oraz pamigcia. W pigknym wierszu Kotysanka
podmiot zapewnia zmartego przed wiekami kasztelana Aleksandra Dzieduszyc-
kiego, ze pamigci po nim, jego otoczeniu (,,wody Lubaczéwki”) oraz samym
poecie nie bedzie kofica — dopdki ,,pisze wiersze” (PZU, 383). Werbalne utrwa-
lanie rzeczy dawnych i teraZniejszych (te drugie stang si¢ zreszta predzej czy
pdZniej dawnymi) pozwala na probe skonstruowania przestrzeni nieskoiczono-
Sci, w ktdrej trwaé bedzie poezja i przekazane za jej pomocg postaci, zdarzenia,
emocje.

Tworzenie tekstu poetyckiego to rowniez kreacja jakiej$ innej, alternatywnej
dla dostgpnej empirycznie rzeczywistoSci; pisanie jest po prostu ,,poprawianiem”
Swiata, a przez to rowniez — Boga, ktdéry choc¢ ,,nie rymowal”, to stworzyt Swiat
»ani trochg utomny” (KPP, 186). Dodajmy, Ze konstruowanie takiego artystycz-
nego uniwersum, przynajmniej w zamierzeniu, jest dla Dyckiego czeSciowym
wyzbyciem si¢ probleméw zwiazanych z realnoScia: ,.kiedy zaczynatem pisaé
wiersze wierzytem / Ze to minie Ze odpadnie ode mnie stowo / po stowie [...]”
(PBNMZ, 226). Tworczos¢ jest wiec tutaj ujeta jako autoterapia, proba nazwania
problemu, a przez desygnacje — jego przezwyci¢zenie. W innym miejscu poja-
wi si¢ utozsamienie pisania wierszy z ,,glupieniem” na wtasnym punkcie (DRP,
347). Powiedzmy jeszcze o dwdch sasiadujacych ze sobg utworach, w ktérych
katalizatorem w procesie pisania jest alkohol (zdaje si¢ on wystepowac na zasa-
dzie metafory substancji ,,duchowej”; w takim ujeciu to zastepnik natchnienia).
OkreSlone jego gatunki sa ironicznie skorelowane z podejmowanymi tematami,
np. ,,pigwéwka dereniowka” nie pobudza nadawcy ,,wzgledem poezji” (PZU,
403), natomiast: ,,po bolsie pewnego razu machnatem / utwér polityczny” (PZU,
404). Dycki buduje ciekawy model intoksykacji natchnieniem.

Posréd licznych wierszy autotematycznych Dyckiego pojawit si¢ takze jeden
zatytutowany Ars poetica.

chciatem pisa¢ wiersze o koniokradach

i lachociggach ztodziejach i spermojadach
chciatem uwzglednié wszystkich Swiréw

z matka w roli gtéwnej i wszystkich bohateréw

[...]
ale przyszia

niemozno$¢ nieptodno$é i skonczytem na Leszku [RNSJC, 417]
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Dycki podkre§la tutaj cheé opisywania mrokéw ludzkiej duszy, obrzydliwych
stron osobowoSci. Poeta pragnie rozprawia¢ o odchyleniach od ogdlnie przyje-
tych norm. Postugujac si¢ seksualng metafora, przyznaje jednak, ze ,,skoficzyt
na Leszku”. Smier¢ przyjaciela wywarla nan tak ogromny wptyw, ze wszystkie
wiersze, ktore napisat od tamtej pory, zdaja si¢ mu jedynie echem tego wstrzasa-
jacego odejscia (opisanego szczegdlnie pieczotowicie w Ksiedze pierwszej tomu
Peregrynarz z 1992 r.). By¢ moze pewna gorycz w ogladzie rzeczywistoSci,
ciagte powracanie do okreslonych watkow (a najczesciej — wiasnie do kwestii
zwigzanych z umieraniem, projektowanie ars moriendi) wzigta si¢ wlasnie z tego
silnego przezycia emocjonalnego. Poezja Dyckiego wyrastataby w takim ujeciu
z nieustannego optakiwania po utracie, juz nie tylko rzeczywistego przyjaciela,
ale po aksjologicznej redukcji wszelkich uczué, stracie pewnosci, Ze Swiat mozna
jeszcze w jakikolwiek sposéb obtaskawi€ i zrozumie¢. Dycki od samego poczat-
ku swego pisarstwa ogarniety jest intensywnym szatem nenii, trenéw, kolejnych
wariantow memento mori. Paradoksalny splot rownoczesnego doSwiadcza-
nia arealnoSci Smierci i realnoSci zycia zdominowat jego mysSlenie estetyczne.

Niniejsze uwagi o autotematycznych watkach w twdrczoSci Tkaczyszyna-
-Dyckiego sa jedynie zarysem tej problematyki®’, stanowigcej jeden z wielkich
tematéw poetyckiej twdrczoSci autora Peregrynarza. Jak si¢ okazuje, jest to jed-
nak obszar, ktdry poeta szczegdlnie intensywnie eksploatuje, kierujac si¢ witas-
ciwie w kazdym tomie w stron¢ podstawowych kwestii dotyczacych literatury
1 konstytuowanych przez nig Swiatow. Sktadniowo-semantyczne skomplikowa-
nie tej poezji, ogromna Swiadomos$¢ jezykowa autora, préba wypelnienia miejsca
po niewyrazalnej (umartej?) transcendencji — zostaly tutaj ledwie zarysowane.
Powyzsze cechy poezji Dyckiego stanowig o jej waznoSci i obliguja do uwazne-
go przygladania si¢ temu genialnemu projektowi poetyckiemu, ,,poematowi ot-
wartemu”*, ktdry niezaprzeczalnie dowodzi, iz — by postuzy¢ si¢ stowami Osipa
Mandelsztama — ,,w poezji [...] nie ma rzeczy gotowych”®.

3 7 kwestii pominigtych, a bardzo waznych, wysuwa si¢ na pierwszy plan potrzeba uwaznej
interpretacji dwu wierszy stanowigcych klamre kompozycyjng tomu Peregrynarz, sa one bowiem
kwintesencja strategii ,,wychylania si¢” autora ze swego dzieta, nowoczesnej permanentnej paraba-
zy, a co za tym idzie — postawy autobiograficznej oraz autotematycznej. Chodzi o teksty wystepu-
jace pod tym samym tytulem Ad benevolum lectorem (P 63—64; P 97-99).

#* J.Giza-Stegpien, dz. cyt.,s. 189.

3 0. Mandelsztam, Rozmowy z Dantem [w:] tegoz, Stowo i kultura. Szkice literackie,
thum. i komentarz R. Przybylski, Warszawa 1972, s. 103.
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“WITH LANGUAGE YOU HAVE TO BE FIRM”:
THE AUTOTHEMATIC DIMENSION OF THE POETRY
OF EUGENIUSZ TKACZYSZYN-DYCKI

Summary

One of the characteristic features of the poetry of Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki is the recur-
rence of certain issues, especially those that autothematic and self-referential. Tkaczyszyn-Dycki
is an author bent on an unending exploration of the origin and the nature of his own idiom, deli-
berately piling up — often in the same volume, or neighbouring pages — opposed views on the sub-
ject of writing. An extraordinarily self-conscious writer, Tkaczyszyn-Dycki never tires of examin-
ing and re-examining his writing techniques. What usually sets him off on another autothematic
quest is the possibility of an antithetical turnabout whenever the resolution of a previous pursuit is
safe in hand. The article distinguishes five thematic circles in his poetry: language / word, poetry
in the broad sense of the word, inspiration, the poet, and the creative process. In conclusion, it can
be said that poetry about poetry and the conditions of poetry-making is Tkaczyszyn-Dycki’s most
important concern.



