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,»Kwestia kobieca” w twérczo$ci Maksyma Gorkiego
1. Gorki i feminizm

Maksym Gorki [wt. Aleksy Maksymowicz Pieszkow; ur.1868 zm.1936] zywo
interesowat si¢ otaczajaca go rzeczywistoscig: podkresla sie, Zze wykreowane przez
niego postacie, tworzg panorame¢ epoki, w ktorej zyt'. W swojej twdrczosci poru-
szat wiele aktualnych tematéw spotecznych?, nic wigc dziwnego, ze takze kwe-
stie kobiecg®. Zwracat uwage na okrutne traktowanie kobiet, zwtaszcza z nizszych
warstw spotecznych (m.in. w opowiadaniach Wywod* (Buieoo, 1894), Stadto Or-

' Co prawda, Pawet Basinski poréwnuje Gorkiego do Marsjanina, ktdry przybyt na Ziemig, by
poznad, czym jest Cztowiek, lecz jego utwory sa, wedtug Basifiskiego, sprawozdaniem z tej ,,podrozy
stuzbowe;j”, ktére odzwierciedla ducha czaséw rosyjskiej rewolucji: «['opbKuii 6611 MApCUAHUHOM..
Bor nouemy ero ne mto6un ToJicToit, BOT OTKY/la BCe ero "CTpaHHOCTH™ M BCe ero "Macku’ (OT BHEII-
HOCTHU MacTepOBOTO JI0 BbIpaskeHus mia Humpire, KoTopoe oH mpuMepui Hanociefok). Ero kpynHble
BELY HAOMUHAIOT TAJIAHTIMBbII OTYET O CITy>KeOHOI KOMaHAMpoBKe Ha 3emutto. Bee 3ameueHo, Hu-
Yero He ymylleHO; BOT OHa 3M0Xa PyccKoi peBomouuu, “kak xkusas ». [1. Bacunckuit, CmparnnubLii
T'opwkuii, http://som.fio.ru/getblob.asp?id=10017349.

2 O réznorodnosci zainteresowan Gorkiego oraz niektdrych tematach jego twdrczosci patrz: M.
Topviuii. Mamepuaabt u uccaedosanus. Boinyck 9: Konyenyusa mupa u weaosexa 6 meopuecmee M.
TI'opwvrkoeo. Pen. J1. A. CimpupioHoBa, M. A. Cemamikuna, H. H. ITpumoukuna, Mocksa 2009, c.5-8.

3 Np. w opowiadaniu Urlop, gdy zona méwi mezowi o tym, ze nie odpowiada jej dotychczasowa
rola zony i matki, ktdra stawia jg w spofeczefistwie na poziomie stuzacej, maz rozpoznaje w tych
stowach idee, ktore gdzies juz styszal: ,,Kiedy$ dawno styszat juz to wszystko, nie od niej i w nieco
surowszej formie. Ale — skad jej to przyszto? Moze w ostatnich czasach czytata jakieS ksigzki? Nigdy
nie lubita czytac, teraz moze jednak z nudéw czyta?

Nie zauwazyl u niej zadnych ksigzek. Czy to nie Zimina wbita jej do gtowy takie wySwiechta-
ne idee? Ta Zimina — sawantka i faryzeusza, zdaje si¢, bardzo zaprzyjaZzniona z jego matzonka”.
[1, 370-371; Wszystkie cytaty pochodza z: M. Gorki, Pisma. Wydanie w szesnastu tomach. Red. T. Za-
btudowski, Warszawa 1954-1957. W kwadratowym nawiasie podawany jest numer tomu oraz strona. ]
Jest to wyrazna aluzja Gorkiego do ruchu feministycznego (cho¢ bezposrednio nie zostata uzyta ta na-
zwa), ktdry, jak z tego cytatu wynika, juz w 1896 rok byt nie tylko dobrze znany, ale wrecz zakorzeniony
w mentalnosci 6wczesnego spoteczenstwa (bohater nazywa stowa zony ,,wySwiechtanymi ideami”).

* Szkic, opublikowany w 1895 roku, krytykuje okrutng kar¢ wobec niewiernej zony stosowang
na wsi rosyjskiej, ktora polegata na prowadzeniu nagiej kobiety przez wies, a nastgpnie ,,stawianie jej
pod pregierz” i publiczne biczowanie. [1, 210]
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towow (Cynpyau Opaoswt, 1897), Dwudziestu szeSciu i jedna ({eaoyamv wecmv
u 00na, 1899), Z nudow (Cxyku paou, 1897). Interesowata go tez pozycja kobiety
w §rodowisku drobnomieszczanskim [por. opowiadanie Urlop, (Ceobooubie Onu,
1896)]. Takze w swojej publicystyce Gorki wykazywat wrazliwo$¢ na kwesti¢ ko-
biecg’. W 1901 roku, recenzujac ksigzke Anastazji Wierbickiej, jej sukces thuma-
czyt nie tylko talentem autorki, ale tez tym, ze broni ona praw kobiet®. W 1918
roku opublikowat w dzienniku ,,Nowaja Zyzi” artykut o roli kobiet w rewolucji’.
W artykule Kobieta (Kenwuna, 1930) pierwszy raz napomknat, Ze powinna po-
wstaé ksigzka poS§wigcona historii kobiet, a takze o stosunku Cerkwi do kobiet®.
W roku 1931 roku pomyst ten nabral konkretniejszego ksztattu, ale, cho¢ Gorki
wrocit do niego dwa lata pdzZniej, nie zostat ostatecznie zrealizowany®. Zachowaty
sie jednak notatki Gorkiego dotyczace planu takiej ksigzki, a takze artykut O ko-
biecie (O xcenwune, 1934), w ktérym przedstawit swoja koncepcje historii kobiet
oraz przyczyny walki ptci'®. Koncepcje, zamieszczone w tych artykutach, zapre-
zentowal takze w pierwszej czeSci powieSci Klim Samgin. Czterdziesci lat (Kusnb
Kauma Cameuna. Copok aem) napisanej w 1927 roku.

Wedtug Gorkiego mezczyZzni prowadzili koczownicze zycie i zajmowali sie
polowaniami. Kobiecie brzemienno$¢ oraz porody uniemozliwity taki styl zycie
i zmuszaty, by odgradzata si¢ od dzikich zwierzat i innych niebezpieczenstw. Ko-
bieta zaczg¢ta wigc prowadzi¢ osiadle zycie, odkryta, jak wznieca¢ ogiefi i oswajac
zwierzgta oraz ktére korzenie i owoce leSne sa jadalne. To wszystko wzbudzito
strach przed kobieta, ktéry z czasem doprowadzit do mizoginizmu. Zaczely po-
wstawaé negatywne stereotypy kobiet: nazywano je wiedZmami, oskarzano o spét-
kowanie z diabtem. Tymczasem — twierdzit Gorki — kobieta pod wzgledem intelek-
tualnym przerasta mgzczyzng.

Kosciot, zwtaszcza katolicki, obawia si¢ kobiet, poniewaz wymykaja si¢ one
jego kontroli. Kobieta wie, skad bierze si¢ cztowiek, wigc trudno ja przekona¢ do
dogmatu o niepokalanym poczeciu. Stad, wedtug pisarza, kobiety sprowadzity na

> W latach 1930-1938 Gorki wydawat czasopismo «3a pyGeskom», ktérego cel tak formutuje:
«Uenb xypHana — ocBeleHre ObITa cCOBpeMeHHOU (PpaHlUuM, ee CTOJUIBI U MPOBUHLMHU, OYSPKU
Y 3CKU3bI OYTHUYHON KM3HU OYp3Kya3uul W MpoJieTapraTta: MUTaHWe, pa3BJICUYCHUs, OTHOUIEHU e
K XeHumuHam (wyréznienie moje — P. B.), nersm u t.1.» H. H. [lpumoukuna, I"opvkuii u nucameau
pycckoeo0 3apybexcvs, Mocksa 2003, c. 255.

¢ E. Komisaruk, Od milczenia do zamilkniecia. Rosyjska proza kobieca na poczatku XX wieku.
Wybrane aspekty, Wroctaw 2009, s. 58.

7 Doktadniej na ten temat: O. B. BoictpoBasi, «Mcmopus JceHuunbly — HEOCYUeCmMEAeHHbIL
3amvicea I'opvkoeo, [B:] M. I'opbkuii. Mamepuaavt u uccaedosanusn. Bomyck 8: Iybauyucmuka
M. I'opvkoz0 6 konmexcme ucmopuu. Pen. C. 1. OctpoBckast, M. A. CemamkuHa, JI. A. CnmpupioHo-
Ba, Mockaa 2007, 486.

8 Ibidem, s. 486.

° Por. Ibidem, s. 483-495.

10 Tbidem, s. 499-527.
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siebie zemstg KoSciota, wyrazajacg si¢ w procesach czarownic, a takze w obowigz-
ku spowiedzi; wiedzac dzigki temu rytuatowi wszystko o Zyciu kobiet, koscidt
sprawowal nad nimi absolutng kontrole''.

Gorki zawsze bronit kobiet i byl wrazliwy na sposéb ich traktowania w spo-
teczefistwie'?. Wyraza to w swojej autobiograficznej powiesci W ludziach (B awo-
osax, 1915): ,,Szczegdlnie oburzat mnie stosunek do kobiety. Naczytawszy si¢ ro-
mansow, patrzytem na kobiete jak na co$ najlepszego i najwazniejszego w zyciu”.
[8, 542] Wida¢ w tym idealizacj¢ kobiet. Lecz nie byty to tylko stowa. Opisane
w autobiograficznym opowiadaniu Wywdd zdarzenia koficzg si¢ pobiciem narratora
(czyli Gorkiego), ktdry rzuca si¢ maltretowanej kobiecie na pomoc.

Kobiety odegraly znaczacg role w zyciu Gorkiego. Pawel Basinski twierdzi
wrecz, ze koleje losu pisarza zdeterminowat brak matczynej mitosci:

Hanpumep, o TOM, 4TO IMIaBHBII UICTOYHUK €r0 Tparefiuy — 3TO HEJIFOOOBbL MaTepu
K CBOEMY CBbIHY, KOTOPBII CTaJl HeBOJIbHBIM oTHeyouiiieit. Koryma Mosonoit [emkos
3TO OCO3HAJI, OH BO3HEHABH/IEN MUP, B KOTOPBII noces ero ['ocriops Bor, Bo3HeHa-
Bujes bora u BCio >KM3HB MbITANCS 0Ka3aTh, YTO Ye0BEK MOXKET CAETIATh 3EMITI0
npekpacHoii, a bor caeman ee yxacuHoi'.

W artykule z 1918 roku Gorki stwierdza, ze kobieta to przede wszystkim matka:

2KeHlHa B MOEM NpEJICTaBICHNUN, TIPEK/Ie BCEro — MaTh, XOTs Obl (DU3NUECKH
OHa OblJIa ICBYILIKOW: OHA — MaTh HE TOJILKO 1O YYBCTBY K CBOMM JIETSIM, HO TaK>Ke
— K MyXY, JIOOOBHHUKY, U BOOOILIE K YEJIOBEKY, UCIIE/IEMY B MUpP OT Hee U depe3
Hee. CyIecTBO, HENPEPLIBHO MOMOJHSIOIIEE YObLIb, HAHOCUMYIO KU3HU CMEPTHIO U
pas3pylleHueM <...> 3TU MHEHUS 51 He BYepa BbIIyMaJl, OHU CO MHOIO OT IOHOCTH, HO —
MEHsI He CMYyTUIIO Obl, €CJii Obl OHU SIBUJIKCH Y MEHsI 1 Buepa'™.

Apoteoza kobiety-matki stata si¢ powieS¢ Gorkiego Matka (Mamv) z 1907 roku.
Tytutowa bohaterka traktowana jest w niej nie tylko jako matka robotnika i rewo-
lucjonisty Pawta Wtasowa, ale i matka rodzacej si¢ rewolucji socjalistycznej. Jej
przeciwiefistwem jest Wassa Zeleznowa — tytufowa bohaterka dramatu Gorkiego
(Bacca XKeaesnosa. Mamw, 1910, drugi wariant powstal w 1935 r.). MitoS¢ macie-
rzyfiska wyparta w sercu Wassy zadza bogacenia si¢, co skutkuje rozpadem wigzi
rodzinnych.

" Por. M. T'opbkuii, O ycenwune, [B:] Ibidem, s. 499-527.

12 Przyktady tego, ze Gorki bronit kobiet niezaleznie od tego, kim byty podaje O. W. Bystrowaja
w: Ibidem, s. 485.

13 10. Bes6oponos, IMasea Bacunckuii: «opbkuii co3gyuen Hawemy 8pemeHu abCcoMOmHO. . .»,
Ienosas 'azera «Barusig», 2006, http://www.vz.ru/culture/2006/10/17/53214.html (10.07.2013).

4 "'W. Bystrowaja, op. cit.,, s. 486.
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Gorki widzi réznice migdzy kobieta-matka a kobietg, ktora matka nie jest.
W poemacie Dziewczyna i Smierc (Jeeywika u cmepmo, 1892) pisze:

,,Nie jest matkg Smier¢, lecz jest kobietg’
Totez serce ulega podnietom

I jej mrocznym sercem nieraz miota
Lito§¢, smutek i gniew, i tesknota’. [1, 22]

[«CMepThb — HEe MaTb, HO — JKEHILIMHA, U B Hel
Ceppuie Toxke pazyMa CUIIbLHEId;

B temHom ceppiie CMepTu ecTh pOCTKU
JKanocrtu, 1 rHeBa, 1 TOCKU». ]

Kobieta nie-matka, w odréznieniu od kobiety-matki, jest lekkomys$lna i niesta-
fa. Oto przyktady obiegowych opinii na temat kobiet, ktére Gorki wktada w usta
swych bohateréw:

Chciatbys, zeby cie taka pokochata? Nie? To dobrze! Tak wilasnie trzeba — nie
wierz dziewuchom i trzymaj si¢ od nich z daleka. One si¢ bardziej lubig catowac
niz ja pali¢ fajke, ale tylko pocatuj dziewuchg — zginie wolno$¢ twojego serca.
Przywiaze ci¢ taka do siebie czyms, czego nie widac, a zerwac¢ nie mozna, i oddasz
jej po trochu cata dusze! Masz racje! Strzez si¢ dziewuch! Zawsze ktamig! Kocham
cig, powie taka, nad wszystko, ale sprébuj tylko uktu€ jg szpileczka — a rozedrze ci
serce na kawaty. [1, 3]

Wiadomo, ze kazdy mezczyzna stara si¢ od razu zaémic dziewczynie oczy, zeby
mu nie rozpality serca, lecz same zeby si¢ powlokly tesknota za nim — i Lojko tez
do tego zmierzat. [1, 6]

Dziewczyna, zeby nie wiem jaka urodziwa, zawsze ma dusze ciasng i ptytka
i zeby jej nawet pud ztota zawiesi¢ na szyi, nigdy nie bedzie lepsza, niz jest! [1, 7]

Xopoliue Waer pefiko MOCEIIAIT roJ0BbI XKEeHIMH; HO, KaK Bbl BUJIUTE, OHU BCE-
TaK! MOCEIAIOT UX... [1, 474]

W opowiadaniach Gorkiego kobieta bywa czesto personifikacja przyrody, istotg
tajemnicza, ktorej niepodobna zrozumie¢ (Warerika Olesowa [Bapenvka Oaecosa,

15 M. Topbkuit, Cobpanue couunenuii 6 mpuoyamu momax. Tom 1. [losecmu, pacckasdvl, cmuxu
1892-1894, Mocksa 1949, c. 28. Wszystkie cytaty Gorkiego przytaczane w jezyku rosyjskim pocho-
dzg z tego wydania. W kwadratowym nawiasie podano numer tomu i strone.
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1898], Malwa [Maavea, 1897], Makar Czudra |Maxap Yyopa, 1892]), postacig
o basniowym rodowodzie (Stara Izergil [Cmapyxa H3zepeuab, 1895]). A takze oso-
ba niezdolng do glebszej refleksji (Stadto Ortowow [Cynpyeu Opaoewt, 1897], Mal-
wa [Masvea, 1897], Warerika Olesowa [Bapenvka Oaecosa, 1898)).

W pewnym sensie mozna nazwaé Gorkiego feminista swoich czaséw — popie-
ra on réwnouprawnienie kobiet, staje w ich obronie, docenia ich rol¢ w historii,
a takZze we wspédtczesnym mu spoteczefistwie, pisze wrecz o ich intelektualnej
wyzszo$ci nad mezczyznami, wspiera ich tworczo$¢'S, reaguje na zte traktowanie
zaréwno w swojej tworczosci, jak i w zyciu. Dostrzega konieczno$¢ zmiany ich
kondycji spotecznej (np. w opowiadaniu Urlop). Z drugiej strony nie jest wolny od
stereotypow i przesadéw dotyczacych kobiet. Gdy przedstawia kobiety silne, ich
sife uzasadnia wiezig z Naturg. Wyrazny jest u Gorkiego podziat miedzy kobieta-
Naturg a me¢zczyzng-Kulturg (Warerika Olesowa). Co prawda, pisarz krytykuje sta-
bos¢ i niedoskonato$¢ Kultury, niezdolno$¢ do dziatania, jednak krytyke te kieruje
pod adresem mezczyzn. To mezczyzna winien zmienia¢ §wiat i dba¢ o polepszenie
sytuacji kobiet, twierdzi Gorki, ale samego patriarchatu nie kwestionuje. W ulep-
szonym $wiecie kobieta powinna by¢ szanowana, ale tak czy inaczej pozostaje
matka i z tej roli przede wszystkim wynika jej warto$¢'’. Zatem funkcja kobiety
w spofeczenstwie nie zmienia si¢ Kobieta pozostaje istota bierng, niezdolng do
kreatywnoSci i przekroczenia granicy, jakg jest ,,cielesne trwanie”:

Kobieta zapewnia ciggtos$¢ cielesnemu trwaniu, ale rola jej nie jest tworcza;
jest tylko zywicielka, nie tworzy w zadnej dziedzinie; podtrzymuje zycie szczepu,
dajac mu dzieci i chleb, ale nic ponadto. Jest skazana na immanencjg; wciela jedynie
statyczny, zamkniety w sobie wyglad spofeczefstwa. Tymczasem mezczyzna
przejmuje coraz to nowe funkcje, ktdre otwierajg spoteczefistwu coraz to nowe drogi
ku przyrodzie i catej zbiorowosci ludzkiej [...]*.

Dotychczasowe analizy twérczoSci Gorkiego nie uwzgledniaty badan w ujeciu
genderowym, utwory pisarza interpretowano wytacznie jako krytyke spofeczen-
stwa i jego moralnoSci. Nie zwracano uwagi, jak przejawia si¢ w nich opresyj-
ny wobec kobiet system patriarchalny charakterystyczny dla Rosji przetomu XIX
1 XX wieku. Nie rozpatrywano wplywu tego systemu na kreowanie postaci kobiet
i na postawe Gorkiego wobec nich. Wulgarno-socjologiczne interpretacje z czaséw

16 Pisze recenzje m.in. ksigzek A. Wierbickiej, J. Nowikowej, G. Grekowej, A.Koriewanowej,
por. M. Topbkwuii, Cobpanue couunenuti 6 mpuoyamu momax. Tom 27. Cmamou, 00kaaobl, peyi,
npusemcmeus (1933--1936), Mocksa 1953.

17 Zwraca uwagg to, ze brak dzieci lub ich przedwczesna $Smier¢ jest wykorzystywany jako pew-
nego rodzaju charakterystyka kobiety. Doktadniej na ten temat w podrozdziale Dwa obrazy matki
— Matka” i ,,Wassa Zeleznowa”.

18°S. de Beauvoir, Druga pte¢. Tom 1: Fakty i mity, ttum. G. Mycielska, Krakéw 1972, s. 123.
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radzieckich byly pod tym wzglgdem szczegdlnie jednostronne. Tak np. w opowia-
daniu Urlop Boris Michajtowskij upatrywal przede wszystkim krytyke inteligencji,
oglupionej pogonig za mieszczanskim szczesciem'. W Starej Izergil dostrzegano
gtéwnie konflikt miedzy neoromanycznym bohaterem a konserwatywnym spofe-
czefistwem (w 16-tomowym wydaniu polskim z lat 1954-1957 nawet nie prze-
thumaczono historii zZycia bohaterki). Natomiast tytutowa bohaterke¢ opowiadania
Malwa taczono z postaciami widczegéw.

2. Uwagi wstepne

Wedtug Jurija Lotmana kulture rosyjska cechuje binarno$¢. Uwaza on, Ze rze-
czywisto$¢ postrzegamy wedlug modelu stosunkéw przestrzennych opartych na
opozycjach, takich jak wysoki/niski, prawy/lewy, otwarty/zamknigty, ograniczony/
nieograniczony, dyskretny/ciagty®. Przeciwienistwa te, wedtug Lotmana ,,0kazuja
si¢ materiatem dla budowy modeli kulturowych o wcale nie przestrzennej tresci
i otrzymuja znaczenie: «wartoSciowy — bezwarto§ciowy», «dobry — zty», «swdj
— obcy», «dostepny — niedostgpny», «§miertelny — nieSmiertelny» itp.?"” Kazdy
element modelu ma charakter dystynktywny tylko dzieki istnieniu opozycyjnego
elementu. Lotman piszac o problemie znaczenia w tekScie artystycznym okreSla
rolg relacji migdzy poszczegdlnymi elementami w poemacie romantycznym nastg-

pujaco:

W systemie, ktéry zbudowany jest na podobnych zasadach, znaczenia beda
powstawacd nie na skutek ustalenia réwnowaznosci jego elementéw z elementami
innego systemu, lecz poprzez wewnetrzne relacje miedzy nimi. Tak wigc harmonijny
Swiat duchowy bohaterki poematu romantycznego jest antyteza tragicznego rozdarcia
bohatera, jej dobroc jest przeciwstawiona jego demonizmowi, jej wiara — otchtani
jego niewiary, jej mitoS¢ — jego nienawisci, a jej uroda — czesto — jego brzydocie.
Bohaterka wiec nie ma ani samodzielnego charakteru, ani samodzielnego znaczenia.
Jest ona wielko$cig dopetniajaca w stosunku do obrazu bohatera, jest jego ideatem,
jego idealnym innobytem (...)*.

Réwniez Pierre Bourdieu zwraca uwagg, ze cztowiek w odniesieniu do rzeczy-
wistoSci stosuje schematy mysSlowe oparte na przeciwstawieniach, takich jak: me-
sko$é/kobiecos$é, wysoki/niski, nad/pod, ciezki/lekki, przed/za, suchy/mokry itp.
,»Owe uniwersalnie stosowane schematy myS§lenia utrwalajg rozréznienia i cechy

19 B. Muxaitnosckwii, E. Tarep, Teopuecmso M. I'opvkozo, Mocksa 1951, c. 13.

2 J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 311.
2 Tbidem, s. 311-312.
22 Tbidem, s. 62.
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dystynktywne (dotyczgce materii ciata) jako wpisane w obiektywnos¢ roznice na-
tury>”. Wszystkie te opozycje, choé pierwotnie subiektywne, zaczynajg by¢ z cza-
sem traktowane jako obiektywny sposdb postrzegania rzeczywistoSci. Opozycja
meskosé/kobieco$¢ zaczyna stuzy¢ do samookreslenia cztowieka, jako Tozsamego
i Innego.

,INawet w najprymitywniejszych spofecznoSciach, najstarszych mitologiach od-
najdujemy pojecie dwoistosci, Tozsamego i Innego [...]*” — zauwaza Simone de
Beauvoir. Cztowiek okreSla si¢ w odniesieniu do Innego, lecz pojecie Innego jest
wzgledne, poniewaz jednocze$nie samemu si¢ jest Innym dla drugiego cztowie-
ka. Jednak w stosunku do kobiety, wedtug de Beauvoir, z jaki§ wzgledow nie po-
wstat taki stosunek dwustronny, stata si¢ ona Innym bezwzglednym, utracita swoja
podmiotowos$¢®. W ten sposéb stracita takze prawo glosu — to mezczyzna tworzy
historie, a takze mity. M¢zczyzna postrzega siebie samego jako ruch, aktywnos$¢,
transcendencje, podczas gdy kobieta, wedlug niego, jest brakiem, cialem, imma-
nencja®. Mezczyzni widzieli w kobiecie boginie-matke, Nature:

Kobieta objawia si¢ nam jako ciato; cialo mezczyzny, poczete w tonie
matki, powstaje na nowo w objeciach kochanki; dzieki temu kobieta zostaje
spokrewniona z natur g, uciele$nia przyrode; jako zwierze, dolina krwi, rozkwitta
réza, syrena, pochyto$é pagérka — zawsze daje mezczyznie pierwotng glebe, sok
zycia, wyczuwalne piekno i dusze Swiata; moze dzierzy¢ klucze poezji; moze by¢
posredniczka miedzy naszym a innym $wiatem: jako gracja lub Pitia, gwiazda
lub czarodziejka, otwiera podwoje nadprzyrodzonego, nadrzeczywistego; zostaje
poSwigcona immanencji; dzigki swej biernoSci roztacza spokdj i harmonig;
jednak, gdy nie przyjmie tej roli, staje si¢ modliszka, potworem. Zawsze zjawia si¢
jakouprzywilejowane Inne, przez ktdre spetnia si¢ podmiot: stanowi miernik
mezczyzny, jego réwnowage, zbawienie, przygode, szczgscie”.

Ttumaczac, dlaczego alegoria WolnoSci jest kobieta, Maurice Agulhon, po-
daje migdzy innymi argument, ze faktem jest przyjmowanie przez kobiety ,,roli
reprezentacji, modelu innej rzeczy niz ona sama, w sumie — roli manekina®”.
Kobiety tatwo moga byé uzywane jako alegorie, reprezentacje czego$ innego,
poniewaz nie maja wiasnej podmiotowoSci, sa przedmiotem tworzonych na ich

% P. Bourdieu, Mgska dominacja, tham. L. Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 16.

2+ S. de Beauvoir, Druga pte¢. Tom 1 : Fakty i mity, ttum. G. Mycielska, Krakéw 1972, s. 27.

3 Mezczyzna jest Podmiotem, jest Absolutem: kobieta jest Inng”. S. de Beauvoir, s. 27.

2% S. de Beauvoir, s. 206.

27 S. de Beauvoir, s. 350-351.

8 M. Agulhon, Un usage de la femme au XIX® siécle: I’allégorié de la République, cyt. za.: M.
Janion, Kobieta i duch innosci, Warszawa 1996, s. 41.
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temat mitéw, ktdre maja wyjasnic, czym jest ,kobieta” i jaka jest ,,esencja kobie-
cosci”¥.

Kobieta postrzegana jest przez pryzmat jej ciata. Przez cata histori¢, o czym
pisze, migdzy innymi Simone de Beauvoir, kobiet¢ postrzegano jako istote wy-
brakowana: ,,Samica jest samicg na skutek braku pewnych przymiotéw — méwit
Arystoteles. — Musimy traktowac kobiety jako rodzaj istot z natury uposledzo-
nych®”. Podejscie to utrwalit i podtrzymat twdrca psychoanalizy Sigmund Freud,
ktory twierdzit, ze ,,kobieta czuje si¢ okaleczonym mezczyzng®!”.

Do koiica XIX wieku wszystko, co zwigzane z cialem, odsuwano w Zyciu spotecz-
nym i kulturze na dalszy plan. Dopiero badania psychiatréw nad histerig to zmienity:

Dzieki pracom Paula Janeta i Jeana Martina Charcota® upowszechnito si¢
przekonanie, ze jezyk ciata wyraza to, co niewyrazalne sfowami, i to, co rodzi lek
jako niemozliwe do zaakceptowania w obrazie wtasnego Ja. Swoisty «powrét ciata»
odzwierciedlit si¢ nie tylko w antropologii, fizjologii czy tez psychiatrii i psychologii,
lecz takze w naukach humanistycznych oraz w literaturze i sztuce. Ludzka cielesno$¢
traktowana jest wspotczesnie jako przestrzen (u)ksztattowana przez kulture™.

W literaturze modernisci uczynili ciato i seksualno$¢ jednym z najwazniejszych
dyskursow?*.

Ciato zyskalo wowczas wymiar ambiwalentny. Z jednej strony, pisano o jego
niedoskonato$ci, anawet utomnosci, pokazywano, ze jest stabe, kruche, nieobliczalne,
bo poddane mrocznym, trudnym do okietznania zywiotlom wewnetrznym. Z drugie;j
jednak strony, doSwiadczanie cielesno$ci w epoce ,,przewartoSciowania wszystkich
warto$ci”, w sytuacji odczuwanej coraz bardziej dominujaco nieprzejrzystosci
Swiata okazato si¢ podstawg ludzkiego uwiktania w rzeczywisto$¢, fundamentem
egzystencji i swoistym ekranem percepcyjnym jednostkowych przezyé®.

» Tymczasem niektdre feministki trzeciej fali, migdzy innymi Judith Butler, odrzucaja obiektyw-
ne istnienie kategorii ,.kobiet”, ktdra, wedtug nich, jest kategorig historyczna. J. Mizielifiska, Ptec,
ciato, seksualnosc. Od feminizmu do teorii queer, Krakéw 20006, s. 24, s. 22.

%S, de Beauvoir, op. cit., s. 26.

3 Ibidem, s. 85.

3 Krystyna Klosifiska zauwaza, ze chociaz w swoich badaniach Charcot zwraca uwage na mowe
ciafa kobiety, to jedna jest to meskie spojrzenie, ktdre interpretuje mowe ciata z meskiego punktu
widzenia: ,,W Salpetricre histeryczka nie obchodzi nikogo jako narratorka. Jej si¢ nie stucha. I dlatego
deszyfracja znakéw ptynacych z jej ciata musi zwodzi¢ Charcota. Cialo histeryczki moze opowie-
dzie¢ mu tylko takg wersje historii, jakiej pozada, bo cialo to przenikniete jest przez meskie spojrzenie
i meska mowe, one je «konstruuja». K. Klosifiska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010,
s. 552-553. Dopiero pdzniej feministki rozpoczety kobiecy dyskurs ciata.

3 E. Komisaruk, op. cit., s. 177.

*# Ibidem, s. 178.

3 Ibidem, s. 178.
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Z pojeciem ciata taczy si¢ problem mitu pigknosci. W kazdej epoce inny jest ide-
at pickna. Jednak jego znaczenie rozwineto si¢ po 1830 roku, w czasie narastajace;j
industrializacji, kiedy to stworzono kult zycia domowego oraz indeks pigknosci*®.
Poniewaz ciato uwaza si¢ za odzwierciedlenie cztowieka®’, wyglad traktowany jest
takze jako odbicie ludzkiego charakteru:

Cechy, jakie w danej epoce uznaje si¢ u kobiet za pigkne, sa jedynie symbolami
kobiecych zachowan, uwazanych w owym czasie za pozadane. Mit pigknoSci zawsze
w rzeczywistoSci narzuca zachowania, a nie wyglad. Wspétzawodnictwo migdzy
kobietami stato si¢ czescia mitu, aby kobiety od siebie oddzielié.

Mtodos¢ i (do niedawna) dziewictwo uznawano w kobietach za ,,pigkne”,
poniewaz sg wyrazem braku do$wiadczenia oraz seksualnej ignorancji. Proces
starzenia si¢ kobiety nie jest ,,pickny”, gdyz kobiety z wiekiem zdobywaja wtadze,
dlatego tez kontakty miedzy réznymi pokoleniami kobiet musza by¢ zerwane. Starsze
kobiety obawiaja si¢ mtodych, miode boja si¢ starych, a mit pigknoSci przewija si¢
przez caly cykl zycia. Co wigcej, kobieca tozsamo$¢ musi zaleze¢ od urody, tak aby
uzalezni¢ nas od zewnetrznej oceny, korygujacej poczucie wtasnej warto§ci®®.

Problem kobiety jako Innego, relacji kobieta — mgzczyzna, mit kobiety jako
uosobienia Natury, sposob postrzegania ciata kobiety, wyobrazenie o pigknie ko-
biety, oczekiwania co do jej sposobu zachowania i obowigzkow (zazwyczaj wzgle-
dem mezczyzny) to jedynie cze$¢ zagadnien, pod katem ktdrych analizowane sa
utwory literackie. Czgsto jest to powtdrna analiza utworéw, w ktérych dotychczas
nie zwracano uwagi na kwestie ,,kobieca” przez krytyke feministyczng. Z tej per-
spektywy podejmiemy tutaj prébe interpretacji wybranych opowiadan Maksyma
Gorkiego.

W swoich wezesnych opowiadaniach, np. takich jak Makar Czudra (1892), Wa-
renka Olesowa (1898), Malwa (1897), czy Stara Izergil (1894), Gorki kreuje wyra-
ziste postacie kobiet. Sg one niezalezne i pigkne, pokrewne postaciom wtdczggdw,
mitujacych wolnos¢ i sitg, odrzucajacych przesady i zasady moralne. Lamigc tabu,
same dobieraja sobie kochankéw i mezow. Jednak w ich przedstawieniu dominuje
u Gorkiego mit bogini-matki, uosobienia Natury. Sa personifikacjg przyrody wraz
z jej picknem, harmonig, ale jednoczesnie z jej brutalnoscia i zagadkowoscia. Zyja
w fallocentrycznym $wiecie z wszystkimi jego przesagdami; widziane sa oczami
mezczyzn, traktujacych je jak rzeczy, ktére chcieliby si¢ posigsé. Wymykaja sie

36 N. Wolf, Mit pieknosci, [w:] Antropologia ciata: zagadnienia i wybdr tekstow. Red. M. Szpa-
kowska, Warszawa 2008, s. 105.

7, ,Wyglad traktowany jest jako odbicie ,,ja”, zatem karg za negacje cielesnosci staje si¢ obnize-
nie akceptacji dla catej osoby. Odrzucenie ciata stanowi réwniez dowdd lenistwa, niskiej samooceny,
a nawet upadku moralnego”. M. Featherstone, Ciato w kulturze konsumpcyjnej, [w:] Ibidem, s. 115.

3 N. Wolf, Mit pigknosci, [w:] Ibidem, s. 104.
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mezczyznom, cho¢ w opowiadaniach tych mimo wszystko to me¢zczyzni sg aktyw-
nymi sprawcami wydarzen. Kobiety sg bierne — ich poglady i postawy pozostaja
takie same, jesli za§ wymykaja si¢ mezczyznom, to tylko dlatego, ze uosabiaja
Nature, ktérej nie mozna ujarzmié, posiasé, lub przeobrazic. Sa symbolem wiecz-
nosci, nieprzemijalno$ci, immanencji. Gorki podtrzymuje taki mit.

Drugi typ kobiet, pojawiajacy si¢ w utworach Gorkiego, takich jak Dwudziestu
szeSciu i jedna (1899), Stadto Ortowow (1897), to kobiety uwigzione w patriar-
chalnym spoteczeiistwie, zdominowane przez mezczyzn, odcigete od Natury. Staja
si¢ one obiektem meskich dziataf, ktérym si¢ potulnie podporzadkowujg. Prawie
nieme, bezmyS§lne, Zyja mechanicznie, poddajac si¢ losowi, ktory je niszczy.

3. Kobieta i Natura

Kwitngca zdrowiem dziewczyna siedziala przed nim [Hipolitem Potkanowem]
przechylona na oparcie fotela — obcisty kostium uwydatnial wspaniate ksztatty
jej ramion i piersi; dZwiecznym glosem, petnym wiadczej nuty, méwita rzeczy
btahe, jak to zwykle bywa przy pierwszym spotkaniu obcych sobie ludzi. Jej
ciemnokasztanowe wlosy tadnie falowaly, brwi miata ciemniejsze od wloséw. Na
$niadej szyi koto rézowego, przezroczystego ucha pulsowata skéra zdradzajac szybki
obieg krwi w zytach. Na podbrédku, za kazdym razem, gdy u§miech odstaniat biate,
zdrowe zg¢by, zjawiat si¢ dotek, a kazda falda jej sukni tchne¢ta podniecajaca pokusa.
Byto coS drapieznego w tych drobnych ze¢bach potyskujacych spod soczystych warg,
a poza jej, pelna nieskrepowanego uroku, przypominata gracje rozpieszczonych
kotéw [1, 382]

Ten barwny opis tytulowej bohaterki opowiadania Warertka Olesowa inkrusto-
wany jest przymiotnikami i czasownikami, ktére przywodzg na mysl opis przyrody
pulsujacej Zyciem, obraz zwierzgcia — pigknego, lecz i dzikiego. Warefika przyrow-
nana jest do rozpieszczonych kotéw. Kot to symbol grzechu, czaréw, diabta, okru-
ciefistwa, zagrozenia, swobody, dumy, dlugowiecznosci, wrazliwosci, wdzieku, ale
tez chuci, ptodnosci i macierzynstwa®.

Powyzsza prezentacja® jest wyrazem punktu widzenia Hipolita Potkanowa.
Mozna ja porownaé z prezentacjami przyrody, na ktorg patrzy bohater. W nich

¥ W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2007, s. 161.

4 Termin ten uzyty jest za H. Markiewiczem, kt6ry rozréznia relacje, prezentacje oraz reflek-
sje. ,,Relacja to narracja skrétowa, sumaryczna, uwzgledniajaca tylko najwazniejsze momenty swe-
go tematu; traktuje albo o poszczegdlnych zdarzeniach ujmowanych juz jako zakoficzone (narracja
perfektywna), lub tez o zdarzeniach powtarzalnych (narracja iteratywna), procesualnych (narracja
procesualna), i stanach trwatych, obejmujacych dluzszy przeciag czasu (narracja duratywna). [...]
Prezentacja to narracja uobecniajaca; przedstawia ona pojedyncze zdarzenia w sposéb szczegétowy,
w ich stopniowym stawaniu si¢; zawierac tez moze opis rozwinigty oraz przytoczone wypowiedzi
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wszystkich widzi sif¢ tetnigca zZyciem, pigkng, potezng, kwitngca, ale jednoczes$nie
Potkanow dostrzega ,,drzewa popgkane ze staroSci, z popgkana korg, obtamany-
mi sekami”, kore pokryta ,,z6itym nalotem pleSni”, uschnigte galezie zwisajace
W powietrzu jak martwe szkielety”. [1, 380-381]

Tarczaksiezyca,olbrzymia,krwawoczerwona, wznosita si¢ spoza drzew
parku; patrzyta jak oko potwora. W powietrzu polatywaly niewyraznie
dzwigki, dobiegajace od strony wsi. Pod oknem w trawie chwilami rozlegat si¢
szelest: to zapewne kret lub jez wyruszal na towy. Gdzie§ Spiewat stowik.
A ksigzyc tak wolno pigl si¢ na niebo, jakby rozumiat fatalng koniecznos§¢
tego ruchu i byt nig znuzony [wyrdznienia moje — P.B.] [1, 384].

Potkanow zauwaza zaréwno pigkno, jak i okruciefistwo przyrody, ale nie widac,
by czut si¢ jej czescia, jest raczej obserwatorem; mimo to przyroda zbliza si¢ do
niego: ,,Wyrzuciwszy przez okno zgasly papieros, Potkanow wstat i zgasit lampe.
Wtedy wplynal przez okno do pokoju mrok, drzewa przysunety si¢ do okien, jakby
chcac w nie zajrze¢. Na podtodze utozyty si¢ dwie smugi ksiezycowego Swiatla,
stabego 1 metnego™ [1, 384-385]. W podobny zreszta sposéb wkracza w zycie Po-
fkanowa Warenika Olesowa, wynurzajac si¢ z przyrody i fantazji, ktére wywotata
w my§lach tego mgzczyzny swoim widokiem:

Miedzy pniami i galg¢ziami prze§wiecaty purpurowe plamy widnokregu i na jego
jaskrawym tle drzewa wydawaly si¢ jeszcze bardziej ponure i znuzone. Wzdtuz alei,
biegnacej od tarasu w mroczng dal, wolno poruszaly si¢ zwarte cienie i z kazda
chwilg rosta cisza wywotujac jakie§ fantastyczne wizje. Wyobraznia, ulegajac
czarom wieczoru, tworzyta z cieni sylwetke pewnej znajomej kobiety i jego samego
obok niej. Milczac szli w dal wzdiuz alei, ona tulita si¢ do niego; czul cieplo jej
ciafa.

— Dobry wieczor! — rozlegt sig¢ niski, piersiowy gtos.

Zerwal si¢ na réwne nogi i obejrzat si¢, nieco zmieszany [1, 381].

Warenka staje si¢ dla Potkanowa personifikacja przyrody. Podobnie tytutlowa
bohaterka opowiadania Malwa uosabia morze*', z ktérego wytania si¢ w pierwszej

mdéwione i myS$lane postaci”. Refleksja, natomiast, to ,,uogélnienia, argumentacje, wynurzenia, pyta-
nia, postulaty i apele podmiotu narracyjnego”. H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego, Krakow,
Wroctaw 1984, s. 102-103.

4 Kobieta jest ziemia, m¢zczyzna nasieniem; ona jest Woda, on Ogniem. Stworzenie przedsta-
wiano jako zaslubiny ognia z woda; ciepta wilgo¢ daje poczatek zywym istnieniom; Stofice jest mat-
zonkiem Morza; Stonice i Ogien to béstwa meskie, Morze zas to jeden z najpowszechniej spotykanych
symboléw matki. Woda, w istocie bierna, podlega dziataniu pfomiennych, uzyzniajgcych promieni”.
S. de Beauvoir, op. cit., s. 225.
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scenie. Budowa postaci Malwy jest réwnolegta do opiséw morza. Opowiadanie
zaczyna si¢ i koficzy stowami: ,,Smiato si¢ morze™ [2, 231]. Podobnie na prze-
strzeni catej narracji wraz z morzem $mieje si¢ Malwa. Ich Smiech, to tagodny, to
obelzywy, a kiedy indziej triumfalny, zdaje si¢ by¢ jedyna odpowiedzig na tragedig,
ktora rozegrala si¢ miedzy ojcem a synem. Morze ma barwe zielona, podobnie
jak oczy Malwy®, ktére dziewczyna czgsto mruzy, niczym kocica. Jej piersi fa-
lujg niczym morze. Fale na morzu ,,wabig” todzie niczym kobieta. Interpretacje
morza jako kobiety potwierdzaja okreSlenia: ,,Morze przyjmujac stofice w swoje
fono witalo je przyjazng muzyka fal, przedziwnie ubarwionych catym przepychem
jego promieni pozegnalnych” [2, 245]. Stofice jest symbolem meskim — w opo-
wiadaniu piesci ono morze, by wreszcie zosta¢ przyjetym w jego tono*. Morze

42 W. T. Zacharowa, piszac o elementach impresjonizmu w twdrczosci Gorkiego, zwraca uwa-
ge na role antropomorfizmu w opisach przyrody, a takze na obojetno$¢ przyrody wobec cztowieka,
na kontrast tych dwdch §wiatéw: «HoBoe kauyecTBo nefi3axy npujaBaj 3[1eCb U CBOEOOPa3HBbIil €ero
aHTponoMopdu3M”, “ofylieBIeHre” MPUPOAbl. DTa YepTa CTaHET OIHON M3 IJIaBHBIX CTHIeoOpa-
3YIOIMX YepT B JaJIbHEIIeM TBOpYECTBe MmucaTelnss U OyfleT cnocoOCTBOBATH HE MPOCTO OOJbILEH
BBIPA3UTEILHOCTH KAPTHUH MPUPOJbI, HO YTBEPKACHNIO CIIOXKHBIX CBS3€H MEK]y YEJIOBEKOM U MUPOM,
YTO TaK CBOMCTBEHHO UMIIPECCHOHN3MY. [IprueM 3To He MelllaeT TaKoMy Neii3aKy ObITh MHOT/IA BECh-
Ma 9KCIIPECCHBHO OKPAIICHHBIM.

3HameHuThIN pedppeH B pacckaze "Manbba”: "Mope — cMesisioch”, — OfIuH U3 SIpKUX NPUMEpOB
TaKOTo aHTPONOMOpPU3Ma MPUPOJBLI, IMEIOIIHI Psl MOAITEKCTOBBIX 3HAUeHNI1. BHauane oH cpa3y xe
pacimpoBbIBaETCS WEAPOIT Ha SIPKHE KPACKH W PalOCTHBIE 3BYKN KaPTHUHOI TOPXKECTBYIOIIEro MpH-
POJIHOTO ObITHS, I/Ie ~’COJIHLE ObLIO CYACTIMBO TE€M, YTO CBETHUJIO; MOPE — TEM, UTO OTPa>Kajo ero
JIMKYIOLLMIL CBeT .

HecMmoTpst Ha NVKYFOLIYIO NMPa3gHUYHOCTb KapTHH NMPUPOMbI, OHA 37ech Y ['opbKoro vaiie BbI-
CTyNaeT B posv ~paBHOAYIIHON Npupofibl”. 2KU3Hb JTofiell OTYETIMBO KOHTPACTUPYET PSJIOM C Hell
CBOEH JUCTaPMOHUYHOCTbBIO, IPAMATUYHOCTBIO: ~"MOpe cMesloch”, Korfaa Bacunmmii ¢ TpeBoroit oxku-
Aan ManbBy; ¢ MEJIOMYHBIM MIECKOM €TI0 BOJIH PE3KO AUCCOHMPOBANM 3BYKH JIFOJICKOro ObItust: ~Jlo-
HOCHJIHCH JI0 Gepera XpHIuible roioca”... ”JIBe KeHIIMHbBI BU3IIIMBO PYTanch, Jasia codaka”. 1 faxke
CJI0Ba JIFOfieH, ~TafKye KakK MOKPUIIBL... pa3beraniuch, OCKOpOIIsis coO60i My3bIKy BOJH.

EcTb TONbKO OfjUH 3MM30f] B paccKase, Ije MPHPOAA 1 IO N300paXkeHbI B 6J1aroCI0BEHHOM €fIfH-
CTBE: 3TO CLEHA BECEJIOro KynaHbst MasbBbl U SIKOBa, UrparolluX, "Kak JiBe O0uIbLINe PhIObI, B 3eJIeHOBA-
Toii Bopie”. Tora ’couHile, CMesICh, CMOTPEJIO Ha HUX, U CTEKJIa B OKHAX MPOMBICIIOBBIX MTOCTPOEK TOXKE
cMesiuch, oTpazkasi conHue”». B. T. 3axaposa, Yepmut umnpeccuonusma 6 npose M. I'opvkoz0 1890-x
20008, |B:] Pannuiit M. I'opvxuii. I'opvkosckue umenus. 1992 2., Husxumnit Hosropon 1993, c. 64-65.

4 Mezczyzni, Jakub i Siergiej, majg oczy niebieskie — kolor ten w opowiadaniu stuzy jest barwa
nieba i dymu.

4“4 T. W. Saskowa, analizujgc wptyw tradycji pozytywistycznej na twérczos$é Gorkiego, taczy mo-
rze z Malwa, a stofice z postacia widczegi Siergieja. Tych ,,przyrodniczych” bohateréw przeciwstawia
reprezentantom pierwiastka spotecznego — Jakubowi i Wasilijowi: «Tak B aHanmm3upyeMom pacckase
NPUPOAHYIO CTUXHUIO BomuomaoT Manbssa 1 Ceprefi. Cesi3b cMerolIelicss CTPaHHBIM CMEXOM 3arafod-
HOI TEPOMHH CO CMEIOIIIMCS MOPEM, a PbIXKET0, BECHYIIYATOro 60CsKa — C COHIEM MOTIePKABACTCS
HACTOIYMBO M Jjaske HECKOJILKO MPSMOIMHENHO. 3aKOHOMEPHO C TOUYKH 3PEHHUs] MPOCBETHTEILCKOM
TPaUIIVN KOH(IIMKTHOE CTOJIKHOBEHIE €CTECTBEHHOT0, CTUXHITHOTO C COLMYMOM, A BOT JaJIbLIIe Clie-
AYIOT TPAHCOPMAINY, HE3HAKOMBIE 30JI0TOMY BEKY.
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poprzez ten zwigzek staje si¢ matkq — Malwa wspomina, ze rodzita dziecko, ale tez
w opowiadaniu Jakub pojawia si¢ jako wyrzucony z morza [2, 236], czyli urodzony
z kobiety. W narodzinach tych towarzyszy mu kobieta — Malwa, niczym akuszerka,
ktéra pomaga bohaterowi pokonac te droge, steruje nim, w koncu: ,,k.6dka z roz-
pedem fali do potowy niemal wdlizneta si¢ na piasek i przechylona, stangta; ode-
szta fala z powrotem, do morza...” [2, 233]. Jest to opis symbolicznych narodzin
Jakuba.

W opowiadaniu pojawia si¢ tez opis mierzei przywodzacy na mysl symbol fal-
liczny: ,,Waska i dtuga mierzeja podobna byta do olbrzymiej wiezy, ktéra run¢ta
w morze. Wbijajac si¢ ostrym szczytem w bezgraniczng pustyni¢ rozigranej w ston-
cu wody, gubita si¢ podstawg hen w dali, gdzie ziemi¢ otulata jarzaca Srezoga” [2.
231]. Wasilij uwieziony jest na tej mierzei ze wzgledu na swoja prace, patrzac
na mierzej¢ bohaterowie kojarzg ja wlasnie z nim. Wasilij to kochanek Malwy;
podobnie mierzeja ,,wbija si¢” w morze. Wiesniak Wasilij, podobnie jak mierzeja,
jest mocno zwigzany z ziemig. Na koficu opowiadania, pokonany przez syna, traci
swoja meskosé-mierzeje 1 zrzeka si¢ jej na rzecz silniejszego Siergieja, by wrécic
do swojej ziemi.

Wasilij stwierdza, ze kobieta na wsi jest potrzebna do pracy, w innym Srodowi-
sku zyje tylko ,,dla zbytku”. ,,Dla grzechu” [2, 245]. Z kolei Jakub wyraza zal, ze
zamiast morza na tej wielkiej przestrzeni nie ma ziemi — urodzajnego czarnoziemu
[2, 245]. Jest to wyrazenie checi dominacji nad kobieta — rolnik orze ziemi¢, po-
siada ja, zaptadnia ziarnem, tak jak me¢zczyzna, ktdry chee posias$¢é i zdominowacd
kobiete. Znamienne, ze Malwa gryzie nasiona: ,,gryzta pestki arbuza drobnymi,
biatymi jak ser zgbami” [2, 234]. Niejako niszczy to, co kojarzy si¢ z megskoscig.
Na morzu rzadzi Malwa (,, siedzi na rufie i steruje”. [2, 232]), natomiast na zie-
mi, cho¢ me¢zczyZni starajg si¢ ja sprowadzi¢ do roli przedmiotu (Jakub pyta si¢
Malwy, czy jest kupiona przez jego ojca, chce jg zdoby¢, odebrac ojcu, jakby byta
rzeczg, ktérag mozna miec), lecz ona, jak juz wspomniano, wymyka si¢ im, niszczy
symbol meski — nasienie. Jedyny mezczyzna, ktéry wedtug niej jest co§ wart, to
Siergiej, ktory nie chce jej sobie podporzadkowac, ceni charakter i niezalezno$¢
kobiety (oboje sa zwigzani z Natura).

Podobnie dwie cyganki: Radda (Makar Czudra) oraz lzergil (Stara Izergil) s
paniami samych siebie. Dumne i kochajace ponad wszystko wolnos¢, wytaniaja si¢

Jlesio B TOM, 4TO MPOTHBOCTOSIT MPUPOAHBIM FeposiM TOCTU HE U3 FOPO/a, a U3 JIePeBHU, MapaoK-
callbHbIM 00Pa30M CTaBIIEH BOMJIOLIEHUEM HE CTUXUITHO-€CTECTBEHHOTO, @ IMEHHO COIMATIBLHOTO Ha-
yana. O1o Bacummii u SIkoB, oTel U ChIH, 10 MU(OJIOTMYECKON JIOTMKE BCTYNAIOLIME B €AMHOOOPCTBO,
no6ey B KOTOPOM OfIEPXKMBAET MOJIOJIOCTb, CTPEMIISIASICS] BLITECHUTH CTAPOCTD, BHITOIIKHYTh, BbI-
JABUTD €€ Ha3aJl, C BOJILHOTO Gepera B y60ryto 3aBICHMOCTD, TSTOCTHYIO 3aKa0aleHHOCTb 3eMiei.» T.
B. CacbkoBa, ['opvkuii u npoceéemumenvckas mpaouyus (pacckas «Maavea»), [B:] Maxcum I'opb-
Kuii ce2oOns: npobaemol acmemuki, puaocodpuu, Kyavmypwt. I opvrosckue umenus. 1995, Huoknnit
Hogropon 1996, c. 99.
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jakby z otaczajacej ich przyrody — bezkresnego stepu lub morza oraz bezlito$nie
chtoszczacego wiatru [1, 1].

Catkiem odmienna jest siostra Potkanowa, Elzbieta z opowiadania Warerika
Olesowa. Podobnie jak Warenike, widzimy ja na tle przyrody, ale catkiem inaczej:

Przy balustradzie tarasu wspaniale rozroslty si¢ krzaki bzu i akacji; skoSne
promienie stofica, przenikajac przez ich liScie, drzaty w powietrzu niby cienkie, ztote
wstegi. Wzorzyste cienie lezaty na stole obficie zastawionym wiejskimi przysmakami;
powietrze przesycal zapach lip, bzu i wilgotnej, rozgrzanej stoficem ziemi. W parku
hatasowaly ptaki, czasami na taras wlatywata pszczota lub osa i niespokojnie
brzeczata krazac nad stotem, Elzbieta Siergiejewna brata do reki serwetke i gniewnie
wymachujac nig w powietrzu wypedzata pszczoty i osy [1, 377].

Jest to opis znacznie bardziej statyczny, niz ten, ktéry towarzyszy postaci Wa-
renki. Natura ta blizsza jest apollifiskiej harmonii, niz dionizyjskiemu zywiotowi*.
Brak w niej tajemniczoSci i ztowrogoSci. Nawet wie§, z ktérej w nocy dolatuja
do Potkanowa niewyrazne dZzwigki, jest tylko Zrédtem przysmakdéw spozywanych
przez bohaterow. Od wszelkich hatasow i brzeczenia zakldcajacych Elzbiecie
spokdj, opedza si¢ ona gniewnie serwetka, ktora kojarzy si¢ z elegancja, cywili-
zacja.

Inna jest réwniez tajemniczo$¢ Elzbiety. Pierwsze wzmianki o Warefice poja-
wiaja si¢ w wypowiedziach Elzbiety. Dowiadujemy si¢ z nich, ze Warefika to skarb,
podbita wszystkich w okolicy, ale jednoczesnie ,,to potwdr, jesli chodzi o charak-
ter” [1, 380] (w oryginale: «ypop ¢ 1yXoBHOI cTOpoHbI!»). Natomiast pierwsza
wzmianka o Elzbiecie to depesza od niej, z natury zwigzta, ale wyrazajaca sil-
ng ekspresje: ,,Maz umart, na mito§¢ boska, przyjezdzaj, poméz mi. Elzbieta”
[1, 376] (w oryginale dodatkowo zaznaczony pospiech: «My:xk ymep, paqu bora
HeMe[JIeHHO npue3xkai momoub MHe. EnuzaBeta»). Ten emocjonalny ton nie licuje
jednak ze spokojem Elzbiety, kiedy spotyka si¢ ona z bratem. Potkanow zwraca
uwage na badawcze spojrzenie, ktérym obserwuje go siostra, a takze na jej twarz
»pewna 1 ozywiona rozumnym blaskiem jasnych oczu” [1, 377] — tu znéw pojawia
si¢ apollinska jasnos$¢ oraz spokdj w opisie bohaterki. Jednak i w niej brat od razu
dostrzega jaka$ tajemniczo$¢, ktéra wynika z niespéjnosci, wewnetrznej sprzecz-
nosci:

4 Przygodna harmonia rozumiana jako tad i miara, wyraza si¢ w tym, co Nietzsche nazywa
pieknem apolifiskim. Lecz pigkno to jest jednocze$nie jak gdyby zastona, usilujaca uniewaznic obec-
no$¢ piekna dionizyjskiego, ktére porusza nas gleboko i wyraza si¢ w formach pozornych, jednakze
ponad pozorami. Jest to pigkno radosne i niebezpieczne, antytetyczne wobec rozumu i nierzadko
tez przedstawiane jako opetanie i szalefistwo; jest to nocna strona fagodnego attyckiego nieba, ktére
petne jest inicjacyjnych misteriéw i mrocznych rytualéw sakralnych, takich jak misteria eleuzyjskie
i dionizyjskie ryty”. U. Eco, Historia piekna, ttum. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 58.
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Nie podobal mu si¢ [Potkanowowi] jej sposob wystawiania sig, taki jakiS§
ksiazkowy, nieodpowiedni dla cztowieka, ktory gteboko czuje; jasne jej oczy
byty dziwnie rozbiegane, rzadko na czym$ je zatrzymywala; gesty miata
opanowane, ostrozne, a cata zgrabna jej posta¢ tchneta wewnetrznym
chtodem [wyrdéznienia moje — P.B.] [1,379].

Kolejny dysonans jest widoczny w chwili, gdy pojawia si¢ Aleksander Pietro-
wicz Bienkowski, kandydat na me¢za Elzbiety Siergiejewny. Potkanow spotyka go
na tarasie. Po chwili przychodzi Elzbieta — mamy tu wiec kolejng ekspozycje boha-
terki. Tym razem widzimy j3 taka, jaka chce si¢ zaprezentowa¢ swojemu konkuren-
towi, cho¢ dalej ogladamy ja oczami brata, czyli bez mitosnego uniesienia, z jakim
zapewne obserwowat ja Biefikowski. Prawidtowe* rysy twarzy nadaja kobiecie
majestatyczny wyraz, na policzkach kwitnie rumieniec zadowolenia (w orygina-
le: «urpan pymsiHel| yIOBOJIbCTBUS»), a ,,chtodne oczy patrzyty z ozywieniem” [1,
410]. Kobieta patrzy na Biefikowskiego ,,mruzac jasne oczy, w ktorych potyskiwa-
ty iskierki pozadania” [1, 415] i zachowuje si¢ kokieteryjnie. Dopiero teraz zostaje
zdefiniowane to nieuchwytne co§, co tak deprymowato Potkanowa. Choc¢ Elzbieta
na pierwszy rzut oka wydaje si¢ postacig harmonijng, spokojna, opanowang, jednak
dominantg jej natury jest pozadanie.

Zupelnie inaczej pokazana jest Warefika. Potkanow postrzega ja jako personi-
fikacje ztowieszczych i tajemniczych sif natury, widzi dumg ,,kobiety przekonane;j
o swej urodzie i rozpieszczonej hotdami mezczyzn™ [1, 384]. I wnioskuje na tej
podstawie, Ze musza miota¢ nig zZadze, bowiem jest ona ,,cialem (...) na wskro§
i niczem ponadto*’”. Czyli widzi jg tak, jak spoleczefstwo nauczylo go patrzec
na pigkne kobiety — wartoSciuje nie wedlug tego, jaka jest, ale jaka chcialoby ja

% Tak w ttumaczeniu J. Brzgczkowskiego (Ibidem, s. 410.), cho¢ raczej powinno by¢: regularne
rysy twarzy (w oryginale: mpaBUIbHBIE YepTBHI).

47 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, ttum. W. Berent, Po-
znaf 2006, s. 30. Potkanow tymczasem postrzega si¢ jako cztowieka rozumu, zréwnowazonego we-
wnetrznie, odrzucajacego zadze i ciato. Dlatego patrzy na Warerke z lekcewazeniem, niemal pogarda,
cho¢ jednocze$nie dziewczyna go fascynuje. ,,Gardzicielom ciata chce stowo rzec. Iz gardza, dzieje
si¢ to dlatego, iz powazaja. Bo¢ czymze to jest, co stworzyto powazanie, wzgarde, warto$¢ i wole?

Tworcza samos$¢ stworzyta sobie powazanie i wzgarde, ona stworzyla sobie rozkosz i boles¢.
Tworcze cialo stworzyto sobie ducha, jako ramig¢ swej woli.

Nawet w swym nierozsadku i wzgardzie, wy, ciata gardziciele, stuzycie swej samos$ci. Powiadam
ja wam: samo$¢ wasza umrze¢ chce i odwraca si¢ precz od zycia.

Nie podota ona juz temu, czego najserdeczniej pragnie: tworzy¢ ponad siebie juz nie zdota. Tego
ona pragnie najbardziej, to jest jej catym zarem.

Lecz za pdzno juz na to dla niej: przeto chce wasza samos¢ zaniknaé, wy, ciata gardziciele.

Zanikng¢ chce wasza samos$¢ i temu staliscie si¢ wy ciata gardzicielami! Gdyz nie zdotacie wy juz

2

ponad samych siebie tworzy¢”. Ibidem, s. 31.
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widzie¢ spofeczenstwo. Jak bardzo btedna byta ta opinia, Swiadczy zakonczenie
opowiadania®®.

3.1. Kobieta z basni

Gorki postrzega kobiete jako istotg tajemnicza, nie z tego $wiata, mocno zwig-
zang z przyroda. Taki, niemal basniowy obraz kobiety, wykreowal w opowiadaniu
Stara Izergil:

Wiatr ptynat szeroka, réwna falg, ale niekiedy jakby przeskakiwat przez co§
niewidzialnego i w nagtym porywie rozwiewat wtosy kobiet w fantastyczne grzywy,
wydymajace si¢ wokét ich gtéw. Nadawato to kobietom wyglad niezwykty basniowy.
Odchodzity coraz dalej od nas, a noc i wyobraznia stroity je coraz pigkniej [1, 119].

Kobieta i cztowiek to dwa odrebne pojecia: ,,Widze, ze kazdy cztowiek posiada
tylko jezyk, rece i nogi... a ma wladze nad zwierzetami, kobietami, ziemig. .. 1 wie-
loma innymi rzeczami” [1, 123]. ,,Ale nic — ani praca, ani kobiety — nie nuzy ciata
i duszy ludzkiej tak, jak nuzg smetne mysli” [1, 128]. Kobiety sg tu nie tylko trak-
towane jako nie-ludzie, ale nawet w poréwnaniu z bydtem, czy pracg sa na dalszym
miejscu. Sg tylko jedng z rzeczy, ktdra si¢ posiada i nig wlada, ale nie przynosi nic
oprécz znuzenia®. To mezczyzna-cziowiek jest aktywnym posiadaczem i wtadca.
Swiat nalezy do mezczyzn, ktérzy nadaja mu kierunek, i w ktérym kobieta jest
tylko jednym z elementéw:

Kazdy glos kobiecy dZzwigczat osobno, wszystkie za§ byty niby réznobarwne
strumienie, ktére staczajg si¢ skadsi§ z gory po wystepach skalnych, skaczac
i dzwonigc. Wpadaly w glebokg fale meskich gloséw réwno ptynacg ku gorze,
tonety w niej, wyrywaty si¢ czasem, zagtuszaty ja i znowu jeden po drugim wzbijaty
si¢ wysoko ku niebu, czyste i silne... [1, 125]

* Aleksander Skabiczewskij interpretuje zachowanie Potkanowa jako podto$¢, zezwierzgcenie:
«MaJo-MaJIbCKMil MOPSIIOUHBIN YeIOBEeK pacCunTall Obl, YTO pa3 JIEBYIIKA B SKEHBLI eMy He TOfUTCS,
TO HEYero eMy yXakKMBaTh 3a HEIO WM 4ero-Jmbo JoOMBaThCSl OT Hee, HO TOJ Paly>KHbIM MaBJIMHBIM
XBOCTOM B I'epoe HallleM TaulICsl 3Bepb, U 3TOT 3BepPb HE 3aMEeJUINII CKa3aThCsl B HEM B CAMOM HM3KOM
1 HeflocToHOM BUjie. [10JIKaHOB 3HAJI, UTO y HEro He ObLIO Obl CUJI JIFOOUTH JIEBYILKY, HO B INTyOUHE
€ro yma BCIbIXMBaJIa HajieK/ia o0nafaTh eto. HauBHO cMesioe, HO 1y>Kj10e MaleinX 3auCKUBaHWi C
HUM, JIEBCTBEHHO YKMCTOE OOpallieH!e C HUM OH TIPUHSIT 32 XUTPOE KOKETCTBO C ee cTopoHbl. Hako-
Hell, ero HeYnCcToe BOOOPasKeHNe pacalliIoCh 10 TAKOH CTENeH!, YTO OH BooOpasuil Oyaro Bapenb-
Ka rotoBa otnatbes emy». A. CkaduueBckuit, M. I'opvkuii. Ouepku u pacckaswi, http://az.lib.ru/s/
skabichewskij_a_m/text_0060.shtml.

4 ,Mimo cechujacych kobietg zalet ptodnosci, me¢zczyzna pozostawat jej panem, tak jak byt pa-
nem urodzajnej ziemi. Jej przeznaczeniem jest zosta¢ ujarzmiong, posiadang, uzytkowang jak Natura,
ktdrej czarodziejskg urodzajnos$¢ ucielesnia”. S. de Beauvoir, op. cit., s. 122.
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W opowiadaniu przedstawione sg dwie przestrzenie — przestrzen, w ktdrej zyje
narrator oraz przestrzen legend. Izergil jest jednak czescig obu tych przestrzeni.
Nie tylko dlatego, Zze to ona opowiada legendy, ale tez poprzez cechy wspdlne
w kreacji jej postaci i postaci Larry. Izergil tak opisuje Larre: ,,Wyglada teraz jak
ciefi, no bo juz czas. Zyje tysigce lat, stofice wysuszyto jego ciato, krew i kosci,
a wiatr je rozwial” [1, 120-121]. A w ten sposéb przedstawiana jest ona sama:
,»Czas przygial ja ku ziemi, czarne niegdy$ oczy byty metne i zalzawione. Jej su-
chy gtos brzmiat dziwnie, chrzescit, jakby starucha mowita ko§¢mi” [1, 120]. ,.Jej
skrzypiacy glos brzmiat tak, jakby wszystkie dawno minione wieki, wcieliwszy si¢
w jej pier§ echem dalekich wspomnien, zaczety glucho szemrac” [1, 121] ,,Wionat
wiatr i obnazyt spod tachmanéw wyschnigta piers starej Izergil zapadajacej w co-
raz glgbszy sen” [1, 131].

Basniowo$¢ wzmagaja poréwnania niemal wszystkich pojawiajacych si¢ posta-
ci do zwierzat (Izergil sama si¢ poréwnuje do ptaka lub kota, kobiety w haremie
do kur, mezczyzn, z ktérymi byta zwigzana, kolejno do: susta, dzikiej bestii, kota,
sytej Swini). Pojawiaja si¢ takze w opisach czesto odniesienia do zwierzat i ich
zachowan:

OH TpHesieT ¥ TOCBUCTHT THXO, KaK CYCJIMK, a 5 BBIIPBITHY, KakK pbi0a, B OKHO Ha
peky [1, 344]; Y1 6611 OH TaKoi NevasbHbIi, MHOTTA JTACKOBBIN, & NHOTTIA, KaK 3BEpb,
peBen u pancs. Pa3 ynapun MeHs B JIuLO... A s, Kak KOIIIKa, BCKOYWJIA eMy Ha IPy/ib
fa u Bnuyack 3ydamu B migky [1, 345]; Vinu pyratorcst, KBOXUYT, Kak Kypulpl... [1,
346]; Korma emy Hy>kHa ObLIa JXCHIIWHA, OH JIACTUAJICS KO MHE KOTOM U C €ro si3bIKa
ropsiamii MEN TEK, a KOTTa OH MEHS He XOTeJI, TO MIEIIKAJ MEHSI CJIOBAMHU, KaK KHYTOM
[1, 347]; DTo Bor mai uM Takoi 3MENHBIN SI3bIK 34 TO, YTO OHM JLKUBHI [ 1, 348], Mue
rOPBKO CTaN0, Kak MOAyMaa s, YTO paHblIe 32 MHOH MOJ3JK... @ BOT OHO, MPUIIITIO
BpeMsl — 1 $1 32 YeJIOBEKOM IOMOJI3JIa 3MeEl o 3eMIie U, MOXKeT, Ha CMEepPTb MOJ3y
[1, 349-350]; Bor kakas mkuBasi cobaka 6bui1a ato [1, 351]; Torpa yBupena si, 4to
mopa MHe 3aBEeCTH 'He3/I0, Oy/IeT KUTh KYKYIIKOI! YK TsKelia cTala s, M ociadenm
KpblJbsl, U iepbsl noTyckHenu [1, 351].

Dwa lejtmotywy przeplataja si¢ w omawianym opowiadaniu — opis wiecznej
przyrody oraz opis wysuszonego ciata Izergil. Okreslenie ,,Stara” ” wystepuje tu-
taj jako epitet staly, tylko dwa razy imi¢ tytutlowej bohaterki wymienione jest bez
tego epitetu. Staro$¢ to dominanta w obrazie bohaterki. Podobnie stare sg legendy,
ktore opowiada Izergil: ,,To tez jest stara basf... Stare, wszystko stare. Widzisz,
ile to w dawnych czasach byto réznosci?... A teraz nie ma tego... ani spraw, ani
ludzi, ani bas$ni takich jak dawniej” [1, 126]. Jej wysuszone ciato, niegdy$ silne
i,,soczyste”, §wiadczy o skutkach przemijania. Opowiesci o tym, co dawno mineto,
sq rozdzielone krétkimi opisami przyrody, w ktérych dominujacymi elementami
sq: morze, step oraz ksiezyc i obtoki. Morze symbolizuje nieskoficzono$é, czas,
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wieczno$¢™. Ksigzyc, opiekun marzefi sennych®’. Moze si¢ kojarzy¢ z przejSciem
od zycia do $mierci. Zastaniajace ksigzyc obtoki, ktdre rzucaty cien przypomina-
jacy Larre, s3 symbolem przemijania oraz pozorow>2. Opis krajobrazu taczy cechy
ztowrogie (krwawo-czerwony ksigzyc, step Zyzny ludzkim migsem i krwig) z sym-
bolikg wiecznosci, nieskoficzonosci.

4. Kobieta w spoleczenstwie

Obrazy kobiet kreowanych w utworach Gorkiego to nie tylko personifikacja
wyobrazef o kobietach, ale tez odzwierciedlenie ich pozycji spotecznej. W takich
narracjach jak Z nudow, Dwudziestu szesciu i jedna, Stadto Ortowow, czy Matka,
ukazana jest niedola kobiet, ponizajacy sposéb, w jaki sg traktowane i miejsce,
jakie zajmuja w fallocentrycznym Swiecie.

4.1. Kobieta-fatum

A czy ja bytem taki przed zeniaczka? Bo jezeli juz tak Bogiem a prawda, to ty
ze mnie soki wysysasz i Zycie mi wigzesz... Ropucha! [2, 118]

— Po cof$ si¢ w takim razie ozenit? — pytata Matrona.

— Po co? — USmiechat si¢ Griszka. — A diabli wiedzg! Prawd¢ powiedziawszy,
nie trzeba bylo... Lepiej bym zrobit, zebym poszedt na widczege... Cho¢ chtodno
i glodno, ale zyje si¢ swobodno... IdZ, cztowieku, gdzie ci si¢ Zzywnie podoba! Swiat
caty przed tobg otworem! [2, 120]

Zycie bohateréw opowiadania Stadto Ortowdw jest monotonne, przepelnione
brutalnos$cig, alkoholem i pracg. Narrator podkresla, ze matzonkéw faczy mitosé,
ale jednoczesnie sg nieszczesliwi. Matriona Orfowa przyjmuje t¢ sytuacje bezre-
fleksyjnie, liczac, Ze z czasem si¢ ona poprawi, natomiast jej mgz Grisza protestuje,
zastanawia si¢ nad ohydg zycia i prébuje od niej uciec w alkohol. A Zrédto swoich
nieszczes$¢ widzi wlasnie w kobiecie. Uwaza, ze matzefistwo odebralo mu wolnosé,
a zona ,,wysysa z niego zycie”. Grisza sadzi, ze to przez zon¢ nie moze zaznac
wolnosci ani dokonaé heroicznego czynu, o ktérym marzy. Zona uosabia dla nie-
go niewole. Tymczasem cho¢ porzucit Zong i zgodnie ze swym marzeniem zostat
widczega, nie znalazt sensu zycia, ktérego szukal. Natomiast jego Zona Matriona
znalazla spokojne zycie: zostata nauczycielka, przygarneta dwojke dzieci. Jednak
zyjac z Grisza byta zdrowg ,,hoza babg”, a teraz: ,,Meczy ja jednak jaki$ podejrza-

0 W. Kopalinski, s. 230.
51 'W. Kopalifiski, s. 177.
2 'W. Kopalifiski, s. 39.
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ny, suchy kaszel, na zapadtych policzkach ptong ztowieszczo powieki, a w szarych
oczach bigka si¢ smutek”. Gorki nie po raz pierwszy pokazuje zgubny wptyw pracy
na cztowieka, ktéra skutkuje ruing zdrowia i kondycji moralnej. Ostatnie stowa
opowiadania brzmig:

Cigzkie drzwi szynku, w ktérym siedziatem z Orlowem, otwieraly si¢ raz
po raz, popiskujac przy tym jako$ lubieznie. A jego wnetrze sprawialo wrazenie
nienasyconej paszczy, ktéra pomatu, lecz nieuchronnie pochtania jednego po drugim
naszych biednych Rosjan — tych ,,niespokojnych” i wszelakich innych. [2, 166]

Wszyscy skazani sa na bezsens egzystencjalny, bez wzgledu na to, jaka droge
zycia wybiorg. Jednak Gorki pozwala m¢zczyZnie szuka¢ szczgScia na Swiecie na-
tomiast kobiet¢ skazuje na pracg. Nie pozwala jej wyjS¢ poza spoleczefistwo i jego
propozycje — matzefistwo, macierzyfistwo, prace (dla kobiet z nizszych warstw
spofecznych). Kobieta jest jego zdaniem zawsze bierna. Takze i Matriona prze-
mieszcza si¢ z jednej zamknigtej przestrzeni w druga zawsze za kim§, wskutek czy-
ich§ interwencji. Najpierw w domu do barakéw za mezem, a potem z barakéw do
szkoty rzemieslniczej dzigki pomocy lekarki, ktora chciata, by Matriona uwolnita
si¢ wreszcie od meza. Nie chodzito jednak o catkowite uwolnienie si¢ spod wtadzy
mezcezyzny, lecz od mezczyzny nieodpowiedniego, uciekajacego przed zyciem na
margines spoteczefistwa. Tymczasem Orfowa dalej po§wieca si¢ wyniszczajace]
ja pracy. Mozna by w tym dostrzec kar¢ za bezmyS$Inos¢, z jaka ta kobieta wszyst-
ko akceptuje. Grisza za ,,niespokojno$¢ w duszy” i chwile refleksji zostat przy-
najmniej czg$ciowo wyzwolony spod przymusu, jaki narzuca cztowiekowi spote-
czenstwo.

W Stadle Ortowow mamy do czynienia z krytyka brutalnego i bezmyS$lnego
spolfeczefistwo, pracy ponad ludzkie sily, systemu, ktéry upadla cztowieka. Grisza
Ortow buntuje si¢ przeciwko temu systemowi, ucieka od spoteczefistwa, wybiera-
jac los pariasa. Wszystko to, przed czym ucieka, urzeczywistnia si¢ w losie Matrio-
ny, ktéra akceptuje panujacy porzadek spoteczny. Gdy Grisza marzy o wolnosci,
mowi, ze chee uciec od zony, bo ona jest jego wiezieniem. PéZniejszy los tej ko-
biety, przedstawiony w przygnebiajacych barwach, jest losem niemal kazdego ,,po-
rzadnego” cztowieka — Matriona pracuje, zostaje matkg (adoptuje dzieci). Kobieta
— ofiara patriarchatu, przedstawiona jest w tym opowiadaniu jako jego uosobienie.
Gorki wpadt tu w pewng putapke — symbolem opresyjnego spoteczefstwa uczynit
jego ofiare. Oczywiscie, chodzito pisarzowi o krytyke spoteczefistwa jako takiego,
ale po raz kolejny widzimy, ze walczac o lepsze traktowanie kobiet, nie potrafit
wyjs$¢ poza stereotypy patriarchalnego mySlenia.

Gorki pokazuje, jak bardzo kobieta jest uprzedmiotowiona w spoleczenstwie.
Cotygodniowe awantury w domu Ortowow sg dla sasiadéw jedynie widowiskiem,
ktére urozmaica im czas, na ktére mozna popatrze¢ i skomentowaé. Nikt nie staje
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w obronie kobiety, nawet jej nie wspolczuje. Jest ona wlasnoscig me¢za. Nawet Ma-
triona godzi si¢ z tg barbarzyfiska tradycja:

Niekiedy przysiadat si¢ do niej kto§ z podwdrza, najczeSciej wasaty wozny
Lewczenko — wystuzony podoficer, rozwazny i stateczny chochot, z gtowa ostrzyzona
do skdry i fioletowym nosem.

— Znowu byta bdjka? — pyta poziewajac.

— A co ci do tego? — fuka Matriona nieprzychylnie i opryskliwie.

— A nic! — odpowiada chochot po czym nastaje dlugie milczenie.

Matriona oddycha gwaltownie, a w piersiach jej coS rzezi.

— I czego wy tak wojujecie? Co was tak moze r6zni¢? — zaczyna roztrzgsac
sprawe chochot.

— To nasza rzecz — ucina Matriona.

— Pewnie, ze wasza — zgadza si¢ Lewczenko kiwajac glowa.

— Wigc czego wicibiasz nos? — odpala Matriona. [2, 113-114]

Punktem kulminacyjnym opowiadania jest zerwanie Matriony z mezem, ale ze-
rwanie to takze odbywa si¢ wewnatrz patriarchalnego systemu. Matriona wyzwala
sic od me¢za, poniewaz buntuje si¢ on przeciw spoleczefistwu, a nie dlatego, ze
chcialby stac si¢ niezalezny. Zresztg od razu autor przypisuje jej jedyng stuszng dla
kobiety role — Matriona staje si¢ matka. Jej zwigzek z Grisza byt bezptodny. Dopie-
ro teraz moze przeobrazi¢ si¢ w petnowartoSciowg kobiete, czyli matke. Dzieje si¢
to jednak sztucznie — Matriona nie rodzi dzieci, tylko je przygarnia. By¢ moze to
takze wptywa na pesymistyczng wymowe finalu opowiadania. Spoteczefistwo jest
tak zdegenerowane, zZe kobieta w sposéb naturalny nie moze zosta¢ matka; pozo-
staje rownie bezptodna jak opresyjny system spoleczny. Po raz kolejny Matriona
symbolizuje ten system — czyli to wszystko przed czym ucieka, ale w istocie nie
moze uciec Grisza Ortow.

4.2. Miedzy Swieta a prostytutka

Opowiadanie Dwudziestu szeSciu i jedna, jak wynika z samego tytutu, zbudo-
wane jest na zasadzie opozycji oni/ona: pracownicy piekarni — ,,dwadziescia sze$¢
zywych maszyn” [2, 382] i szesnastoletnia pokojéwka Tania. Dwudziestu szesSciu
pracownikéw piekarni reprezentuje najnizsza warstwe spoteczng miasta, o czym
Swiadczy, podobnie, jak w opowiadaniach Stadto Ortowow 1 Konowatow [Konosa-
s06, 1896], fakt, ze pracuja w wilgotnej suterenie: ,,Tak zylo nas dwudziestu sze-
Sciu w suterenie olbrzymiej kamienicy, a Zy¢ byto nam tak ci¢zko, jakby wszystkie
trzy pigtra tego domu byty zbudowane wprost na naszych ramionach...” [2, 384]
Troche wyzej w tej hierarchii spotecznej — na pierwszym pigtrze — pracuje Tania.
»Aresztanciki”, jak do nich mawiala, idealizowali j3: ,,Ale précz piesni mieliSmy
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co$ réwnie picknego, co§ umitlowanego przez nas, co$, co moze nawet zastgpowato
stonce” [2, 384].

Pracownicy piekarni potrzebowali Tani nie jako osoby, ale jako bdstwa, ktdre-
mu mogliby oddawac cze$¢:

Lecz przez dtuzszy czas po jej wyjsciu z przyjemnos$ciag rozmawiamy miedzy
sobg — mowimy ciagle to samo, coSmy méwili wezoraj i przedwcezoraj, dlatego, ze
iona, i my, i wszystko dookota nas jest takie same, jak byto wczoraj i przedwczoraj,
i jeszcze dawniej... To bardzo cigzkie i meczace, kiedy cztowiek zyje, a dookota
niego nic si¢ nie zmienia, i jesli to nie zabije jego duszy, to im dluzej zZyje, tym
bardziej meczy go ta niezmienno$¢ otaczajacych go rzeczy... [2, 385]

Wizyty dziewczyny byty niczym rytual, ktéry powtarzal si¢ codziennie. Cho-
ciaz ich odwiedzata, tak naprawde spedzata z nimi niewiele czasu, byta dla nich
béstwem, ktdre mozna spotkac tylko w trakcie obrzedéw religijnych, ich osobistg
Swieta patronka:

Moze dziato si¢ tak dlatego, ze ona nigdy nie zostawata z nami dtuzej: mignie
w naszych oczach jak gwiazda spadajaca z nieba i zniknie; a moze dlatego, ze byta
mala i bardzo pigkna, a wszystko, co pigkne, wzbudza szacunek do siebie nawet
w najbardziej ordynarnych ludziach. I poza tym chociaz nasza katorznicza praca
zmienitanas w tgpe woly, to jednak nie przestaliSmy by¢ ludZmi i tak ja wszyscy ludzie
nie mogliSmy zy¢ nie uwielbiajac czego$. Koto nas nie byto nikogo pigkniejszego od
niej i nikt précz niej nie zwracat uwagi na nas, zyjacych w suterenie, nikt, chociaz
w domu mieszkato wiele ludzi. I wreszcie — to z pewnoScig bylo najwazniejsze —
wszyscy ja uwazali za co§ swojego, za co$, co istnieje jakby tylko dzigki naszym
obarzankom; poczytywaliSmy sobie za obowigzek dawac jej gorgce obarzanki i to
stato si¢ dla nas codzienng ofiarg na oltarzu naszego bozyszcza, stato si¢ prawie
obrzedem religijnym i z kazdym dniem coraz mocniej przywigzywato nas do niej.
[2, 385-386]

Bezcielesna Bogini jest ideg i tylko wtedy moze pozostaé Swigta. Tania byta dla
piekarzy nietykalna: ,,Ale o Tani Zle nie méwiliSmy nigdy; nikt z nas nie pozwolit
sobie nigdy nie tylko dotkna¢ jej reka, ale nawet powiedzie¢ w jej obecnoSci jakis
dwuznaczny zart” [2, 385]. Gdy pewnego razu jeden z nich prosi pokojowke o zre-
perowanie koszuli, ta odpowiada pogardliwie, a pozostali parskaja $miechem — kto
prosi bogini¢ o co$ réwnie przyziemnego?

Tania przeciwstawiona jest innym kobietom, z ktérymi maja do czynienia pra-
cownicy piekarni: ,,O kobietach méwiliSmy zawsze tak, ze czasami wstret nas brat
do samych siebie za nasza ordynarng, bezwstydna gadaning, i to byto zrozumiale,
bowiem te kobiety, ktére znaliSmy, nie zastugiwaty bodaj na inne stowa” [2, 385].
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Kobiety sg tu przedstawione jednoznacznie negatywnie. To tylko ciata stuzace
zaspokojeniu zadz, rozwiagzte i bezwstydne. Lecz pojawia si¢ pytanie, czy gdyby
kto§ potraktowat Tani¢ jak kobiete, czyli ja uwiddt (kobiety w §wiecie przedsta-
wionym przez narratora nie majg innego przeznaczenia), czy zachowataby swoja
Swieto$¢? Potraktowali wiec swoja Swietg jako przedmiot zaktadu z zolnierzem,
o to, czy uda mu si¢ jg uwie$é. Zotnierz uwodzi Tanie w dwa tygodnie. W ostat-
niej scenie opowiadania dwudziestu szesciu pracownikow piekarni obrzuca dziew-
czyne obelgami, szarpie rekaw jej bluzki, msci si¢ na niej, bo pozbawita ich bo-
zyszcza:

A my okrazywszy ja mSciliSmy si¢ na niej, bo nas ograbita. Nalezata do nas,
straciliSmy przez nig to, co mieliSmy najlepszego, i chociaz byly to zaledwie okruchy
nedzarzy, ale nas byto dwudziestu szeSciu, a ona — jedna, wiec jakaz meczarnia,
zadana przez nas, mogla okupi¢ jej wing wobec nasze gromady! JakzeSmy jej
ublizali!... [2, 395]

Kobieta w tym w Swiecie moze by¢ albo Swieta, albo prostytutka. Lecz to nie
ona decyduje o swym przeznaczeniu, tylko mezczyZni. Biernie poddaje si¢ losowi,
ktdry oni jej wskazuja. Byta Swigta, poniewaz mezczyZzni traktowali ja jak Swieta.
Zostata ,,prostytutka”, poniewaz oni jg z niej uczynili poprzez swdj zaktad. Narra-
tor nawet nie wspomina, by Tania stawiata jaki§ opdr, bowiem postrzega kobiety
jako stworzenia bierne.

Kleska SwigtoSci Tani ma tez drugi wymiar. Opozycja, zgodnie z ktéra zbudo-
wane jest opowiadanie — pracownicy piekarni, ktérzy wskutek niewolniczej ha-
réwki staja si¢ ,,tepymi wotami” i uosobienie pigkna, stofica Tania — okazuje si¢
ztudna. Jak si¢ okazuje, pokojowka jest do nich podobna. Nie istnieje bostwo, ktére
mogtoby uszlachetnié ich zycie, i wniosto do niego piekno.

Nierzadko bohaterkami Gorkiego sa prostytutki (upoetyzowane juz przez lite-
rature XIX-wieczng — by wspomnie¢ chociazby Dame kameliowg Aleksandra Du-
ma-syna, Nane Emila Zoli czy Soni¢ ze Zbrodni i kary Dostojewskiego). Gorko-
wowskie cory Koryntu nie s3 pozbawione romantycznej otoczki. W Konowatowie
bohater prosi narratora, by w jego imieniu napisal do prostytutki Kapitoliny list,
w ktérym ten miat ,,nie zatowac tzy” [2, 11]. Konowatow wspétczuje dziewczynie,
ktora ,,wykoleita si¢” [2, 11] i pragnie jej pomdc, by zostata wykreSlona ze spisu
prostytutek. Badacze poréwnujg listy Konowatowa do Kapitoliny z listami Dzie-
wuszkina 1 Warefki Dobrosietowej z Biednych ludzi Dostojewskiego, a obietnice
pomocy prostytutce przez Konowalowi do podobnej propozycji z ksigzki Dosto-
jewskiego Notatki z podziemia®.

3 R. A. Peace, Some Dostoyevskian Themes in the Work of Maksim Gorky, “Dostoyevsky Stu-
dies”, http://www.utoronto.ca/tsq/DS/08/143.shtml (10.07.2013).
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W dramacie Na dnie (Ha one, 1902) prostytutka Nastia czyta romans Tragiczna
mitos¢ 1 wyobraza sobie, 7Ze sama przezyta mito$¢ réwnie wielka i tragiczng. Inno-
kientij Annienski poréwnywat ja do Sonieczki Marmietadowej:

Tlocnopu, xak paneko yuum Mbl B mo33un ot Coneukn MapmenajoBoii, oT ee
KOCOH >KeJITOl KOMHaThl y nopTHoro KanepnaymoBa, ot Bockpetuenus Jlazapst {15}
1 POMaHTHYECKO 3MOJIEMbI YeJI0BEYeCcKOro cTpajanusi! BoT oHa, Halia Teneperssis
Coneuka MapmenanoBa, — CyIIECTBO TOUTH (paHTacTHUeckoe. OHa XXMBET MPOCTHU-
TylUyell 1 poMaHaMu. Y Hee HUYEero B MPOIUIOM... HUYEro B OY/YIIEM... €€ SKU3Hb
XUMepa... HeBO3MOSKHOCTh ™.

W opowiadaniu Gorkiego Pewnego razu, jesienig (OOHaxcObl ocenvio, 1895)
narrator opowiada o swoim spotkaniu z prostytutka Natasza, ktéra mimo catego
swojego nieszczescia, wspolczuje biednemu widczedze. Jej bezinteresowno$é, po-
cieszenie, ktére mu data w chwili, gdy tak bardzo ich potrzebowat, sprawity, ze
magt jg poréwnad, a nawet wyzej oceni€ niz inne kobiety:

D10 ObUM MEpBbIe KEHCKHE TMOLEJYH, MPENOJHECEHHbIE MHE JKU3HBIO, U 3TO
ObLIH JTydllle MOUeayH, MO0 BCE MOCJE/IYOLIUe CTPAIIHO JJOPOTr0 CTOMIN U MOYTH
HUYero He gaBaiu Mue [1, 479].

Gorki w kreowaniu obrazu prostytutki sigga do tradycji literackiej, pokazujac
w glebi serca dobra, ale zmuszong przez warunki spoteczne do prostytucji kobiete
»wykolejong”, zdolng wszakze do bezinteresownego wspdtczucia, szczerego od-
ruchu serca wobec innego nieszczgsliwego cztowieka. Kobieta taka moze stac si¢
obiektem romantycznej mito$ci, podobnie jak Sonia Marmietadowa, by¢ lepsza niz
inni ludzie.

5. Dwa obrazy matki — ,,Matka” i ,,Wassa Zeleznowa”

W artykule O kobiecie, Gorki pisze, ze kazda kobieta jest wedtug niego przede
wszystkim matkg. Wyraziste obrazy matek prezentuje w powieSci Matka oraz
w dramacie Wassa Zeleznowa (Matka). Juz te tytuly wskazuja, ze centralnymi
postaciami s3 w obu utworach matki. Matka powstata w 1906 roku, uchodzi za
sztandarowe dzieto realizmu socjalistycznego (cho¢ ta metoda artystyczna zosta-
fa zadekretowana wiele lat pozZniej). Krytyka pierwszej dekady XX wieku oceni-
fa Matke bez entuzjazmu, traktujac przede wszystkim jako utwdr propagandowy.
Oprocz réznie interpretowanego dzisiaj jej przestania ideowego, znajdujemy w tej

* W. ®. AuneHckuil, [[pama Ha OHe, http://gorkiy.lit-info.ru/gorkiy/about/annenskij-na-dne.htm
(10.07.2013).
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powiesci obraz kobiety-matki, czyli kobiety w roli, jakg Gorki uznawat dla niej za
gléwna..

Drugi wymieniony utwdr, napisany w 1910 roku, juz samym tytutem rézni si¢
od pierwszego — stowo ,,matka” pojawia si¢ tu tylko w podtytule, niejako na mar-
ginesie (w drugim wariancie tekstu, napisanym w 1935 roku, Gorki z niego zre-
zygnuje). Gtéwny tytul tego dramatu brzmi Wassa Zeleznowa, co podkreSla, ze
jego bohaterka nie jest pozbawiona wtasnej podmiotowoSci podobnie zreszta jak
Pelagia Nifowna, ktdra tylko i wytacznie byta matkg. Imi¢ Wassa pochodzi z jezy-
ka greckiego i oznacza pustynig¢, natomiast nazwisko §wiadczy o tym, ze bohater-
ka jest kobietg z ,,zelaza”>. Bohaterce dramatu daleko do ideatu matki, by¢ moze
winna temu jest jej silna osobowos¢, podkreslona juz w tytule. Nie potrafi ona, jak
chcialby Gorki, wyrzec si¢ siebie i sta¢ si¢ wylacznie matka. Jej silny charakter
sprawia, Ze zupetnie zdominowata swoje dzieci.

Gorki postrzega w macierzyfnstwie wyzszg idee, podczas gdy w krytyce femi-
nistycznej bywa ono traktowane jako instytucja, ktérej celem jest zniewolenie ko-
biet:

Macierzyfistwo — nie wymienione w historii podbojéw i niewolnictwa, wojen
i traktatow, eksploracji i imperializmu — ma swoja histori¢, ma ideologie, jest bardziej
fundamentalne niz organizacja plemienna czy narodowa. [...]

Wszedzie w patriarchalnej mitologii, symbolice sennej, teologii, jezyku, sa obecne
dwie idee: z jednej strony kobiece cialo jest nieczyste, zepsute, stanowi miejsce
odchoddéw, krwawief, zagrozenie dla meskosSci, Zrédto moralnego i fizycznego
skalania, ,,bramg¢ piekiel”. Z drugiej strony, jako matka kobieta jest dobroczynna,
Swieta, czysta, aseksualna, karmigca; i ta fizyczna mozliwo§¢ macierzyfistwa —
majaca swe Zrédlo w tym samym ciele z jego krwawieniami i tajemniczoScig —
jest jedynym przeznaczeniem i usprawiedliwieniem w zyciu. Te dwie idee zostaty
gleboko uwewnetrznione przez kobiety, nawet te najbardziej niezalezne spoSrdd nas,
wydajace si¢ prowadzi¢ najbardziej wolne zycie.

By podtrzymac¢ te dwa pojecia, kazde w swej jednostkowej czystosci,
maskulinistyczna wyobraznia musiata podzieli¢ kobiety, widzie¢ nas i zmusi¢ nas

3 W artykule Rozmowy o rzemiosle Gorki pisze: ,,Kiedy miatem lat dwadziescia czy dwadziescia
dwa, moje pojecia o ludziach ksztattowaty si¢ w taki sposéb: przytlaczajaca wigkszo$¢ to plemig
mieszczan, przeklete plemie «normalnych»; wsrdd nich rodza si¢ «zelazni ludzie», ci zasiadajg w ra-
dzie miejskiej, modlg si¢ w cerkwiach, jezdza wlasnymi kofimi po ulicach, kroczg przez miasto za
popami podczas procesji. Z rzadka tylko ten i 6w «zelazny cztowiek» wylamuje si¢ z «normalnego
zycia».

W poréwnaniu z tymi, ktérzy si¢ wylamywali, Onieginowie, Pieczorinowie, Beltowowie, Riabi-
ninowie, «idioci» Dostojewskiego i wszyscy ksigzkowi «bohaterowie» wydawali mi si¢ kartami na
szczudtach pigknych stéw, wszyscy bohaterowie tego typu byli dla mnie «krewnymi Obfomowa», jak
ich nazywa Osipowicz — Nowodworski w Zapiskach ni pawia, ni wrony”. [15, 275]
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do widzenia siebie jako biegunowo przeciwstawnych: dobrych i ztych, ptodnych
i nieplodnych, czystych i nieczystych. Aseksualna wiktorianska zona i wiktoriafiska
prostytutka byly instytucjami stworzonymi przez to podwdjne mySlenie, nie
majagcymi nic wspdlnego z kobieca rzeczywista zmystowoscia, catkowicie
zwigzanymi z meskim subiektywnym postrzeganiem kobiet®®.

Elisabeth Badinter rozwazajac, czy w ogoéle istnieje cos takiego jak instynkt ma-
cierzynski, zastanawia si¢: ,,Czy zamiast o instynkcie nie nalezaloby raczej mowié
o niestychanej presji spotecznej, zmierzajacej do tego, by spetnieniem dla kobiety
mogto by¢ wytacznie macierzynstwo’?” Wedtug niej: ,,Negatywny obraz ztej mat-
ki musiat wzmocni¢ poczucie winy u kobiet™”.

Patriarchat sprowadza role kobiety wytacznie do bycia matka, zada od niej aso-
lutnego poswiecenia dla swojego dziecka, wyrzeczenia si¢ samej siebie, a w dodat-
ku, by to samowyrzeczenie sprawiato jej przyjemno$¢®. Dla usprawiedliwienia ta-
kich wymagan od kobiety, przyszta w sukurs psychoanaliza, wedtug ktérej kobieta
z natury jest masochistkg, a wiec cierpienie i poSwigcenie dla innych, sprawia jej
przyjemnosé®.

Doktadnie takiego po§wigcenia wymaga od matki Gorki. Pelagia Nitowna cate
swoje Zycie poSwieca synowi, przyjmuje wyznawane przez niego idee, dostosowu-
je wiasng wiare do pogladow syna®'. Jest tylko i wytacznie matka.

Jej przeciwiefistwo — Wassa Zeleznowa, kobieta interesu, skupia si¢ przede
wszystkim na zarabianiu, nie zawsze uczciwym, pieniedzy. Wedlug Wassy bycie
matka usprawiedliwia kazde przestgpstwo:

% A. Rich, Zrodzone z kobiety. Macierzyiistwo jako doswiadczenie i instytucja, tham. J. Mizie-
liiska, Warszawa 2000, s. 73-74. Nalezy zaznaczy¢, ze Adrienne Rich, matka trdjki dzieci, nie jest
przeciwniczkg macierzynstwa jako takiego, ale w formie, jaka przyjat system patriarchalny.

57 E. Badinter, Historia mitosci macierzynskiej, ttum. K. Choinski, Warszawa 1998, s. 260.

38 Ibidem, s. 230.

¥ Matka «normalnie oddana» okazata si¢ by¢ matka «nie spieszacg si¢», zwracajaca uwage na
wszystkie potrzeby dziecka, taka, ktéra zajmuje si¢ wytacznie nim. Matka «normalnie oddana» jest
wiec w istocie matka oddang absolutnie. Po§wigcenie to jednak nie wystarcza jeszcze, by macierzyi-
stwo byto dobre. Aby zwiazek migdzy matka i dzieckiem stat si¢ naprawde udany, musi sprawiac jej
przyjemno$¢”. Ibidem, s. 229.

% Kontynuujac badania Siegmunda Freuda, Hél¢ne Deutsch okresla ,,kobiete normalng” lub ina-
czej ,.kobiete kobieca” z pomocy trzech kategorii: bierno$¢, masochizm, narcyzm. Elizabeth Badinter
odrzuca te triadg, jako narzucong przez patriarchat i jego wizje¢ instytucji macierzyfistwa. E. Badinter,
Historia mitosci macierzynskiej, ttum. K. Choinski, Warszawa 1998, s. 223.

" W ten sposéb Gorki przerzuca most migdzy socjalizmem a chrzescijafistwem — jest to potacze-
nie nowych idei, reprezentowanych przez Pawta Wtasowa, z chrzescijafistwem w jego czystym, nie
skazonym przez Cerkiew wydaniu, reprezentowanym przez mito§¢ macierzynska Pelagii Nitowny.
Wedtug Gorkiego tylko dzigki takiemu potfaczeniu mozna stworzy¢ nowy, lepszy ustrdj. Rewolucji
1917 roku zabrakto tego poszanowania tradycji i macierzynskiego uczucia.
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Marepu — Bce yauBuTeNbHbIE! Benmkue rpemmuipl, a — 1 My4YeHHIb! BeJMKHeE !
CrpaitieH GyfieT UM rocrnojieHb CyJl... a JIIofIsIM — He Mokatock! Uepes Hac Bce Jtofu
>kuBYyT — nmomuu! Boropopuue, MaTyiike Moei, Bce ckaxy — oHa noimet! OHa rpeli-
HBIX HAaC JKaJIeeT — He OHa JIM TOBOpuUIIa aHrely: «Ilompocu, moMoJu CbIHA MIJIOTO, JIa
BEJIUT U MHE OH IOMYUMThLCS BO aj1y CO BEJIMKM FPEeIHUKW» — BOT oHa! [12, 208-209]

Dla Pelagii Nifowny poswigcenie oznacza ofiarowanie dziecku swojej mitosci
i za t¢ wlaSnie miloS¢ bohaterka zdobywa sobie szacunek znajomych syna. Nie
narzuca Pawtowi swojej wiary, przyjmuje jego wiarg®. Odwrotnie czyni Wassa,
ktéra swoje drobnomieszczanskie poglady, kult pieniadza stara si¢ narzuci¢ dzie-
ciom. Wszystkie te warto$ci Gorki odrzuca. Pokazuje ich ,,bezptodnos$¢” — synowie
Wassy sg nierobami i Zyciowymi nieudacznikami, co podkresla jeszcze niepelno-
sprawno$¢ jednego z nich, ptaczliwo$é, wiecznie utyskiwanie na zong, co budzi
tylko zniecierpliwienie i nieche¢ otoczenia. Drugi jest zdominowany przez zong
dewotke, a takze przez litere ,,ju”’, symbolizujaca jego marzenie o otwarciu sklepu
jubilerskiego, ktére nie ma szans si¢ spetnié, poniewaz mozliwe byloby tylko wte-
dy, gdyby Wassa oddata mu jego cz¢$¢ spadku po ojcu, a to nigdy si¢ nie stanie.
Tak wigc obsesyjnie powtarzana litera ,,ju”, staje si¢ symbolem uzaleznienia syna
od matki.

Tylko cérka ma rownie silng osobowos¢ jak Wassa, ale, co autor podkresla, ona
réwniez jest matkq: «Tbl — MaTh, NOMHHU... U151 AI€TEN — HUYETO HE CTHIIHO, — BOT YTO
nomuu! 1 — ne rpewHo! Tak u 3Hait — He rpewHO!» [12, 208] Macierzyfistwo daje
site 1 tylko od kobiety zalezy, jak ona te site wykorzysta.

W dramacie wystgpuja tez dwie osoby, ktdre nie sa matkami, chociaz byty
w cigzy. Ludmita, synowa Wassy usuneta cigze, gdy nie miata jeszcze meza, oj-
cem byt kto§ przypadkowy. Z tego tez powodu zmuszono ja do poSlubienia Pawta
Zeleznowa. Ludmita znikata na cate noce, co doprowadzato jej meza do rozpaczy,
cieszyta sie zyciem i jako jedyna rozumiata si¢, prawie bez stow, z Wassa —wiosng
1 latem razem pracowaty w sadzie.

Z kolei stuzaca Lipa rodzi dziecko syna Wassy Siemiona i zabija je. Wassa szan-
tazuje ja z tego powodu, zmusza do podstuchiwania domownikéw oraz do otrucia
Prochora Zeleznowa, by przejac jego spadek. Po nieudanej prébie zabdjstwa Pro-
chora Lipa wiesza sig.

Wszystkie przedstawione w dramacie Wassa Zeleznowa postacie kobiet sg mat-
kami lub byly w cigzy. Macierzyfistwo zdaje si¢ dawac im site; dzieki niemu to one
sg aktywne, a mg¢zczyZzni ulegajg im.

Zaréwno w Matce, jak i Wassie Zeleznowej postac ojca jest marginalna. W po-
wieSci wspomniana jest na poczatku, by podkresli¢ kontrast zZycia rodziny Wtaso-

2 W powiesci Trans-Atlantyk Witold Gombrowicz postuluje, aby po§wigcenie na rzecz tradycji
i ojczyzny zamieni¢ synczyzna.
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wow przed §miercig brutalnego ojca i po niej. Jego §mier¢ umozliwia Pelagii Ni-
fownie i jej synowi lepsze Zycie, prace na rzecz idei socjalistycznej. Wtasnie przez
to ojciec staje si¢ niejako uosobieniem skazanego na zaglade systemu.

W Wassie Zeleznowej takze wystepuje motyw $mierci ojca. Pojawia si¢ on tylko
w replikach bohater6w® — wszyscy czekaja na jego $mier¢, ale nie budzi on niczy-
jego wspdtczucia. Jego Smier¢ takze ma by¢ koficem pewnej epoki w ich zyciu, ale
dla nich to tylko wyczekiwanie na odziedziczone pienigdze.

6. Podsumowanie

Maksym Gorki wspomina, ze jego wyobrazenia o kobietach uksztattowata li-
teratura romantyczna. Stad wiasciwy mu szacunek wobec kobiet, traktowanie ich
jako istot wyzszych, szczegdlnie zas§ apoteoza kobiety-matki. W swojej tworczosci
pisarz pokazywal, jak mato, w poréwnaniu z me¢zczyznami, maja kobiety praw
w spoleczefistwie i jak niesprawiedliwie sa traktowane. Jednocze$nie sam widziat
kobiety wytacznie w roli matek. Powielat stereotypy dotyczace kobiet — na temat
ich bliskosci z Natura, immanencji, tajemniczoSci, emocjonalnosci, uczuciowosci.
Pozbawiona tych wszystkich cech Wassa Zeleznowa wydaje si¢ Gorkiemu potwo-
rem. Zazwyczaj kobieta jest w tworczosSci pisarza postacig bierng — to m¢zczyzna
kreuje rzeczywisto$¢ podejmujgc dziatania. Gdy Gorki poddaje krytyce aktualng
sytuacje spoteczna, wykazuje potrzebe jej zmiany, daje zarazem do zrozumienia,
Ze to mezezyZni powinni co§ poprawié. Taka postawa, charakterystyczna dla wceze-
snego pisarstwa Gorkiego, zmienia si¢ w jego utworach poczatku XX wieku, gdzie
kobieta-matka jest postacig aktywna i moze wywiera¢ wptyw na otoczenie. Z po-
stacig matki wiaze Gorki przyszto$¢ spoleczenstwa. Dlatego tez obarcza matke
olbrzymig odpowiedzialnoScia za ksztattowanie zasad moralnych, Godnie z ktdry-
mi bedzie funkcjonowato przyszie spoteczenstwo. Stad apoteoza Pelagii Nietow-
ny i surowy osad Wassy Zeleznowej, poréwnywanej z shakespeare’owskg Lady
Makbet.

% Ta nieobecnos$¢ ojca mozna by wigzac¢ z osobistym do§wiadczeniem pisarza — jego ojciec
zmart, gdy Gorki miat 3 lata. Jednak w pewnym sensie jego ojciec byt obecny w zyciu pisarza — imi¢
jego Maksym przyjat pisarz jako swdj pseudonim.
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SUMMARY
The “Woman Question” in the Maxim Gorky’s Works

The article discuss the way how Maxim Gorky created female characters in his early
works from 1892 to 1917. It is reinterpretation of some his writings from the point of view
of the Feminist Critique. In Gorky’s short stories and dramas we can find many women with
strong personalities (Malva, Old Izergil, Varenka Olesova), who are closely connected with
the Nature from witch they derive their strength. Gorky were also perturbed by the women
social situation. In short stories like Twenty Six Men and a Girl, The Orlov Couple, Kono-
valov, he shows the lack of any possibilities for women and the cruelty which they have to
suffer in life. According to Gorky all women are mothers, even if they don’t have children.
That is the reason why he hold them in such a respect. He created the model mother in
a novel Mother and her contrast in drama Vassa Zheleznova.



