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Miedzy grozg a przyjemnoscia
O wyrazaniu emocji w elegii rosyjskiej konca XVIII
i poczagtku XIX wieku

Problem wyrazania i wyrazalnos$ci w jezyku rosyjskim uczué, emocji oraz na-
strojow jest powodem konfliktu, stanowigc réwnoczes$nie ogniwo scalajace opo-
zycyjne stowarzyszenia Becema moouteneit poccuiickoro cyiosa', JIpyskeckoe
JuTeparypHoe oouiecTBo? oraz zwolennikéw koncepcji estetycznych Mikotaja Ka-
ramzina.

Karamzin proponuje wyrazanie precyzyjne, wskazujac jako wzorzec jezyk fran-
cuski — jezyk rosyjskich elit intelektualnych, dla ktérych ten sposéb komunikacji
jest pierwszym i najwtaSciwszym sposobem porozumiewania si¢, ale takze literac-
kiego ksztattowania mysli. Jezyk rosyjskiej literatury musi, zatem, ulec zmianie,
gdyz, jak rzecz uzasadnia Karamzin, nie jest on zdolny do wyrazania wigzacych si¢
z kategorig przyjemnoSci wszelkich subtelnoSci, tzn. do eufemistycznego wyraza-
nia mysli zwyktych, codziennych®. Karamzin, prébujac znalez¢ okreslenia dla do-
znaf harmonijnych, odkrywa je w wyrazeniach nieostrych, o stabym ekspresyjnym
natgzeniu, przede wszystkim z udziatem stéw: npusTHBII, KPOTKMIA, HEXHBIIA NP.:
KpPOTKHE, HEeXXHbIE NIepeKnBanusl, nazywajacych stany, ktére moga stac si¢ w akcie
odbiorczym przezyciami wyzwolonymi miedzy innymi przez stosowanie wiasci-

! Becepa mobureneii pycckoro ciosa (nalezy tu przede wszystkim Aleksander Szyszkow, Sier-
giej Szyrinski-Szychmatow, Dmitrij Chwostow, Aleksander Szachowskoj, Nikotaj Gniedicz, Iwan
Krylow) powstaje w Petersburgu z inicjatywy najwybitniejszego przedstawiciela tej formacji Gawrii-
fa Dierzawina w 1811 roku i istnieje w zasadzie tylko do $§mierci poety w 1816 roku.

2 Inicjatorem powstania tego majacego orientacje preromantyczng, nadzwyczaj krétko funk-
cjonujacego stowarzyszenia (1797-1801), w sktad ktérego wchodzili wechodzili przede wszystkim
wychowankowie Uniwersytetu Moskiewskiego (m.in. Andriej Kajsarow, Michait Kajsarow, Aleksiej
Mierzlakow, Wasilij Zukowskij, Aleksander Turgieniew, Aleksander Wojejkow) byt Andriej Turgie-
niew, mfodo zmarty (1781-1803), uwazany za nader utalentowanego, poeta.

> Por. HM. Kapamsun, Omuezo 6 Poccuu manro asmopckux maaarmos? [w:] HM. KapamsuH,
Hsbpannvle couunenus 6 08yx momax, CoctapieHue, OIroTOBKa TeKcTa 1 npumedanust I'. Makoro-
HEHKO, T. 2, MockBa-Jlenunrpan 1964, s. 185.
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wej, tzn. sterowanej emocjonalnie, powstatej pod wptywem doznania indywidual-
nego, kombinacji dZwigkéw, zapachdw i barw, czemu daje wyraz w catej swojej
tworczosci, rowniez o charakterze metapoetyckim (np. /Ipomeii uau necoesnacus
cmuxomsopya), w tekstach teoretycznych (O 6ozamcmee asvika, Ymo HymcHO
asmopy? Heumo o naykax, uckyccmeax u npoceewenuu) i w korespondencji pry-
watnej.

Tak sformutowana w karamzinowskich pracach reforma spotka si¢ ze zdecydo-
wanym sprzeciwem ze strony admirata Aleksandra Szyszkowa, ktéry w traktacie
7 1803 roku Paccyxcoerue o cmapom u HoO80M ca02e pOCCUlicko20 aA3vika (znajdzie,
jak mu si¢ wydaje, adekwatna nazwe dla takiego postawienia sprawy przez Karam-
zina, okreSlajac ja jako uyskebecue) powola si¢ na rdzennie stowiafiskie korzenie
jezyka rosyjskiego, jezyka ksiag cerkiewnych, ktéry scharakteryzuje przy pomocy
takich poje¢ 1 kategorii jak pigkno, bogactwo i sita. Szyszkow jednak, podobnie jak
Karamzin, bedzie ktadt nacisk na jasnos¢ i prostote wyrazania®, postulujac poste-
powanie czy tez prace nad jezykiem, majace doprowadzi¢ do takiego uchwycenia
jego pierwotnego, zadomowionego w kulturze cerkiewnej sensu, ktdry bedzie kon-
solidacja wyrazania wzniostego i przedmiotu, bez wzgledu na jego jako$¢, wage
czy tez trywialno$é® oraz sposéb postrzegania przez twdrcg®. W swoim daleko
idgcym zadaniu autonomizacji jezyka rosyjskiego Szyszkow, obrofica bastionéw
klasycyzmu, nie osigga spodziewanego skutku, skoro po latach krytyka okreSla
Biesiadg, jako co prawda niestrudzong, ale tez i niezdarng uczennice rosyjskiego
romantyzmu’.

Obie jednak formacje bez wzgledu na uzyskane wyniki, w rownym stopniu za-
biegaja o to, aby w petni sprostaé potrzebie odnajdywania wtaSciwych srodkéw dla
wyrazania nie tylko konstrukcji ideowych, ale nowej, chociaz z punktu widzenia
konwencjonalnego, krasoméwczego pisarstwa dydaktycznego budzacej niepokdj
tworczy tej dziedziny doznaf ludzkich, ktére mieszczg si¢ w obszarze zakreslo-
nym przez odczucie smutku, Igku i grozy. To wtasnie te nastroje pociagaja poetow
z opozycyjnych grup, wskazujac im obiecujacy wzorzec i punkt odniesienia, kto-
rym jest poezja elegijna w jej ksztalcie zachodnioeuropejskim, sygnowanym przez
tworczosé Edwarda Younga®, Thomasa Graya, Thomasa Parnella, natomiast na ro-
dzimej glebie przez Gawriita Dierzawina jako poety i teoretyka literatury.

4 Por.: A.C. Iuiuko, Paccyxcoenue o cmapom u nosom caoze Poccuiickoz20 azvika, Teeps 2008.
s. 32.

5 Ibidem, s. 12.

5 Ibidem, s. 24.

" Por. T'.A. T'ykoBckwmit, [Tywkun u pycciue pomanmuru, Mocksa 1965, s. 21.
Utwory E. Younga, przede wszystkim utwor The complaint, or night-thoughts on life, death and
immortality ukazaty si¢ wielokrotnie w réznych tlumaczeniach w Rosji, w Petersburgu i w Moskwie
w latach 1778 -1801.
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Inspirujaca rola Dierzawina wydaje si¢ o tyle zdumiewajgca, Ze przeciez sam
twdrca elegii nie pisal’, czy moze raczej nie postugiwat si¢ takg nazwa gatunkowg
w swoich wierszach, jak i nie wprowadzal problemu tego gatunku do rozwazan
nad istotg poezji, ktore zawart w pracy Paccyscoerue o aupuieckoii noasuu uiu 0o
00e powstalej stosunkowo pézno, bo w latach 1811-1815, dokumentujacej w for-
mie teoretycznej genologiczne przemySlenia twdércy, egzemplifikowane literacko
co najmniej dwadziescia lat weze$niej. Poeta nie tylko dokonuje formalnych klasy-
fikacji, ale przede wszystkim zastanawia si¢ nad mozliwoSciami jezyka rosyjskie-
go i szerzej jezyka w ogdle, stowa i jako ptaszczyzny komunikacji artystycznej,
i stowa jako zagadnienia filozofii cztowieka. Jezyk rosyjski posiada w opinii tego
przeciez przedstawiciela o§wiecenia petng i catkowicie satysfakcjonujacg w odnie-
sieniu do jezykow starozytnych i wspéiczesnych zachodnich zdolno$¢ do retorycz-
nego oddzialywania na sfer¢ intelektu i sfer¢ emocji, a nawet wigcej przewyzsza je
eufonicznie'® wyrazajac najbardziej subtelne i migotliwe odczucia i stany, w pew-
nym sensie niemozliwe do wystowienia w innych jezykach. Owo niewatpliwie
panegiryczne ujecie jezyka rosyjskiego moze budowac Dierzawin dzigki swoim
przekonaniom estetycznym, odwotujacym si¢ i do klasycystycznej zasady mime-
tycznoSci oraz dydaktycznoSci literatury, i do nowego juz pojmowania procesu po-
etyckiego i roli w nim natchnienia (,,BmoxHoBeHMe posKmaeTcsi NPUKOCHOBEHUEM
Clly4asi K CTPacTH 103Ta, KaK UCKpa B MeTie OXKMBJISISICh IyHOBeHreM BeTpa”'!), na
ktére wptywaja czynniki zewnetrzne oraz stan ducha poety bedacego w okreslo-
nym nastroju i sposobnego réwnocze$nie ten nastrdj przekaza¢ innym, co ozna-
cza, 7e poeta posiada glgboka Swiadomo$¢é wiasnej zdolnoSci wyrazania emocji
w odwotaniu do potencji jezyka. Poezja ma, zatem, w jego mniemaniu nie tyl-
ko wyrazi¢, ale tez zarazi¢ emocjq, zgodnie z kardynalnym zalozeniem, Ze na
sife wyrazania, jak rzecz nazywa ,,uczu¢ ptomiennych”, wptywa zwigzto$¢, nie-
tozsama zresztg z dtugoscig utworu'?, oraz oryginalnos¢, tzn. taki ksztatt meta-
fory, ktora szokuje ,,nowoscig”, ale bez uszczerbku dla jasnoSci obrazu, w ktdre-
go budowaniu uczestniczy stowo postrzegane przez Dierzawina giéwnie w jego
funkcji muzycznej z dyspozycja dZwigkonasladowcza'® i o personifikacyjnym

 Znamienne, ze monografisci elegii Grigorij Gukowski (I'. T'ykoBckuit, daeeusn ¢ XVIII eexe,
[w:] Pycckas noasus XVIII eexa, lennurpan 1927, s. 48-102) i Leonid Frizman (J1. ®pusman, XKusub
aupuiecko20 ycaupa, Pycckas saeeusn om Cymapoxosa oo Hexpacosa, Mocksa 1973) w zasadzie nie
przywoluja nazwiska Dierzawina omawiajac kolejne etapy rozwoju tego gatunku.

10 Por. T'.P. JepxkaBuH, Paccyicoenue o aupuieckoii noaguu uau 06 ode, [w:] Tpu eexa pyc-
CcKOW Memanoamuku: Jleeumumayusn ouckypca. Awmoaozus 6 uemoipex momax. T. I, XVII-XIX ss.,
Bapoxko. Kaaccuyusm. Cenmumenmanusm. Pomanmusm. Peaausm, non odwein pex. K.3. llraiin,
Crasponons 2002, s. 258.

' Por.: ibidem, s. 220.

12 Por.: ibidem, s. 233.

13 Por.: ibidem, s. 248.
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ukierunkowaniu. W utworze lirycznym ponadto musi by¢ utrzymana zasada jed-
nosci emocji wymagajaca koncentracji na jednym przedmiocie i wtasciwe tempo
wiersza'¥, co wyjasnia fakt, ze we wzbudzaniu jednolitego w intensywnosci na-
stroju jest Dierzawin uznany za mistrza, zwlaszcza w wierszu Ha cuepmob kHA3A
Meuwepckoeo z roku 1779, ktéry to utwor na rodzimym gruncie dat efekt w postaci
serii wierszy wpisujacych si¢ w nurt poezji cmentarnej z elegia jako jej gatunkiem
koronnym.

Wiersz Dierzawina z genologicznego punktu widzenia i w rozumieniu same-
go autora jest odg (w 1779 roku ukazat si¢ pod tytutem Ooa na cmepmo x M.
Kk***) ktorg traktuje w zasadzie jako forme ponadgatunkowa odwotujac si¢ do jej
starozytnej interpretacji, co da poecie, w ramach tzw. Dierzawinowskiej reformy
ody", mozliwos$é zniwelowania sztywnych gatunkowych i stylistycznych granic.
W Ha cmepmob knasza Mewepckozo konwencja famie si¢ juz na poziomie wyboru
bohatera wiersza, postaci o watpliwych zastugach moralnych i statusie spotecz-
nym, ktory zreszta w tkance wiersza zaistnieje obrzeznie, niemal pretekstowo,
gdyz wychodzac poza wlaSciwy cel utworu wsparty na tréjcztonowej kompozycji
skarga — pochwata — pocieszenie, Dierzawin koncentruje si¢ na jednym aspekcie
— na wyrazeniu i wzbudzeniu przerazenia, przerazenia wobec znikomosci istnienia
i znikomosci poznania.

Uzyskanie spodziewanego efektu (zachwytu lub strachu) moze si¢ udac przy za-
stosowaniu wszystkich przedstawionych w traktacie Paccyioenue o aupuueckoli
noasuu uau 06 ooe zatozen: wyrazania dosadnego, ale podporzadkowanego regule
wzniostosci, eliminacji pustostowia az do granic sentencjonalno$ci i bazowania na
jednej kategorii nastrojowej, ktéra uzyska swéj ekstremalny wymiar poprzez wy-
razisto$¢ obrazu poetyckiego i tak bardzo cenione przez twdrcg efekty fonetycz-
ne. Podstawowym zamiarem poety jest uruchomienie tej sfery przezywania, ktora
nie jest smutkiem, zalem czy rozpacza, ale lekiem i przerazeniem przed Smiercia,
w tradycyjnej funeralnej elegii klasycyzmu neutralizowanym przez obudowe mi-
tologicznymi reminiscencjami i toposami. To, Ze w wierszu Dierzawina przyjmuje
wyrazistg postaé pozerajacego potwora z kosg (,,Kak mMonuueit, kocoro Gremier’';
[ JIOTaeT napcTBa ajgyHa cMepThb.” s. 85), symbolizujacego totalno$¢ unicestwie-
nia, jest efektem nawigzania nie tylko do makabryzmu baroku, ale, zdaniem Jefima
Etkinda, do czternastu réznych tradycji (m.in. do Biblii — psalm 102, w. 15; jako
»blada Smieré” do poezji Horacego, do $redniowiecznych Totentanz, do folklo-

4 Por.: ibidem, s. 231.

15 Por.: HIO. Anekceesa, /[ epacasunckue o0bt 1775 200a (K eonpocy o pegpopme 00bt), [w:]
http://www.derzhavin-poetry.ru/articles/derzhavinskie-ody-1775-goda.html (01.04.2013).

16 T.P. HepsxaBun, Cmuxomeopenus, BcrynurenbHasi CTaThsl, MOATOTOBKA TeCTa M OOLINE MpPH-
meuanus [.[1. Bnaroro. [Tpumevanust B.A. 3ananosa, b-ka nosrta, Bonbmas cepus, Jleannrpap 1957,
s. 85. Wszystkie cytaty utworéw lirycznych G. Dierzawina zostaly zaczerpniete z wyzej wymienio-
nego wydania ze wskazaniem w tekscie strony.
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ru czy metafizyki oSwieceniowej'”) i ma poprzez kontrastowos$¢ obrazéw (,,I'ne
CTOJI ObLI SICTB, TaM TPo6 cTouT;” s. 86) wyzwoli¢ doznanie estetyczne powstajace
w efekcie zetknigcia si¢ dwoch porzadkow obrazowych, ale o wspélnym celu —
epatowania zniszczeniem.

W jednym z porzadkéw zniszczenie, mieszczace si¢ w kregu wartoSci ostrych
(zgodnie z koncepcja estetyczng M. Wallisa)'®, wprowadzone jest wraz z sugestia
rozrywania, rozszarpywania, wwiercania, powiazanych z obrazami ostrych krawe-
dzi, pazuréw, zgrzytania (,,¥>ke 3y6amu cMepTb ckpexeweT s. 85), blasku kosy,
przenikliwego dZwigku dzwonu. Drugi z porzadkéw komunikuje zniszczenie po-
przez obrazy pochtaniania, potykania, w tym wchfaniania przez powiazang z feno-
menem czasu wode, ktorej sposéb bycia ma polegaé na destabilizowaniu ksztaltu
(8lizganie si¢ na krawedzi otchtani) i na ostatecznym niszczeniu wszelkiego bytu
(,,Kak B Mope nbtoTcst GbICTPBI BOIBI, Tak B BEUHOCTH JILIOTCS THU U TOfIBL;” S. 85)
bez mozliwej symbolicznej Smierci-odrodzenia. Znajdzie to zreszta potwierdzenie
w ostatnim, przed$Smiertnym, niedokoiiczonym wierszu Dierzawina z 1816 roku
Pexa epemen 6 ceoem cmpemaenvu (czytany pionowo jest akrostychem — ,,Pyuna
yt”), w ktérym egzystencja SciSle powigzana z procesem pamigtania podlega cal-
kowitej i nieznajacej wyjatkow zagladzie.

Zanim jednak powstanie ten wysoko ceniony przez kolejne formacje wiersz,
w ktérym unicestwienie oznacza zapomnienie, prawdziwie pobudzajacym czy tez
wzbudzajacym lek w utworze Ha cmepmo kuasa Mewepckozo zdaje si¢ by¢ ob-
raz $mierci patrzacej, obserwujacej, inwigilujacej, przed ktdérej wzrokiem nie ma
mozliwoSci ucieczki i nic nie daje przed nia schronienia, a szczegdlnie podatni
na pastwe jej wzroku sg pozbawieni leku (,,¥YBbI! Tie MeHblIe cTpaxa Ham, Tam
MOKEeT CMepTb NOCTHYL ckopee;” — s. 86). Bezkompromisowg wyrazisto§¢ obrazu
ksztattuje Dierzawin poprzez dobitno$¢ powtdrzenia, tutaj anaforycznie uzytego
Tt koncentrujacego catg uwage na fenomenie patrzenia, wypatrywania, $le-
dzenia oraz na sentencjonalnym ujeciu przemyslen egzystencjalnych (,,Ha To, uro0
yMepeThb, popumMcs.” — s. 85) i rownie oszczednie prezentowanego niepokoju epi-
stemologicznego we frazie: ,,3aeck nepcTh TBOs, a gyxa HeT. ['ne >k on? — OH Tam.
— I'ne Tam? — He 3Haem.” (s. 86). Utwdr bedacy w zasadzie elegig funeralng'
jest wierszem bez pocieszenia, minimalistycznie spetniajgcym swéj podstawowy
wymog konsolacyjny (,,2Ku3Hb ecTb Hebec MFHOBEHHbIN f1ap; [...] Biarocnosmnsit

17 Por.: E. D1kunp, Poxcoenue «kpynnoeo caoea» (depacasurn u nossus Ppudpuxa Bmopozo
IIpyccroe0), [W:] Hopsuueckue cumno3uymot no pycckoi aumepamype u kyavmype, I'aspura [lep-
amcasun, 1743—1816, T. 4, Hoprcung — Bepmonr 1995, s. 179—180.

'8 Por.: M. Wallis, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybdr i opracowanie T. Pekala, Kra-
kéw 2004, s. 197-199.

19 Taki przynajmniej panuje poglad wsréd badaczy spuscizny Dierzawina. Por. np. [I.[1. Brnaroii,
TI'aspura Pomanosuu Jlepucasun, [w:] I'P. OepxaBun, Cmuxomeopenus, BcrynurensHast cTaThsl,
nojirotoBka Tecta u oouue npumevanus I1.11. Baaroro. [Ipumeuanus B.A. 3anajosa, s. 21.
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cyne6 ynap.” — s. 87) a odyczna wzniosto$¢ stuzy oddaniu grozy eschatologicznej,
ktdrej podstawy ma zbudowac jeden z najbardziej uporczywych ludzkich lgkéw —
braku niszy, schronienia przed nieustanng obserwacjg — tutaj u Dierzawina braku
ostony przed okiem $mierci.

Dierzawin, mimo ze pasowany na reformatora ody, nadal bgdzie hotdowat za-
sadzie wzniostosci jako jedynej skonsolidowanej z odczuciem Igku, podobnie, jak
jemu wspotczesni filozofowie, teoretycy i poeci. Nalezy do nich Edmund Burke,
ktéry wystepuje z teza, iz ,,wszelkiego rodzaju udrgczenie w postaci bolu i strachu
przybliza nas do wzniostoSci bardziej niz doznanie przyjemnosci. Poniewaz jednak
doznaniem silniejszym od bdlu jest Smier¢ [...] lgk przed $miercig jest najsilniej-
szym rodzajem trwogi, dopiero jego doznanie najlepiej pozwala nam do§wiadczy¢
uczucia wzniosto$ci”.?® Immanuel Kant dzieli natomiast to, co wznioste na ma-
tematyczne i dynamiczne®', a komentator jego koncepcji — Jean Paul przywotuje
ustalenia Friedricha Schillera®, wzniostego upatrujacy w tym, co przerasta mozli-
wosci pojmowania oraz w tym, co zagraza zZyciowej energii cztowieka?. Jean Paul
zwraca réwniez uwage na akustyke jako na wazny sposob udostgpniania si¢ wznio-
stego zmystom, piszac, iz stuch jest ,,bezpoSrednim postem sily i przerazenia. [...]
Bez jakiegokolwiek do§wiadczenia nowicjusz-cztowiek bedzie drzal przed styszal-
ng wielkoscig; . Podobng §wiadomoscig potegi dZzwigku wykazuje si¢ Dierzawin,
ktérego chwyty akustyczne bgda oprécz obrazu mialy t¢ szczegdlng moc, iz na
réwni z Youngiem i Grayem moze sta¢ si¢ on inspirujacg sitg dla autoréw elegii
konica XVIII i poczatku XIX wieku, bez wzgledu na srodowiskowg przynalezno$¢é
poetéw formujacych swoje utwory na szeroko rozumianym watku zniszczenia.

Podejmg go i twdrcy z kregu Biesiady: Siergiej Szyrinski-Szychmatow, Mi-
chait Murawjow, Mikotaj Gniedicz, szyszkowista Pawet Goleniszczew-Kutuzow,
uznawany za karamzinistg Aleksander Benitski, Michail Mitonow sytuujacy sig¢
posrodku (co daje mu duzg niezalezno$¢ jako bliskiemu karamzinistom, ale tez
uczestniczagcemu w posiedzeniach Biesiady), zwiazany z formacja Hpy»xeckoe
mutepaTypHoe o6mmecTBo Andriej Turgieniew czy komentowany przez pryzmat fi-
lozofii epikurejskiej Konstantin Batiuszkow.

2 Cyt. za: A. Lowczanin-Laszkiewicz, Motyw Smierci w wybranych angielskich powiesciach go-
tyckich Zamczysko w Otranto H. Walpole’ a, Italczyk A. Radcliffe i Mnich M. G. Lewisa, [w:] Goty-
cyzm i groza w kulturze, pod red. G. Gazdy, A. Izdebskiej, J. Ptuciennika, £.6dZ 2003, s. 23.

2l Kant pisze m.in. o takich zjawiskach przyrody jak strzeliste skaty, wulkany w swej niszczacej
potedze, siejace spustoszenie orkany, bezkresny ocean, ktdre tym silniej pociagaja, im wiekszy budza
lek. Por. I. Kant, Krytyka wtadzy sgdzenia, przetozyt oraz opatrzyt przedmowg i przypisami J. Gatec-
ki. Thumaczenie przejrzat A. Landman, Warszawa 1986, s. 158.

22 Por.: F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, przet. 1. Krofiska,
iJ. Prokopiuk, wstepem opatrzyt J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 178.

2 Por. Jean Paul, Teoria wzniostosci, przet. Krystyna Krzemien, [w:] Pisma teoretyczne niemiec-
kich romantykow, wybrat i oprac. T. Namowicz, BN, seria II, Wroctaw 2000, s. 490.

24 Ibidem, s. 490.
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Elegia z jednej strony nawiagzuje do nieodlegltej zalobnej tradycji gatunku,
z drugiej natomiast jej nowg sitag ozywczg staje si¢ podtoze archetypowe, charak-
terystyczna dla tego gatunku, zgodnie z koncepcja Northropa Frye’a, faza zachodu
storica, jesieni i wlasnie Smierci®. Obrazy zniszczenia: cmentarz, mogita, nagrobek,
prochy, ruina, jesiefl, noc pojawiajace si¢ u tworcow rosyjskich z duza czestotliwo-
Scia, jednaja ich w poszukiwaniach elegijnej odnowy, ale sztafaz formalny i prze-
kaz ideowy ich utworéw zalezny bedzie tylez od przywigzania do estetycznych
zatozen formaciji, z ktéra sympatyzuja, co w réwnym stopniu od ich §wiatopogladu,
ktéry, jak pokaze m.in. twérczo$¢ Wasilija Zukowskiego, skoryguje wariant elegii
o melancholijnym nachyleniu jako niezgodny z chrzes$cijaniska wizjg Swiata.

Znaczacym przykladem faczenia jezykowej tradycji klasycyzmu z prawostawng
podstawa §wiatopogladowa jest niewatpliwie utwor Hous na epobdax. [1oopascanue
Onzy (1812) Siergieja Szyrinskiego-Szychmatowa, szyszkowisty, aktywnego
uczestnika Biesiady, cztonka Akademii Rosyjskiej, ktéry rezygnujac z intratnych
apanazy przyznanych przez cara, po uwolnieniu swoich poddanych, wstepuje do
klasztoru przyjmujac imi¢ Anikita i po odbyciu wielu pielgrzymek do miejsc Swig-
tych zostaje archimandrytg w cerkwi prawostawnej w Atenach, gdzie przebywa do
konca zycia w 1836 roku. Wiersz Houwb na epobax. [loopancanue HOney ze wzgledu
na imponujgce rozmiary (okoto 1600 werséw) mozna w réwnym stopniu potrak-
towac jako poemat filozoficzny, ale tez, przynajmniej w czgSci wstepnej, odnalezé
W nim rozwigzania czysto elegijne. Szyrinski-Szychmatow wskazuje zreszta droge
do odczytania wiersza powotujac si¢ na niewatpliwy dla niego autorytet Younga
(,,JTogpyra MyapocTtu, cnoco6¢cTByii MHe, 0 Houb! U HampaBiisiii MOM CTpeMJIICHHUSI
otBaxkHbI; Thl FOHTY Ha rpo6ax BibIXasla MbICIH BasKHBI, **%), ktérego wiersz Nocne
rozmySlania o zyciu, Smierci i niesmiertelnosci (The Complaints, or Night Thoughts

» Frye konstruujac swoja teori¢ wspomina réwniez o kardynalnym dla tej formy micie samot-
nosci i postaci zdrajcy (oszusta, oszustwa), co, jak pokazuje droga rozwojowa elegii pierwszego
dziesieciolecia XIX wieku i kolejnych az do momentu wyczerpania si¢ gatunku, bedzie znakomicie
asymilowalo si¢ z przedstawionymi przez badacza w wizji tragicznej sferami Swiata (Swiat ludzki,
zwierzecy, roslinny, $wiat mineratéw i §wiat nieuformowany). Elegia zaczyna realizowac od tego
momentu prawie wylacznie owg tragiczng wizje Swiata gdyz, idac tropem mysli Frye’a, jej bohaterem
staje si¢ cztowiek pojedynczy badZ odosobniony, bohater zdradzony lub opuszczony, otoczony dra-
pieznymi ptakami i osadzony w posgpnym S$wiecie ro§linnym i réwnie ponurym §wiecie mineralnym,
ktérego reprezentacja jest pustynia, skata, ruiny lub ponure ksztalty geometryczne. Por. N. Frye, Ar-
chetypy literatury, przel. A. Betska, [w:] Wspdtczesna teoria badan literackich za granicg. Antologia,
opracowal H. Markiewicz, t. I, Strukturalno-semiotyczne badania literackie. Literaturoznawstwo
porownawcze. W kregu psychologii gtebi i mitologii, Krakéw 1976, s. 316, 319, 320.

% C.A. Wupuncknit-lluxmaros, Houws Ha epobax. lodpaxcanue Onzy (ompwisox), [w:] [Toambi
1790-1810-x 20006, BctynuTenbHasi ctatbs u coctaBnenue 10.M. Jlormana. [TogroroBka Tekcta M.I'.
Anprirynepa, B-xa noata, 6ombmmast cepus, Jlennnrpan 1971, s. 420. Wszystkie cytaty utworu Houw
Ha 2pobax. TToopaxcanue IOnzy (ompuisok) zostaty zaczerpnigte z wyzej wymienionego wydania ze
wskazaniem w tekscie strony.
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on Life, Death and Immortality) wptywajacy nie tylko na przedstawicieli ,,Burzy
i naporu”, ale w zasadzie na caty preromantyzm europejski (w tym polski), bywa
z genologicznej perspektywy traktowany jako poemat dydaktyczny lub, co jest
powszechng niemal praktyka literaturoznawczg, jako inicjujacy fenomen natu-
ry ponad- czy pozagatunkowej tzw. poezj¢ nocy i grobéw?’. Young tworzy ja na
gruncie dobrze juz znanym, elegii zatobnej, rozrastajacej sie u tworcy w dziewigc
nocy, dziewigé czeSci poSwieconych bliskim zmartym, ale z nowa perspektywa
obecnoSci podmiotu i z zaznaczong jego konstytutywng rolg w poznaniu i wyra-
zaniu uczu¢ i mysli egzystencjalno-eschatologicznych poddanych estetyce grozy
1 wzniostoSci, ktére majg wywotaé poruszenie, czyli we wspoétczesnej terminologii
— szok odbiorczy.

Szyrinski-Szychmatow podazajac po ponad sze§¢dziesieciu latach droga angiel-
skiego poety popetnia, krytykowany i parodiowany zreszta przez ,,Arzamas”, bfad
wielostowia, archaizowanej leksyki i obrazowego nadmiaru, ale réwnocze$nie po-
kazuje, jak pozytywnie interpretowaé motyw cmentarza, miejsca odpoczynku dla
duszy, ktére oprdécz przyjemnosci obcowania ze zmartymi, predestynuje pod ostong
i opieka wiadczej, wzniostej i pigknej Nocy oraz wyciszajacego emocje, ocalajgce-
go Snu do rozmysSlan nad triadg cztowiek — Smieré — Bog. RozmySlanie (forma li-
teracka uprawiana wczesniej przez Michaita L.omonosowa) czy moze raczej w tym
przypadku chrzedcijafiska, dobrze zakorzeniona w Sredniowiecznej tradycji reli-
gijnej medytacja nastawiona na naturalistycznie precyzyjne przedstawienie meki
Chrystusa (poeta bedzie w przysziodci autorem utworu o zdecydowanie religijnej
osnowie Hucyc 6 Bemxom u Hosom 3asemax, uau Houwv y kpecma — 1824), wydaje
si¢ Szyrinskiemu-Szychmatowowi formg o zasadniczym celu — przezwycig¢zenia
leku przed $miercig poprzez wzbudzenie bojazni i jej ztagodzenie umocnieniem
w wierze (,,W1 Bepoii uctoprarh U3 cepaua CMEpTHbIiA cTpax,” —s. 421). Lek przez
zniweczeniem ma by¢ pokonany na drodze przezycia wzajemnie wykluczajacych
sie, ale intensywnie emocjonalnych, okrutnych i makabrycznych lub wspaniatych
1pieknych scen, i obrazow oraz u§wiadomienia pozornie paradoksalnych stwierdzen
typu: Smier¢ jest dowodem na istnienie nie$miertelnosci (., B cMepTi mouepnaTh
6eccmepTust JoBofbl!” — s. 419) w przestrzeni cmentarnej — punkcie przeciecia sie
przeciwstawnych porzadkéw: czasu i wiecznoSci a takze Swiata materialnego i du-
chowego, miejscu zgody z samym sobg, istnienia bez rozdwojenia (,,1 cmepTHOrO
ayuia, cama ¢ coboii B coBete,” — s. 420), kiedy czlowiek, jak pisze twdrca, karmi
sie na ziemi obecnoScia niebios, ogladajac zjawiska w ich przeciwstawnosci i kon-
trastowosci (,,37ech BpeMsi C BEeUHOCTbIO COLTUCS Ha 3eMin VI Mup BeleCTBEHHBII
¢ myxoBHbIM conpsirny;” — s. 421). W miejscu duchowej catkowitosci cztowieka

" Poezja cmentarna tego czasu bywa traktowana przez krytyke literackg jako zjawisko absolut-
nie nowe w poezji rosyjskiej. Por. B.B. Cunosckuit, Pycckas aupuka, Bem. 1. XVIII Bek, [TeTporpan
1914, s. 136.
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— ciszy cmentarza — daje si¢ przedstawi¢ do§wiadczenie przemijalnosci ludzkiej
w obrazach drapieznej Ztej Smierci—f.owczego, niemozliwej do zatrzymania i usi-
dlajacej cztowieka, z ktérym wspoétbytuje, dzielac z nim zycie od narodzenia, po-
dobnie jak, w zgodzie z prawem réwnoSci wobec zniszczenia, rozpada si¢ caly
wszechS§wiat, zbudowany na grobach i turpistycznie epatujagcy w utworze odra-
Zajagcymi obrazami trupa, kosci, rozktadu, smrodu i pozerajacego rozpadajaca si¢
materi¢ robactwa. Szyrinski-Szychmatow szokuje na poziomie zmystow i intelek-
tu, kazde zjawisko przedstawiajac w dwoistej perspektywie. Tak odpowiada na py-
tanie o kondycje cztowieka — zdanego na igraszki namigtnosci tutacza, wydanego
na pastwe wolnoSci, tzn. na udreke wyboru tysigcy drog wyrzutka, ktéry wszak
jest wartoScig sama w sobie jako istota rdznigca si¢ od innych bytéw, obdarzo-
na bogactwem uczué, wyobraznia, pamiecig i rozumem, zdolna do postrzegania
pigkna stworzenia, odczuwania sacrum i przeczuwania swojej przynaleznosci do
innego Swiata. Tak przedstawia ludzkie zwatpienie, objawiajace si¢ na poziomie
somatycznym zimnym dreszczem i skurczem serca — symptomami leku przed nie-
bytem, przed powotaniem z nicoSci, rodzeniem si¢ jako przypadek, pojawiajacy
si¢, aby znikna¢, rozsypac si¢, a w swojej czastce duchowej, by jak iskra, para lub
oddech zla¢ si¢ ze Swiatem materialnym. Pytanie o nieSmiertelno$¢ duszy kojarzy
tworca z metafizycznym lgkiem o byt cztowieka i byt w ogole, bedacym przeciez
Iekiem egzystencjalnym, trwoge, bojaznia, bez ktdrej jednak, jak stwierdzi za kil-
kanaScie lat (w 1844 roku) Sgren Kierkegaard, nie ma wiary religijnej: ,,Gdy wigc
jednostka, za poSrednictwem leku, ksztaltowana jest w obliczu wiary, wéwczas lek
wykorzenia wtasnie to, co sam tworzy”*. Podobnie u Szyrinskiego-Szychmatowa
groza i zachwyt — przezycia estetyczne jako przezycia metafizyczne w sposob na-
turalny wskazg na zwigzek religii i egzystencji ducha ludzkiego w utworze, ktéry
proelegijnie zainicjowany nie moze prowokowa¢ smutku, znuzenia, przygnebie-
nia i melancholii, niebudujacych pozytywnych w sensie religijnym rozstrzygnieé.
U pisarzy rdzennie religijnych, jakim jest Szyrinski-Szychmatow, ale takze Wasilij
Zukowski, nie nalezy dopatrywa¢ sie tendencji wytgcznie nekrofilskich, ktére po-
legaja na czerpaniu rozkoszy z tego, co martwe, gnijace, rozpadajace sie — dowdd
na zycie przesztoscig i chorobliwe zywienie si¢ nig, gdyz tutaj wszelkie tworzace
napigcie chwyty, znane dobrze od czasow Sredniowiecza, majg jedynie us§wiadomic
metafizyczng perspektywe przysztosci.

Pisarze z ducha o§wieceniowi przyjmujac angielska poezj¢ grobéw z zamiarem
godzenia nowej kreacji podmiotu przezywajacego i wyrazajacego z nawykiem sto-
sowania tzw. ,,gotowego” stowa, tworza, jak np. Siemion Bobrow, zjawisko ,,0§wie-

% S. Kierkegaard, Lek, ktory zbawia za posrednictwem wiary, [w:] Tenze, Pojecie leku. Proste
rozwazania o charakterze psychologicznym, odniesione do dogmatycznego problemu grzechu pier-
worodnego autorstwa Vigiliusa Haufniensisa, przet., wstepem i przypisami opatrzyt A. Szwed, Kety
2000, s. 161.
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ceniowego baroku”?, polegajace gtéwnie na nadwyzce retorycznej, chaotycznym

spietrzeniu obrazéw i nagromadzeniu tautologii, ktére w swoim nattoku zaciem-
niajg obraz poetycki i w znacznym stopniu obnazaja niesamodzielno$¢ twdrcza
poety, ale tez uSwiadamiaja wazng psychologiczng prawidtowos¢ — strach, prze-
razenie, splatanie emocjonalne, eksploduje wielostowiem skorelowanym z nad-
miarem Srodkéw wyrazu. Istotnym wydaje si¢ réwniez inny aspekt tego zjawiska,
tzn. przeczucie tworcow tego czasu, iz procesy psychiczne sg obietnicg literatury,
w tym elegii, oraz Ze istnieje zréznicowanie pomigdzy uczuciami a namig¢tnoScia-
mi o duzej sile pobudzajacej, nietrwalymi ze swej natury emocjami i spokojnymi
w przebiegu, ale dtuzej trwajagcymi nastrojami.

Wszechmocny i silniejszy niz Smier¢ smutek (,,Bcemorna rpycts! cusibhee
cmeptu rpycth!™), z wiersza Bobrowa Lapxac 6 uyxcoii mozune (1809), stanie
sie metaforg stanu, dla ktérego bedzie poszukiwat poeta réwniez innego wyrazenia
typu ,,pobkasi ckopon” w prze§wiadczeniu, ze stowo smutek nie oddaje intensyw-
nosci strachu i przerazenia w obliczu nieskoficzono$ci Smierci — wiasciwej idei
jego wierszy (Ilpoeyaxa é cymepku, uau Beuepnee nacmaeaenue 3opamy — 1785,
Xumpocmu Camypua, uau Cmepmbo 8 pasubix auvunax — 1789, Ioanowp —1804,
Houb — 1801-1804) z rozbudowanym obrazem zniszczenia i kondensacja dZwie-
kow jezykowych potwierdzajacych skutecznosé i estetyczng funkcjonalno§¢ mate-
riatu fonicznego w budowaniu grozy. Obraz Bobrowa przemawia poprzez wielo$¢
odwotan do tradycji antyczno-Sredniowiecznej i dantejskiej, do unaocznienia sen-
sualnego, do formy siggajacej obrazéw archetypowych i wyobraZni materialnej,
tutaj rodzacej skojarzenia negatywne, odrazajace lub budzace niepokdj (krwawy
ksigzyc, krwawa Smier¢, wstajace z morza czarne chmury, zelazna regka $mierci,
jej rozpostarte skrzydta, podziemny wiatr piekta — ,,I'me HaunHacs aji, mop3eMHbIN
nyeT nyx 1 BoeT B rimyOuHe, cMyLIast CMepTHBIX ciyX™” — Xumpocmu CamypHa, uau
Cmepmb 6 pasnbix auuunax, s. 84). Obraz ten jest zawsze zsynchronizowany z efek-
tem akustycznym, z dZwigkiem zniszczenia: trzaskiem rozpadajacego si¢ kamienia
nagrobnego, suchych kosci tronu $mierci (,,CypoBa MaTepb ThbMbI, HAPUIIA HOIIA
TeMHOT1, [...] Ha TpoHe, n3 cyxux coctaBieHHOM KocTel,” — s. 83”), Swistem lotu,
jeczacymi ptakami siedzacymi na krzyzach (,,Tam cToHyT nTuup! pokosble, Cupst
Ha BbIcOTe KpecToB” — Houb, s. 127), jeczacym stworzeniem w dzien Apokalipsy,
jeczacym dzwonem, dZwigczgcymi skrzydtami aniota §mierci. Styszenie i wstuchi-
wanie si¢ w dZwigk zniszczenia jest nie tylko dodatkowym czy tylko wspomagaja-
cym prace intelektu efektem, ale alternatywna formg odpowiedzi na pytanie o Nie-

» Por. C.10. XypymoB, ,, Knaobuwenckan” areautickas noasus 6 eocnpusmuu C.C. Bobposa,
aBropedepar AMCCEPTALMM HAa COMCKAHME YUSHOI CTEeNeHH KaHauuata (puionornyeckux Hayk, Mo-
ckBa 1998, s. 7.

% C.C. Bobpos, Lapxac 6 uyxoii mozuse, [B:] [Tosmur 1790-1810-x 20008, s. 159. Wszystkie
cytaty utworéw S. Bobrowa zostaly zaczerpniete z wyzej wymienionego wydania ze wskazaniem
w tekscie strony.
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bycie (,,Kyna orcens, Kak s yxke npecrany 6biTh? [Ipecmany Obims! — yxenb?
Y™ copporaercst — yace He Obimb!” — Llapxac 6 uyxcoii mozuse, s. 160). Bobrow
dopuszcza si¢ niefortunnych metafor i poréwnai (noc o czerwonych oczach i sowa
o ognistych oczach) oraz kakofonicznego, nieskoordynowanego brzmienia dZzwig-
kéw w jednej frazie (np. ,,Ha KpbITbI O6JI€AHBIM MXOM XpeOThbI IPEMOTHBIX TOp”
— lloanoww, s. 116), gubi sie w przesycie Srodkéw retorycznych, doprowadzajgc
niemal do samozagtady projekt wyrazania nastroju, aby nim zarazi¢. Przeczuwa
jednak perspektywiczno$¢ dla poezji tematyki cmentarnej, ktérag wprowadza przy
pomocy Srodkéw dostepnych klasycyzmowi, aby przekazaé groze eschatologiczna,
nie znajdujac odpowiedniejszego dla niej wyrazenia niz ,,smutek trwalszy od nie-
skoficzonej $mierci”’, majacej wszak swoja przeciwwage w obietnicy duchowego
zycia wiecznego.

Przyszto$¢ jednak, ktéra w strefie pamigci, jaka jest cmentarz — przedmiot
wzniosty i wyzwalajacy strach, budowana jest takze w oparciu o tozsamos¢ czto-
wieka §wiadomego nie tylko swojej unikatowosci, lecz i przynaleznosci do grupy
spotecznej i kulturowej. Cmentarz, zatem, postrzegany z perspektywy osobistej
w wierszu Nikotaja Gniedicza Ha 2pobe mamepu (1805), z zapadnietym grobem
matki — ciasnym domem bez wyjscia, czarnym nachylonym krzyzem i kamieniem
pokrytym mchem nie wzbudzi juz przerazenia, ale smutek zaniedbania pamigci,
zapomnienia miejsca pochéwku, do ktérego wraca cztowiek — syn marnotrawny
matki rodzonej, syn macochy-losu i syn ojczyzny po otuchg, ale tez, aby rytualnie
oddaé hotd, do§wiadczy¢ katartycznej mocy fez w oczekiwaniu na spotkanie w in-
nym §wiecie (,,Tenb MaTepu — oyam sIBUCH [...] UTOO, B MUp 1yXOB NepeceseHHbI,
S mor u Tam Tebst y3Hath!™?!). Wyzwalanie strachu w elegii petni funkcje nauki-
przestrogi przed utratg tacznosSci rodzinnej i kulturowej lub przed pycha wynikaja-
cg z uzurpacji czlowieka, z jego przeSwiadczenia o mozliwoS$ci zadomowienia na
ziemi. Gniedicz jest juz jednym z tych, ktérzy pozostajac na rozdrozu pomiedzy
epokami i konwencjami przyjmuja poezj¢ cmentarng z jej rekwizytornig i ewo-
kacja grozy, ale redukuja skomplikowany, kunsztowny i mroczny obraz swoich
proklasycystycznych wspotczesnych.

Poeci zwigzani z Karamzinem (Aleksander Benitcki, Gawriit Kamieniew, Iwan
Dmitriew) poszukuja formy, ktéra zneutralizuje efekt chaosu umacniajac strach
wynikajacy z utraty bezpieczefistwa. Potozony wigkszy nacisk na stan psychiki
podmiotu, zwielokrotni uczucie zagrozenia, ale bez mieszania stylow i skompliko-
wanej metaforyki, ktérej miejsce zajmie przymiotnik w funkcji epitetu (,, TpymbI u

KOCTH mostycramBim KpacHoronosblit Tount 4epsb % ,,CTpalliHas NTHIA TOTYAC

3UH. Tnemny, Ha epobe mamepu, [B:] Pycckasn sneeusn konua XVIII — navana XIX eexa. An-
mosoeUs, TIOITOTOBKA TEKCTA, COCTABJICHNE, BCTYNUTENbHAS CTaThs U NpuMedanusi B. Adanacbesa,
Mocksa 1983, s. 60.

32 A. Benurckuii, Passaaunot, [w:] Pycckasn aneeusn konya XVIII — navana XIX eexa. Anmono-
2usa, s. 56.



30 BARBARA STAWARZ

cnycruiack C Kyud Ha KaMeHb,”; ,,4T0 XK 51 TyT ciabiy? TOMHBIA U TUXUI JIULLb
cTyk.”*), natomiast hiperbola jako podstawa czy tez baza jednego, ale bardzo
wyrazistego obrazu (zwlaszcza u Benitckiego jest to przerazajacy widok rozpa-
dajacych si¢ trumien, roztrzaskanych kamieni nagrobnych, zaro$nigtych Sciezek,
zastonigtych bluszczem resztek budowli, ogotoconych z liSci drzew) znajdzie
odzwierciedlenie réwniez w tytutach, krétkich i jednoznacznie brzmigcych (np.
I. Dmitriew — I'pycme — 1803, A. Benitcki — Passaaunvt — 1805, G. Kamieniew
Kaaobuwe — 1796). Zar6wno Benitcki, jak i Kamieniew** wypowiadajac si¢ w ele-
giach jezykiem strachu, unieruchomiajg odbiorcg (wewnatrz- oraz zewnatrzteksto-
wego) i porazaja jego zmysty obrazem zniszczenia, kiedy to rzeczy materialne tracg
catkowito$¢, zmieniajac ksztalt lub rozpraszajac si¢. Benitcki stawia na percepcje
i jednoznaczng uchwytno$¢ tresci, Kamieniew, rownie skutecznie budujacy ob-
raz, oprocz naoczno$ciowego charakteru poznania sugeruje jego glebszy duchowy
wymiar. Elegia przetomu wiekéw, w tym Kamieniewa, pokazuje, ze poezji przy-
padnie udzial wyrazania zaawansowanego procesu poznawczego, zaczynajacego
si¢ niewatpliwie od wyczulenia poszczegdlnych zmystéw na impulsy zewnetrzne
(stad wymog usytuowania podmiotu w ponurej przestrzeni cmentarza) po stymulo-
wanie ludzkiej uczuciowosci ku bardziej ztozonym formom odczuwania, ktérych
Zrédtem jest zdolno§¢ wezuwania si¢ w perspektywe widzenia §wiata innych ludzi
oraz zdolno$¢ wspdtodczuwania z przyroda.

Uczestniczy w tym procesie, chociaz z nieco innych pozycji Iwan Dmitriew,
ktéry mimo iz inspiruje si¢ tradycja antyczng poprzez strategi¢ naS§ladownictwa,
(Daeausn. Moopancanue Tubyany — 1795), nie rezygnuje z pomystu unowoczes$nie-
nia jezyka elegii poprzez nadanie mu lekkosci i ptynnosci. Wiersz o stosunkowo
rozlegtej frazie, w ktérym powoluje si¢ na rzymskiego elegika, nie przeczy temu
projektowi takze z tego powodu, zZe przynajmniej w polowie jest idyllicznym przed-
stawieniem zwrdéconego ku rzeczywistosci ziemskiej zycia i jako blisko spowino-
wacony z poezja pasterska przyjmuje jej prostolinijne obrazy i niewyrafinowane
chwyty. Mariaz tych dwoch gatunkéw bedzie znakomita egzemplifikacjg poszu-
kiwan karamzinistow, ktdrzy tworzac model cztowieka czulego, a wigc wrazliwe-
go, beda zmagali si¢ z problemem empatii, wzbogacajacej, co prawda, czlowieka
o zdolno$¢ do§wiadczania stanéw innych ludzi, ale tez skazujacej go na b6l wspdt-
bycia w cierpieniu z Innym. U Dmitriewa, nie rezygnujacego z funeralnego pejza-
7u, (,,51 cyacTbe momarana BO cHaCTUM poAHbIX, Y 4To ke? — TOJBKO UX s OOHUMALO
rpo6bI!”¥) stan szczgscia mozliwy jest nie tylko we wspdlnocie z innymi, ale po-
przez czerpanie z ich radosci jako Zrédta witasnej, totez nie istniejac samodzielnie

3 T. Kamenes, Kaaobuwe, [B:] IToamer 1790-1810-x 20008, s. 599.

3 Ibidem, s. 599.

¥ W. W. Omurpues, Daeaun. Bosvmume, 6o2u, xeusmb, komopy évl mHe oaau!, [W:] Pycckas aae-
eus kouya XVIII — nauana XIX eexa. Anmoaoeus, s. 26.
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empatyczny cztowiek czuly i czujacy poszukuje utraconej czg$ci swojej istoty na
cmentarzu — miejscu bliskich zmartych, ktére, przynajmniej u tego twdrcy, pozba-
wione makabryczno-naturalistycznych szczegétéw, stanowi przestrzef u$pienia
standw i dziatan skrajnych, stwarzajac iluzje spokoju, osiggnigtego przez zmartych
a oczekiwanego przez zyjacego. Co typowe dla karamzinizmu, spokdj 6w jest wa-
loryzowany sensualnie, okresSlany jako stodki i skomponowany z czasownikiem
BKylIaTh potwierdzajagcym niejako sktonno$¢ tej formacji do unaoczniania wszel-
kich abstrakcyjnych tresci (,,Mup Beunblit Bam! BKymafite ciagocts CrokoicTBa B
npucTanu ot 6e’”; ,,YyBcTBUTENBHBIN! BKYIIail oTpay’*®) a smakowanie oznacza
doswiadczanie zmystowe trudnej do wypowiedzenia w inny sposéb istoty spokoju
oraz dowdd na tozsamo$¢ poznania i odczuwania.

Na przetomie wiekow zetkng si¢ ze sobg dwa warianty elegii, odmiana cmen-
tarna, oraz elegia, ktorej styl bywa okreslany jako ,,stodki”. Jesli pierwsza z nich
wzbudza strach, groze, smutek, to ,,stodka” jej odmiana tagodzi ekstrema, jedna
przeraza i poraza, zatrzymuje i unieruchamia, otwierajac na nieskoficzonos¢, dru-
ga neuroleptycznie wycisza emocje. Obie jednak obrazuja poszukiwania twércow
i teoretykéw tych czaséw odpowiedzi na pytania o rozpoznanie i typologi¢ sta-
néw emocjonalnych cziowieka, rozumienie ich i kierowanie nimi, ktérej prébuje
udzieli¢ Michait Murawjow, traktowany przez karamzinistow jako mentor w zZy-
ciu, moralno$ci i literaturze, otoczony nawet ,,obowigzkowym kultem” panujagcym
w catym ich Srodowisku®’. Poeta ten, réwniez elegik (np. Ckopomeurnocmu xusnu
— 1775, Bpema — 1775, Pasmviuaenue — 1775, Coxcarenue maaoocmu — 1780,
Houbv — 1785, 3penue — 1785, Cuna mcusnu — 1797, Heuzsecmuocmo Hu3Hu —
1802, Pasmbiuaenue — 1800), jest autorem prac teoretycznych, w ktorych pisze
o adekwatnosci jezyka wobec odczu€ i stanéw takich jak rados$¢, smutek, nadzieja,
strach, pragnienie, zawi$¢, mito$¢ do drugiego cztowieka oraz rozwaza problem
emocji (Y0osoavcmeue u ckopow), w ktore uwiktany zostat cztowiek a interesujg
go zwlaszcza dwie skrajnoSci — przyjemnos¢ oraz cierpienie.

Przyjemnosc¢ jako przeciwienstwo przykrosci skomentowat juz Arystoteles jako
,pewne poruszenie duszy oraz petny i dostrzegalny powrét do stanu naturalnego™®
oraz ustalit warunki jej zaistnienia, uznajac, ze przyjemnym sg te zwlaszcza rzeczy,

% WL.U. Omurpues, ['pycmo, [w:] L. Omurpues, [loanoe cobpanue cmuxomeopenuii, BCTYIL
CT., noaroT. Tekcra u npumed. I'.I1. Makoronenko, b-ka nosrta. Bosabias cepus, Jlenunrpag 1967,
s. 345.

37 Por. 1.1. MuruH, @opmuposanie 3ae2utecKkoll koAbt 8 pycckoli noasuu konya XVIII — na-
uana XIX 6. M.H. Mypasves, B.A. Kyxosckuii u K.H. bamiowkos, pucepTalys Ha COUCKaHue yYeHON
cTeneHn KaHauaaTa ¢punonorndyecknx Hayk, 2007 http://www.dissercat.com/content/formirovanie-e-
legicheskoi-shkoly-v-russkoi-poezii-kontsa-xviii-nachala-xix-v-mn-muravev-va-z#ixzz2 VtK V2jOx
(05.06. 2013).

¥ Arystoteles, Przyjemnos¢, [w:] Arystoteles, Retoryka — Poetyka, przetozyt, wstepem i komen-
tarzem opatrzyt H. Podbielski, Warszawa 1988, s. 160.
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ktdre dziejac si¢ zgodnie z naturg s w stanie odzyska¢ swoj stan naturalny. Przy-
jemnym sa réwniez przyzwyczajenia oraz to, czego czlowiek pragnie wewnetrznie.
Utozsamiajac pragnienie z daZzeniem do przyjemnosci ustala filozof nastepujacg ty-
pologig: pragnienia nieSwiadome powstate bez refleksji cztowieka (nalezg do nich
tzw. naturalne, zrodzone z potrzeb ciata) i Swiadome (pragnienia do§wiadczane
w nastepstwie wlasnych przekonan). Przyjemne jest to, co nie wynika z przymusu,
przyjemne jest rowniez niedo§wiadczenie zta oraz, co stanie si¢ waznym aspek-
tem literatury romantyzmu — przyjemno$¢ mozna czerpa¢ z zemsty, jak réwniez
ze zwycigstwa i posiadania wtadzy, ktére rodzg poczucie wyzszoSci. Do katalogu
przyjemnosci dotacza Arystoteles poznawanie i dziwienie si¢ oraz w réwnym stop-
niu powtarzalnos¢, jak i zmiang. Niewatpliwie z propozycji Stagiryty najwieksza
no$nos¢ dla ksztaltowania gatunku elegii uzyskaja koncepcje: przyjemnosci czer-
panej ze wspomnien (elegia romantyczna) i przyjemnosci czynienia dobra® (elegia
oSwieceniowa) z podtekstem wspotodczuwania (elegia preromantyzmu i senty-
mentalizmu).

Réwniez, zdaniem Murawjowa, cate zycie cztowieka przebiega na poszukiwa-
niu przyjemnosci i ucieczce od bdlu, chociaz, jak stwierdza, przyjemnoS$¢ i bdl,
dwa sposoby na zachowanie bytu, sa narzedziami natury, aby uczyni¢ czlowieka
wrazliwym na sprawy uzyteczne i powS$ciggliwym wobec szkodliwych. Wyrobic
ma si¢ u niego nawet wstret wobec tych ostatnich®, jako ze jedna i ta sama rzecz
bywa uzyteczna poprzez umiarkowanie i szkodliwa w nadmiarze. Bl nazywa on
straznikiem Zycia, informujacym dusze o niebezpieczefstwie.

W podobnym duchu wypowiada si¢ wspétczesna medycyna, na przyktad neu-
rolog Antonio R. Damasio uznajacy bdl i przyjemnos¢ za czesci uktadu biologicz-
nego, ktdry powstat niewatpliwie w celach przystosowawczych, lecz dziatajg one
w bardzo odmiennych warunkach. Bél to odbiér zmystowych reprezentacji lokal-
nych dysfunkcji tkanki zywej*', natomiast przyjemnos¢, podobnie jak bol blisko
zwigzana z emocjami, jest jakoSciowa sktadowa pewnych emociji, jak i ich akty-
watorem. Podczas gdy bdl jest skojarzony z emocjami negatywnymi, takimi jak
udrgczenie, strach, smutek lub odraza, ktérych kombinacja zazwyczaj tworzy to,
co mozna okre§li¢ mianem cierpienia, przyjemnoS¢ taczy si¢ z wieloma odcieniami
szczeScia, dumy i pozytywnych emocji tta.

Murawjow przyczyny owych pozytywnych emocji tta, jak je nazywa Damasio,
pojmuje w duchu o§wieceniowym i podaje Zrédta ich powstawania: nowos¢, syme-
trie czesci, pigkno (pigkno dzieli na fizyczne i moralne, poznawalne poprzez funk-
cje rozumu, objawiajace si¢ w moralnoSci, postepowaniu ludzi, w ich uczuciach

% Ibidem, s. 121.

40 M.H. MypaBbeB, Y oosoabcmeue u ckopowv, [w:] M.H. MypaBbeB, IToaHoe cobpanue couure-
Huti, 9. TpeTbst, CankT-IleTepOypr 1820, s. 28.

" A. R. Damasio, Tajemnica Swiadomosci. Ciato i emocje wspottworzg Swiadomosc, przet. M.
Karpiniski, Poznan 2000, s. 86.
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i stowach*?), wzniosto$¢ oraz umiar w wykorzystywaniu wtasnych mozliwosci.
Kryterium zadowolenia, przyjemnosci jest takie, ze przedmioty obdarzone pigek-
nem fizycznym lub moralnym, sprowadzaja na cztowieka czy moze raczej wpro-
wadzaja go w odczucia przyjemne, w przywigzanie, szacunek, zdziwienie, pragnie-
nie. Sposobem na zwigkszenie doznan przyjemnych i zmniejszenie cierpienia jest,
jak rzecz nazywa, wzbogacenie rozumu i naprawa serca, ktéremu to celowi stuzy
nauka, sztuka i literatura, nazywane pieknymi ze wzgledu na ich zdolno$¢ wytwa-
rzania i wyrazania pigkna, znajdujacego si¢ we wszystkich tworach przyrody i w
dziataniach ludzkich®. Ale przyjemnosé, tak okreslong, pojmuje Murawjow elitar-
nie, rezerwujac ja tylko dla grupy ludzi wyksztalconych i szlachetnych, zdolnych
do autonaprawy. PrzyjemnoS$¢ jest korzysScig jako indywidualne rozwijanie zdol-
nosci intelektualnych i tzw. wrazliwoSci serca, ale w imi¢ i dla spofeczenstwa, co
oznacza, 7Ze stwierdzajac, iz prawdziwym bohaterem jest ten, kto po§wigca swoje
najbardziej drogocenne pragnienia dla dobra ogélnego*, jest Murawjow bliski po-
gladom wypowiadanym przez Jeremiego Benthama i Nikotaja Czernyszewskiego.

Za przyczyn¢ niezadowolenia uznaje natomiast powtarzalnos$¢ (,,BuyTtpenHee
YYBCTBOBAHME yBEpsieT KaXJlOro, CKOJIb HEMPUSATHO GecrpecTaHHOe MOBTOPEHHE
TeX Ke caMbix mpeaMeToB”*’), niepodatno$¢ na doskonalenie sig¢, brak symetrii,
nieprzyzwoito$¢ i nieuczciwosé, ale takze braki fizyczne oraz gtupote i nienawisé,
ktére wzbudzaja w cztowieku analogicznie nienawis¢, réwniez wstret i pogarde.
Przyjemno$¢, a wilasciwie jej umitowanie (1106066 yoosoavcmeus), jest tylez
sktonnoscig wrodzona, co szkodliwg*, jezeli nie zostanie ujarzmiona intelektual-
nie w ramach pracy nad wtasng psychika i fizyczno$cig (Baaowiuecmaso nao camum
c06010)*’, majacg przynies¢ ostateczny i najbardziej pozadany efekt — niezalezno$¢
od zdarzen zewngtrznych i od wewnetrznych rozterek oraz gwattownych, eliminu-
jacych wiadze intelektu namigtnoSci, ktére uwaza Murawjow za wilasciwg przy-
czyne deregulacji danych cztowiekowi dyspozycji, prowadzaca do znieksztatcenia
obrazu Swiata poprzez btad poznawczy.

42

M.H. MypasseB, Y 0osoabcmaue u ckop6ob, s. 30.

4 Ibidem, s. 30.

4 Ibidem, s. 40.

# Ibidem, s. 29.

4 Wedtug A.R. Damasio bdl i przyjemno$é wywodzg si¢ z dwéch odrgbnych genealogii proce-
sow regulacji. B6l taczy sie z karg i z zachowaniami takimi, jak wycofanie i zamarcie w bezruchu.
(Por. A.R. Damasio, Tajemnica swiadomosci. Ciato i emocje wspottworzg Swiadomos¢, s. 87). W ta-
kim sensie mozna komentowa¢ wyzwalanie strachu u elegikow religijnie predestynowanych, ktérzy
poddajac odbiorce presji odrazajacych, okrutnych obrazéw kleski Swiata materialnego, chca wywotac
efekt zamarcia w stanie grozy, aby uruchomié¢ zmyst moralny cztowieka i uwrazliwi¢ go na perspek-
tywe metafizyczng. Murawjow nie stosujac pojecia kary méwi jednak o wstrecie, ktdry jest pewng
odmiang cierpienia psycho-fizycznego wobec tego, co szkodliwe i niemoralne.

47 Por.: M.H. MypaBbeB, JIn606b yoosoavbcmeus, [w:] M.H. MypasbeB, [Toanoe cobparue co-
YYHeHUIl, 4. TPeThbs, S. 38.
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Cierpienie 1 przyjemno$¢ znajda naturalne miejsce w poezji Murawjowa, kla-
syfikowanego jako sentymentalista i zwolennik przestan Horacego, niwelujacy
granice pomigdzy iluzjg a realnoScia, a takze pomigdzy podziatami gatunkowymi
dzigki zastosowanemu kryterium subiektywnosci*, ktére okreslito réwniez wiersz
elegijny tworcy, doskonale potwierdzajacy jego teoretyczne zalozenia o walo-
rach przyjemnosci — stanu mozliwego przy rozsagdnym rozporzgdzaniu czasowo-
Scia, nieodacznym i nieodwotalnym elemencie zycia. Gtoszong w pracach teore-
tycznych niezalezno$¢ od namig¢tnosci fatszujacej porzadek poznawczy przenosi
w sferg artystycznych przeksztatceni, wolnych od efektownych metafor zaréwno
funeralnych, jak i idyllicznych, aby uruchomic sfer¢ Swiadomosci, tego fundamen-
talnego stanu psychicznego, w ktérym jednostka ma zda¢ sobie sprawg¢ z wpisa-
nia w wieczny porzadek i przysta¢ na nieunikniong, bolesng momentalnos$¢ swo-
jej egzystencji: (,,Heo6xomumblii yac, 6e3BeCTHBIN, 6€3B03BpaTHbI, — KTO 3Haer,
flanieko Jb oT Kaxporo u3 Hac?’¥). Ciezar bdlu Swiadomosci, iz mozna znalezé
dla siebie zaledwie jeden punkt w przestrzeni czasu (,,Bo BpemeHu ofiHy 3aHSITh
Mbl MOXKeM TOUKY”’ — Bpemsa — s. 137), zdaje si¢ znosi¢ wlasciwie pojmowana
1 odczuwana przyjemnoS$¢ — przyjemnos¢ ciszy, samotnosci i milczenia, ktéra wy-
dtuza czas (,,K npusiTHO TUIIMHE CKJIOHUJIACh MBICTL MOsi, MeuTebHell TEKYT
MTHOBEHBs1 ObITUST” — Houb, s. 159), przyjemnos$¢ porzucenia blichtru $wiata dla
przestrzenno$ci przyrody, przyjemno$¢ styszenia i stuchania jej gtosu, przyjem-
no$¢ czerpania z uroku kazdej pory roku (,,Bce roja BpeMeHa UMEIOT HaCIa K/EHBSI:
Bo BcskoM Bo3pacTte ecTh cuacTe cBoe” — Bpemsa, s. 137) i kazdego etapu zycia,
ktérego staros$é, czgS$¢ ostatnia, zapewnia pocieszenie poprzez wolno$¢ od emo-
cji (,,CtapocTb, Hell TBOMX OTpajia, Kak BeyepHssl mpoxiasia, Y COKOUT TOMHY
rpyap” — Ckopomeurnocmyb acusnu, s. 116) i od ztego smutku. Zty smutek, ktérego
Zrédtem jest pokuta — potaczenie zalu za negatywne dzialanie z poczuciem winy
za jego skutek (,,Packasiube ecTh kemub, KOTOpa npocTupaeT Bo Henpo BpeMeHU
NPOTUBHY TPyCTh CBOIO” — Bpemsa, s. 137), to argument przeciwko poddaniu si¢
zewnetrznej stymulacji nastrojow i emocji. Regulowane przez jednostke (,,He BHe,
a B Hac caMux u Oefj U cyacThsi cemsl,” — Pasmvuuaenue, s. 245), sa konsekwencja
stanu ducha majacego wszak odniesienie do obowigzujacego systemu wartoSci,
potwierdzajac stawiang przez tworce w pracach teoretycznych teze o dostepno-
$ci odczuwania przyjemnoS$ci jedynie przez cztowieka moralnie usposobionego
(,MraoBeHbe Kaxjoe MMeeT IBET 0coOblil, OT cocTosiHUS cepaeyuHa 3aHsaToin. OH
MpaueH [ TOro, Ybe Cepple TIKKO 371000, [ nobporo — 3natoil.” — Bpeus,

4 Por.: [I.W. Murus, @opmuposanue 2.4e2useckoll WKoabl 8 pycckoii noasuu konya XVIII — na-
uana XIX 6. M.H. Mypaesves, B.A. Kykoeckuii u K.H. Bamiowikoas.

4 M.H. MypasbeB, Heussecmnocmo scusnu, [w:] M.H. MypasbeB, Cmuxomeopenus, BCTyII-
TeJIbHAsI CTaThs, IOATOTOBKA TeKcTOB 1 npumedanus J1. M. Kynakopoii, B-ka noata, Jlennnrpap 1967,
s. 128. Wszystkie cytaty utwordw lirycznych M. Murawjowa zostaly zaczerpniete z wyzej wymienio-
nego wydania ze wskazaniem w tekscie strony.
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s. 137). Metafora ziarna szczg¢Scia lub nieszcze$cia odpowiada zatozeniu kontrolo-
wanego indywidualnie, a wigc mozliwego, bycia etycznie ,,czystym” jako warunku
przyjemnosci, ktdra jest pocieszeniem w zyciu. Pocieszenie — consolatio, nieod-
faczny element kompozycyjny elegii Zatobnej, u Murawjowa staje si¢ jej czgscia
zasadniczg, gfdwnym i najwazniejszym segmentem wierszy, zwieficzonych napo-
mnieniem — exhortatio (,,1 TOMHSI KpaTKOCTb JIHEI, OT TOPAIOCTU UyKaaics. Thl o
3emJie MpoIfellb — mam Oyfelllb BEYHO KUTb.” — Heussecmuocmo xicusnu, s. 128).
Wydaje sie, Ze ten ksztalt elegia twércy mogta uzyskaé pod wptywem lektury prac
i dziet antycznych myslicieli, ktérzy uformowali niezalezny w swej strukturze ga-
tunek pocieszenia (m.in. Cycerona Pocieszenie dla samego siebie — utwor napisa-
ny po $mierci corki). Narzuca si¢ tutaj zwlaszcza analogia z traktatem Boecjusza
— De consolatione philosophiae (O pocieszeniu, jakie daje filozofia)*®, w ktérym
filozof prowadzi rozwazania o ztu i dobru moralnym, o godziwosci ludzkich czy-
néw, o istocie szczgscia, o drogach, ktére do niego prowadzg oraz o usprawnieniu
w umitowaniu madrosci, ktdra starozytni nazywali techné toubiou, czyli sztuka zy-
cia’'. Stowa Boecjusza: ,,Powiedz, dlaczego, Smiertelni, szukacie szczgscia na ze-
wnatrz, chociaz macie je w sobie?”’>* przypomina Murawjow i w swoich elegiach,
i w pracy Baaowvimecmso nao camum coboro, w ktdrej powotujac si¢ réwniez na
traktat Adama Smitha Teoria uczuc moralnych z jego kontemplacyjng teorig cnoty,
tworzy definicj¢ cztowieka cnotliwego wtasnie, nie tylko panujacego bez wzgledu
na zewnetrzne okolicznosci i usytuowanie w spoteczefistwie nad samym sobg tzn.
nad sferg emociji, ale tez posiadajacego wiadze nad wiasnym ,,wewnetrznym czto-
wiekiem”, nazywanym pétbogiem™. Postuga spoteczna, nalezgca do zewngtrznego
porzadku zycia wymaga koordynacji z czynnikiem duchowym, nadrzgdng instan-
cja moralng, ktéra doprowadzona do §wiadomosci i nazwana przenikliwym, dale-
kowzrocznym sedzig skutkuje uzgodnieniem i harmonizacja przeciwstawnych sfer
ludzkiej psyche, dajac w konsekwencji pelne wyposazenie poznawcze. Niewatpli-
wie optymizm Murawjowa jest wynikiem jego o§wieceniowych korzeni, ale sam
fakt refleksji nad fenomenem ,,cztowieka wewnetrznego” kojarzonego z osgdem

% Traktat ten byt zapewne znany Murawjowowi, skoro otrzymat on w 1777 roku od Nikotaja
Nowikowa i Michaita Chieraskowa propozycje przettumaczenia na jezyk rosyjski dla czasopisma
.Y TpeHHuil ceeT” prac rzymskiego filozofa.

31 Traktat Boecjusza-platonika odwotuje si¢ do hellenistycznej tradycji pathei mathos — nauki,
ktéra poprzez cierpienie byta mocno obecna w §wiadomosci Grekéw. Boecjusz pisze wprawdzie
o przywrdceniu stanu szczg¢Sliwego, ale nie poprzez przywrdcenie pozytywnych uczué, lecz stanu
doskonatos$ci, spetnienia, spokoju, doprowadzajac do pelnej mocy natur¢ rozumng cztowieka przez
wskazanie zasadniczych prawd, ktdre zostaty zatracone lub zapomniane. Por. Ks. Jacek Grzybowski,
Boecjusz, czyli postannictwo filozofii. Analiza przemiany i duchowej drogi ku dobru na podstawie
,,De consolatione philosophiae”, Warszawskie Studia Teologiczne, XX/2/2007, s. 111-114.

32 Boecjusz, O pocieszeniu, 11, 4, cyt. za ibidem, s. 113.

3 ML.H. MypaBbeB, Baaobiuecmeo nao camum coboio, [w:] M.H. MypasbeB, [Toanoe cobpanue
COUUHEHUIL, Y. TPETHS, . 44.
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sumienia pozwala tworcy na wejScie w nowg epoke, w ktorej jednak ,,cztowiek we-
wnetrzny” nie bedzie traktowany jedynie jako konieczna forma represji i kontroli,
nie wchodzac zresztg w uktad z Zyciem spoteczenstwa.

Motyw pocieszenia wszak i u innych poetéw bedzie mial range zasadniczego
elementu konstrukcyjnego elegii, ale prokaramzinowska przyjemno$¢ u poetéw,
przynajmniej przez pewien czas zwigzanych z tworca (m.in. Michait Mitonow, kry-
tycznie ustosunkowany do obu formacji, szyszkowistéw oraz karamzinistow czy
Andriej Turgieniew przezywajacy okresowe fascynacje Karamzinem, Schillerem
i Szekspirem — inicjujacy razem z Aleksiejem Mierzlakowem dziatalno$¢ stowa-
rzyszenia [Ipyxeckoe aurepaTypHoe 0OLIeCTBO), przeradza si¢ w stan pociesze-
nia-otuchy (otpapna), zarezerwowany jednak nie dla kazdego, ale dla pewnej grupy
ludzi niosgcych brzemie przygnebienia, stanu, ktdry za kilka lat zrobi zawrotng ka-
rier¢ w elegii rosyjskiej (powstanie nawet specyficzna odmiana tej formy — yHbuiasi
anerus), szybko jednak zbyt czesto eksponowany przyczyni si¢ do jej upadku. Na
poczatku XIX wieku otucha i przygnebienie wejda we wzajemny uktad, kryjacy,
nieuswiadamiany w pelni przez twércow wewnetrzny konflikt pomigdzy stanem
,yHbIHue”, ktory definiowany bywa jako pewien rodzaj smutku, zniechgcenia czy
znuzenia o okreSlonej przyczynie, jakg jest brak nadziei i niemozno$¢é pocieszenia™
a pocieszeniem (oTpajia), niosgcym uspokojenie, wyciszenie o niewyartykutowa-
nej, ale przeciez oczekiwanej poprawie losu, wychylajacej si¢ poza terazniejszos¢.

WyjScie poza terazniejszo$¢ u Mitonowa, uzaleznionego od mySlenia o elegii
w kategoriach jej funeralnego przeznaczenia oraz antycznego poczatku (K Heepe
(Daeeusn uz Tubyana), Ha konuuny /leprcasuna. daezusn, Moicau npu 2pode kHA3A
Kymysoea-Cmoaenckozo (B anpeae 1813),) jest wyjSciem ku §mierci a wlasciwie
jej oswojeniem, mozliwym i pozadanym stanem oczekiwania na ponowne pofa-
czenie z bliskimi, jedynej, jak si¢ zdaje wartosci dla ,,ja” nie istniejagcego nieza-
leznie, odrgbnie od Innych (,,IIpu HuX B30p cTpaHHMKA CTPEMUTCS OTAOXHYTh, O
OpaThsi, BMECTE TeUb M BMECTEe KOHUMTB yTh!”), ktdry pocieszenie odnajduje przy
grobie (,,K morurne, rje ee oTpajia 3akimoueHHa:” — s. 522) pielegnujac stan przy-
gnebienia (,,JIro6uto B gynie Moeit yHbIHMe nuTath.” — s. 519) takze z powodu jego
somatycznego charakteru, gteboko zakorzenionego w biologii cztowieka i jako
taki usuwalnego poprzez kathartyczng moc tez (,,Jlyx ckopObto ycnasxjeH, rpyib
nauem obsieryeHHa!” s. 522). Yubinue (Iaczone takze z madroscia), stan, dla ktdre-
go trudno znalez¢ stosowny polski odpowiednik jezykowy, bedzie wigc traktowane

3 Wedtug Wiadimira Dala yHbIBaTh 0znacza ,,TpyCTHTh Ge3HaIeKHO, IafaTh AYXOM, poGeTh, OT-
yanuBaThCA, TEPATh BCAKYIO OOIPOCTb M HAJEKly, HE HAXOAUTh HU B 4eM yTeuleHbs . Por. B. [lanb,
T 0aK08blIL C108APY HCUB020 BEAUKOPYCCKO20 A3bIKA, T. YeTBEPTHIN, MockBa 1982, c. 499.

3 M. MunoHoB, Y uwiue, [w:] ITosmut 1790-1810-x 20008, s. 520. Wszystkie cytaty utworu m.in-
.M. Mitonowa Y nwinue zostaly zaczerpniete z wyzej wymienionego wydania ze wskazaniem w tek-
Scie strony.
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w aspekcie pocieszenia-przyjemnosci, ktore z relacji cztowieka ze §wiatem usuwa
frustrujacy sfere emocji, usypia je, ale takze umozliwia refleksje nad Smiercia i in-
telektualne zapanowanie nad nig (,,CMepTbh MeHee cTpalliHa, KOJIb [yMaeM o Heil” —
s. 521). Mysl o wspoétzaleznoSci zywych i umartych, ale tez niebudzaca zdziwienia
analogia losow czlowieka i przyrody, ktorej faz¢ zamierania prezentuje semantyka
jesieni ([Taoenue aucmoes. daeeusn) u Mitlonowa pozwala na opanowanie Igku, co
przektada si¢ réwniez na panowanie nad obrazem poetyckim i ksztattujacym go
jezykiem, nieskomplikowanym i pozbawionym wyszukanej metaforyki, co przy
podobnych wymogach stawianych elegii (elegia pocieszenia) i wprowadzanych
motywach (jesiefi, cmentarz, ruiny, Smier¢, empatia) nie jest juz tak oczywiste dla
wchodzacego w nowa epoke Turgieniewa.

Andriej Turgieniew (1781-1803), za zycia i po Smierci okrzykniety wielkg
obietnicg poezji rosyjskiej, ktorego wszystkie elegie napisane zostaty w krétkim
czasie dwoch lat 1802-1803 (Yma mbt ceemom o3apern, M 6 osaoyamo aem yic s
00604bHO ucnviman!, Motii opye! Koav moz mot 3aboayxcoamocs, dae2us. Y 2promoii
Ocenu mepmaawas pyka) nie zaprzepaszcza mozliwosci pocieszenia, ale w jego
elegiach odnalez¢ mozna zalgzek wszystkich najwazniejszych obrazéow i moty-
wow tego gatunku od Aleksandra Puszkina, jego szkoly, Michaita Lermontowa,
schellingianistéw po znacznie pdZniejsze powotania si¢ na t¢ forme az do czaséw
wspotczesnych. Przede wszystkim odstepujac od uogdlniefi wyraznie polaryzuje
dwie osobnicze grupy — ludzi tzw. szczgs§liwych oraz cierpigcych, udrgczonych
i dreczonych przez smutek, stabych, bezradnych, popadajacych we frustracje wo-
bec wszelkich zewnetrznych takze o charakterze metafizycznym wymogow i na-
kazéw>¢. Dla nich bycie ,,twardym”, jak to zostaje okre§lone, okazuje si¢ niewy-
konalne z powodu niemozliwos$ci rzutowania si¢ w przyszto$¢, korespondujgce]
ze stanem nadziei (,,O TbI, KOTo ellle Hafiexkna o0oblaeT, beru, 6ern cux Mecr,
CYACTJIUBBIN YenoBek!” — Oaeeun.Y epromoii Ocenu mepmeawasn pyka, s. 242) oraz
marzenia zaktadajacego pozytywny projekt przysztego czasu. Zalozenie izolacyj-
nosci ,,ja” nie zapowiada jeszcze postawy autobiograficznej, jednak wyrazne jest
ukierunkowanie na wytwarzanie poznawczego stosunku do siebie, chociaz tylko
z racjonalistycznego dystansu (,,¥Ma Tbl cBeTOM o3apeH M Bupuilb Oe3HbI npef
co0010;” — Yma mut ceemom o3apern, s. 239) 1 poprzez pozbawiong pamieci ciata
i miejsc regresj¢ w przeszto$¢ (ukonkretnienie przestrzeni w pamigci stanie si¢
charakterystyczng cechg elegii Puszkina). Petni ona funkcj¢ konsolacyjna pozwa-
lajac na odtwarzanie minionego czasu (minionego stanu ducha), ktdry tozsamy jest
Z czasem niewinnoSci, rozumianej nie tyle w duchu arkadyjskim, ale jako czas ide-
alistycznego stosunku do zZycia i perfekcyjnego jego wykorzystania (,,CBoGO/IbI THI

% Por. A.W. Typrenes, Y ma mot céemom o3apen, [W:] Ilosmut 1790-1810-x 20008, s. 239. Wszyst-
kie cytaty elegii A. Turgieniewa zostaty zaczerpniete z wyzej wymienionego wydania ze wskazaniem
w tekscie strony.
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MOCTUT OJIaXKEHCTBO, [...] JIF0OOBM MOCTUrHYJ COBEPIIEHCTBA — Y Mda Mbl C6eMOM
o3apen, s. 239), totez utrata doskonatos$ci, uwzgledniajacej aspekt doswiadczenia
petnego, nie znajdzie zado§€uczynienia jedynie w cnotliwym, aktywnym i ukie-
runkowanym na przyszto§¢ prospotecznym zyciu. Z postawg idealistyczng zwig-
ze si¢ u Turgieniewa (p6Zniej niezwykle mocno akcentowany przez Lermontowa)
fenomen oszustwa, poczucie bycia oszukanym (,,Ho >ku3ub o6man” — Oaezus.
Yepromoii Ocenu mepmeawas pyka, s. 243), tworzace pragnienie wznowienia
czy nawet wiecej ozywienia poprzedniego stanu. Ofiara oszustwa — efekt utraty
niewinno$ci, moze, zatem, odnalez¢ pokarm dla dalszego zycia nie tylko w od-
tworzeniu przesztoSci poprzez wspomnienie (,,JI fOJIKeH Juillb B MPOILIEAIEM
>KUTh, B mpouiesiem pajocts HaxoauTh;” — M 6 0saduyamv aem ywc s 0080AbHO
ucnvimaal, s. 239), ale w swoistej jej reanimacji i zatrzymaniu si¢ czasu a w nim
niezmieniajgcego si¢ cztowieka, co musi kolidowa¢ z wielekro¢ powtarzang przez
Turgieniewa myS$lg o zZyciu ku nieuniknionej $mierci, umocniong oczywistoscig
opinii J. J. Rouseau (,,Ainsi s’eteint tout ce qui brille un moment sur la terre!..”),
motta do wiersza Jaezua. Yepromoii Ocenu mepmeawjas pyka, w ktérym obrazy
utworu Graya — cmentarz, ruina i, co jest juz oryginalnym pomystem Turgienie-
wa, jesiel w wyobrazeniu istoty niszczgcej, sg szokujacymi efektami nastrojotwor-
czymi (zwlaszcza unicestwiajaca, Smierciono$na reka jesieni). Z drugiej natomiast
strony, paradoksalnie owo miejsce grozy stanowi¢ ma przepustke do przesztosci
wskrzeszonej poprzez pamiec i w takim wymiarze dajacej rozkosz przypomnienia
1 wejScia w nieistniejgcy realnie Swiat. Otwarcie na przeszto$¢ w elegii Andrieja
Turgieniewa jest nie tylko poSwiadczeniem odmowy uczestniczenia w egzystencji
Swiata i frustracji zniszczalnoScig bytu z powodu indywidualnego zranienia i pre-
destynacji, ale i przeczuciem istotnosci odkrywanego w owych czasach zjawiska
empatii, ktorej dwoiste oblicze sugeruje poeta, stwierdzajac nieautonomiczno$¢
cztowieka, jego i ,,niepetnos¢” w izolacji od Innego i uzaleznienie, ktore jest prze-
szkoda w osiagnigcia szczeScia. Wspotuczestnictwo w stanach uczuciowych dru-
giego cztowieka bedzie nowym doSwiadczeniem literatury tamtego czasu, ktora
usituje wskaza¢ wektor w jej rozwoju, us§wiadomic, ze rozwdj poznawczy dzieli
si¢ na kilka etapow, sposréd ktdrych stopienn wyzszy uzyskuje faza wyjscia poza
dziecigcy egocentryzm ku umiejetno$ci wspdtodczuwania. Turgieniew, nieSmia-
fo jeszcze, wskaze jednak putapke empatii. Przejecie przede wszystkim cierpienia
(niepoSlednig rolg¢ odgrywa wiaczenie si¢ w rytm zZyciowy przyrody zamierajacej)
1 brak ochrony przed nim prowadzi do $cistego utozsamienia z innymi, co para-
doksalnie jest tylez niebezpieczne, jak i pozadane oraz ocalajagce w waskim za-
kresie zamknigcia si¢ w przestrzeni czasu przesztego w poszukiwaniu pocieszenia
i wsparcia ze strony zmartych w akcie wspomnienia.

Autorzy elegii kofica XVIII i pierwszego dziesigciolecia XIX wieku wychodza
poza wasko rozumiang funeralnos$¢, aby przetestowaé wyprébowane (Srodowisko
tzw. archaistéw) i nowe przeksztatcenia artystyczne (karamziniSci i ich zwolennicy)
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oraz uktady kompozycyjne elegii, ktora nie zachowujac zasady symetrycznej archi-
tektoniki klasycznego wiersza elegijnego, nadal pozostaje elegig Zatobng, wierszem
o bezpowrotnej utracie. W elegii od tego momentu bedzie rozbudowywac sie tylko
jeden jej segment (np. cze$¢ konsolacyjna lub luctos — skarga), zwtaszcza kosztem
laudaciji, totez i konsekwencja zachwiania dotychczasowej rownowagi jest na ogét
wypadnigcie z tytutu okreSlenia gatunkowego. Poeci zdajg si¢ rozumieé, ze pro-
ces emocjonalny wczuwania si¢ w druga osobe, takze zestrojenie si¢ z przyroda,
musi przej$¢ od zdolnosci styszenia do umiejetnosci stuchania, wstuchiwania sig,
co tlumaczy wyprowadzenie ,,ja” w przestrzen cmentarza i ruiny, aby w zastygnie-
ciu w bezruchu i samotno$ci doS§wiadczy¢ mogt koncentracji na dZzwigku i na ci-
szy, stymulujacych wyobraznie, prowokujacych lek, ale tez dajacych przyjemnosc
wskrzeszania wlasnego nieistniejacego juz wizerunku, jedynego, na ktéry mozna
przysta¢ w zmieniajgcym si¢ ku $mierci zyciu.

SUMMARY

Between terror and pleasure. On expressing emotions
in Russian elegies at the turn of 18th and 19th c.

The paper addresses the issue of expressing in the Russian language a wide range of
deeply felt emotions and moods, which had at the time become a bone of contention, yet at
the same time fusing together various dissident associations (e.g. Karamzinists, Shyshko-
vites and their followers) that operated in Russia at the turn of 18th and 19th century.

The elegiac poets (inter alia A. Shirinsky-Shakhmatov, N. Gneditch, A. Benitsky,
G. Kameneyv, 1. Dmitrev, M. Muraviov, A. Turgenev), whilst drawing extensively on both
Western and domestic poetic paradigms strove to invent the means of expression well
matched to giving vent to a scope of deep emotions like sorrow, anxiety and terror (i.e. ar-
chaists). This was achieved through introducing a poet’s alter ego into a desolate landscape
of a graveyard, or crumbling ruins, so that it could experience in perfect solitude the sheer
complexity of emotions evoked by a complete silence, only occasionally punctuated by
sound.

This was meant to stimulate one’s own imagination, to become, as it were, a breeding
ground for a deep eschatological anxiety, whilst at the same time being evocative of pleas-
ures associated with resurrecting one’s own, already non-existent image, through a heart-
felt empathy (Karamzinists) with complex emotional landscaping of another human being
as a brand new writing experience in the literature of the period.



