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ABSTRACT: The aim of this article is to present the dialogue of cultures in the poetry of
Russian Far East emigration based on Bakhtinian concept of dialogism and Lotman’s idea
of universality of ethno-cultural processes. The analysis of the motif of road in Taoist and
Buddhist traditions reveals the process of intercultural synthesis, adding oriental features to
this universal theme. The poetry of the Russian Far East emigration is poetry of synthesis,
in which oriental paintings and motifs organically merge with Russian cultural tradition.
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Z oryginalnej i ponadczasowej Bachtinowskiej koncepcji dialogowosci i wy-
wodzacego si¢ z niej pojecia intertekstualnoSci rodzi si¢ rowniez przekonanie
o istnieniu odwiecznego dialogu literatury i kultury'. Literatura moze prowadzié
swobodny dialog z kultura, wykorzystujac stowo jako autonomiczny nos$nik nada-
wania i odczytywania nowych senséw. Literaturoznawcy niejednokrotnie pod-
kre§lali, ze z teoretyczno-literackich rozpraw rosyjskiego uczonego wytania si¢
»metodologia badania literatury, znajdujaca droge poSredniag miedzy formalizmem

' Bachtin. Dialog. Jezyk. Literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 365.
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1 socjologizmem, migdzy zyciem i literaturg, utworem literackim i jego kontek-
stami kulturowymi”?. Owe studia otworzyty takze perspektywe semiotycznego
badania tekstow literackich oraz ich intertekstualnego funkcjonowania w wielo-
glosowej rzeczywisto$ci stowno-ideologiczno-kulturowej’. Z kolei Jurij Lotman,
rozmySlajac nad uniwersalizmem proceséw etnokulturowych kontaktéw, wyréznit
dwa stadia w tym ,,prawie §wiatowego rozwoju”: ,,CHa4aja CTOpOHa, MOCTaBJIEH-
Hasl B CWJTy KaKUX-JIMOO UCTOPUYECKUX MPUYMH B MO3ULMIO HAMOOJNbLIEH aKTUBHO-
CTH, CTAHOBUTCS BEAYILEN CTOPOHON JIMAJIOra: CO3/]aBaeMble €10 KYJIbTYpPHbIE LieH-
HOCTHM PacHpOCTPAHSIOTCS Aaieko 3a e€ reorpagudeckumu npepeiamu. [TapTHEPbI
MO KYJBTYPHOMY JIMAJIOTY BBICTYMAIOT B posin nmodyyaTenedl. OfHaKko 1 3Ta Mo3u-
LMsl HUKOIZIA He ObIBAaeT MACCHUBHOM: MOCTYNAOIIME U3BHE KYJbTYPHbIE UMITYJIbChI
NOYTH HUKOTJIA HE YCBAMBAIOTCS MEXAHWYECKU M YUEHMUYECKM — KaK MPaBUIIO, OHU
CJI0XHO TPaHC(hOPMUPYIOTCS, ,,IEPEBAPUBAIOTCS” KYJIbTYPON-TIOyYaTesIeM U CTH-
MYJIMPYIOT B3pbIB €€ CaMOOBITHOH aKTMBHOCTH, KOT/Ia OHA, B CBOIO Ouepeflb, Ipe-
BpaLIAeTCsl B KUISILLMIA reii3ep uaeil u TekcToB. [lepepatoiast xxe KyJabTypa B 3TOT
MOMEHT MEPEXOJIUT Ha TOJIOKEHUE MOy aTelisi nHpopmarun’™.

Opierajac si¢ na terminologii £.otmana mozna powiedzieé, ze rosyjska kultura
w Charbinie — fenomenie kulturowym emigracji rosyjskiej pierwszej fali, w odr6z-
nieniu od innych centréw emigracyjnych’, znajdowata si¢ w sytuacji kultury-od-
biorcy w najbardziej dogodnych warunkach. Specyfika wielonarodowosciowego
Charbina, egzotyka nadmandzurskch ziem i tradycje starozytnych Chin stwarzaty
szczegblne przestanki do etnokulturowej samoidentyfikacji rosyjskich emigrantow.

2 T. Szkotut, Michat Bachtin: sztuka i dialog, ,,Akcent” 1990, nr 3, s. 142.

* Z twierdzeniami Bachtina aktywnie polemizowata w swoich badaniach semiotycznych Julia
Kristeva. Afta Bolszakowa w artykule Bachtin i Kristeva: o problemie pamieci literatury podejmuje
prébe odpowiedzi na pytanie o tre$¢, granice i zakres semantyczny Bachtinowskiego ,,dialogu” i poje-
cia ,,intertekstualno$¢”, sformutowanego przez Juli¢ Kristeva (A. Bonbiakosa, baxmun u Kpucmesa:
K npobaeme namamu aumepamypHozo meopuecmea, «Przeglad Rusycystyczny” 2008, nr 3, s. 5-23;
Zob. takze: K. ToMmcoH, Juaroeusm, ncuxonroeusm u kapuasasviocmn: beceoa ¢ 0. Kpucmesoti
o peyenyuu pabom M. baxmuna Bo @panyuu, ,,JAnanor. Kapuasan. Xponoron™ 2002, Ne 1, s. 120.

4 10.M. Jlot™aH, B wkoae nosmuueckozo caosa: Iywkun, Jlepmonmos, I'o20ab: Kn. dasn yuu-
meas, MockBa 1988, c. 6. (Najpierw strona, postawiona mocg dowolnych przyczyn historycznych
w pozycji najwiekszej aktywnosci, staje si¢ wiodaca strong dialogu: ksztaltowane przez nig kulturowe
warto$ci rozprzestrzeniaja si¢ daleko poza jej geograficznymi granicami. Partnerzy w kulturowym
dialogu wystepuja w roli odbiorcéw. Jednakowoz i ta pozycja nigdy nie bywa pasywna: nadchodzace
z zewnatrz kulturowe impulsy prawie nigdy nie sa przyswajane mechanicznie i uczniowsko — z zasa-
dy, sa one skomplikowanie przeksztatcane, ,,trawione” przez kulture odbiorcy i stymuluja wybuch jej
samoistnej aktywnosci, kiedy ona, z kolei, przeksztaltca si¢ w kipiacy gejzer idei i tekstéw. Przekazu-
jaca kultura w tym momencie przechodzi na pozycje odbiorcy informacji).(W przypadku tego cytatu,
jak i nastepnych thumaczen, przektad jest mgj — A. P.).

5 O specyfice zycia literackiego rosyjskiej diaspory w Chinach zob.: B. Kodzis, Jlumepamyp-
Hble ueHmpwL pycckozo 3apyoexcos (1918—1939). Hucameau. Teopueckue obveounenus. [lepuoouxa.
Kruzonewamanue, Miinchen 2002, s. 209-243.
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Oni sami tak wspominaja z perspektywy lat: ,,MbI ¢ MOJIIOKOM MaTepu BCOcCalu
B ce0s1 mo0oBb K Kurato, s umero B Bupy [...] Totr Kuraii, a ckopee ManbwxKyputo,
KOTOpbIE MbI 3HAJIM B MJIQJICHYECTBE, B FOHOCTH U 3PENIOCTH |...] It MHOTMX U3 HAC
[...] Kuraii Toxe poaHasi 3emisi, Bropast OTumsna’™®.

Dazno$§¢ do zachowania wielowiekowych tradycji narodu rosyjskiego i po-
mnozenia osiagni¢¢ literatury rosyjskiej splotty sie w kulturze Charbina najpierw
z ukrytym, a nastepnie Swiadomym pragnieniem zaznaczy¢ swa odrebnoS¢ w sto-
sunku do kultury zachodniej emigracji. Wtasnie Chiny — ,,faskawa macocha” — za-
checala rosyjskich emigrantéw do poszukiwania innych rozwigzafi artystycznych.
W konsekwencji wspdlny dla nich wszystkich proces twdrczego samookre§lenia
nie pozostat na etapie refleksji nad klasycznym dziedzictwem kultury rosyjskiej,
a skierowat na inne tory — poszukiwan artystycznej syntezy etnokulturowych tra-
dycji. Dlatego tez niektérzy z badaczy mowig o szczeg6lnej ,,charbifiskiej nucie”
w literaturze emigracji rosyjskiej’.

Dla rosyjskich literatow, ktérzy znalezli si¢ w Chinach, kontakt ze wschodnia
tradycjg nosit specyficzny charakter. Pokutuje przekonanie, ze majac mozliwo§¢
zetknigcia sie z najdawniejsza wschodnig kultura, emigranci rosyjscy nie dazyli do
opanowania jezyka chifiskiego w mowie i piSmie. W charbinistyce méwi si¢ wrecz
o kulturowej samowystarczalnoS$ci rosyjskiej diaspory w Chinach®. Do uksztatto-
wania si¢ takiego pogladu przyczynily sie¢, miedzy innymi, wypowiedzi Walerija
Pierieleszyna - przedstawiciela mtodszego pokolenia charbifiskich poetéw: ,,B To
BpeMsl KaK pyccKue noaTel B EBpone He MOriiM He BOWTH B OOLIEHUE C KYJbTYpPOW
NPUIOTUBIIMX MX CcTpaH, B Kurae y pycckux NmoaToB He MPOM30LUIO CONMMKEHNE
C JIpeBHEN KYJIBTYPOH 3TOr0 CaMoObITHOro Hapopa. IIpuumnHa B TOM, YTO KUTANCKUM
a3bIkoM oOnaganu Toiabko C.®. Crenanos, H. CeetnoB u B. IlepeneumH, a Bce
OCTalbHbIE, B JIyUlIeM cllyyae, TOJIbKO CKOJIb3HYJM MO MOBEPXHOCTHU ITON HEHC-
yepnaemoi cokposuimHbl’. Poglad ten wydaje si¢ nazbyt kategoryczny. Bariera je-
zykowa pogtebiata, oczywiscie, odrebnos¢ obydwu kultur. Nie sprzyjaly wymianie

¢ JLIO. Xaunpaposa, [Tocaewrxoavibie 2006t [[ymvl 0 Podune, [B:] Cepoye nosma, Kanyra 2003,
c. 205-210, c. 275. (My z mlekiem matki wessaliSmy w siebie mito§¢ do Chin, ja mam na uwadze
[...] te Chiny, a raczej Mandzurig, ktére znaliSmy w dziecifistwie, w miodosci i wieku dojrzatym [...]
dla wielu z nas [...] Chiny to takze rodzima ziemia, druga Ojczyzna).

7 Zob.np.: A.A. 3a6usiko, [Ipobaema smHOKYAbMYPHOR0 CUHMESA 8 AUMePamype pycckoz0 Xap-
6una, [B:] Kyavmypro-skonomuueckoe compyonuuecmso cmparn Cesepo-Bocmounoti Asuu. Mate-
puasbl MexyHapoHoro cumnosuyma 18—19 mas 2005 r., . 2, nopt pen. T.W. JIanresoit, C.E. Typky-
nen;, Xabaposck 2005, c. 123.

¢ Tbid.

° B. llepeneumn, /{6a noaycmanka (Qppazmenmot), ,,The New Review” 1989, Ne 6, ¢. 110-124.
(W tym czasie jak poeci rosyjscy w Europie nie mogli nie wej$¢ w obcowanie z kulturg krajow, kt6-
re ich przygarnety, w Chinach nie nastapito zblizenie rosyjskich poetéw ze starozytna kulturg tego
niezaleznego narodu. Przyczyna tkwila w tym, ze jezykiem chinskim wiadali tylko S. Stiepanow,
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kulturowej rowniez wydarzenia polityczne w Chinach w latach 1920-1940 i obec-
na wsréd emigrantéw tendencja do zachowania ,,rosyjskoSci”. Jednakze negowa-
nie zainteresowania pisarzy rosyjskich kulturg Chin jest rzecza absurdalng. Cata
kultura Srebrnego Wieku, na ktérej wychowato sie starsze pokolenie emigracji,
byta przeniknigta Wschodem. Idee wschodniej filozofii starali si¢ wyrazi¢ w swej
twoérczo$ci W. Sotowjow, 1. Bunin, A. Biety, A. Blok, K. Balmont, W. Briusow,
F. Sotogub, N. Gumilow i inni'°.

Rosyjscy emigranci, pomimo dazenia do zachowania rosyjskoSci w jej zakon-
serwowanej postaci, chtoneli elementy wschodniej kultury z otaczajacej ich rzeczy-
wistoSci. Chiny stajg si¢ ich Zyciowa realnoScig. Tradycyjny dla rosyjskiej kultury
dylemat ,,Wschéd — Zachdd”, opierajacy si¢ na archaicznej opozycji ,,swoje//cu-
dze” decentralizowal si¢ w wyobrazni twércéw rosyjskiego Charbina. ,,9k30TuKa
BocToka, yBnekaroiiasi no3ToB >cepeOpsIHHOIro BeKa< , TepsieT Ha XapOMHCKOM Mo-
YBE CBOI MCATM3UPOBAHHBIN, A0CTPAKTHBIN OOJIMK M NPMOOPETAET BIOJIHE OCsI3ae-
My, oty Tumyto aktypy”'!. Tym samym emigracyjna literatura ,,[...] cMorna He
TOJIKO COXPAHUTh CBOM HALMOHAJIbHBIE YEPThI, HO U BKJIIOUUTH BOCTOUYHbBIE YEPThI,
YTO COCTABUIIO €€ CBOEOOPA3HbII CTUIIL. DTO TBOPUECTBO CTAJIO PE3YJILTATOM CMe-
IIeHust IByX KYJIBTYP: BOCTOYHON | 3amajHoii” . Adaptacja ,,cudzego” ksztattuje
si¢ jako konsekwentne przetamanie granic; Swiadomo§¢ rosyjskiej emigracji prze-
nika w §wiat obcego, poszerzajac w nim swa obecno$¢ i swoje rozumienie braku
alternatywy dla sytuacji, w jakiej si¢ znajduje. ,,/I3rHaHHUK MIET HA KOMITPOMICC,
MOCTUTrAET TIIyOUHY TPAarnyecKoi MyIpOCTH YPOKOB UCTOPUM, YKPETIJISIET CBOM 1y-
XOBHbIl IMMYHHUTET K BHELIHEMY KaTacTpo(u3My CyLIECTBOBAHUSA U OTYACTH 00-
peTaeT crmaco6HOCTh K Bo3poxkaeHuio” . Kluczem do zrozumienia takiego men-

N. Swietlow i W. Piereleszyn, a wszyscy pozostali, w najlepszym wypadku, jedynie przeslizneli si¢
po powierzchni tej niewyczerpanej skarbnicy).

10 Zob. na ten temat np.: A. Jllykun, O6pas Kumas 6 Poccuu (0o 1917 z00a), ,,JIpo6nemsl [labHe-
ro Bocroka” 1998, Ne 5; Poccus — Bocmox — 3anao, Mocksa 1989; B.U. Mcauenko, O6pas Kumas
U Kumaiyes 6 pyccKoi MeHmMAaAbHoCmu 6mopoti hoaosunvlt XIX—nauane XX 66. (purocogpcko-peau-
2uo3nbiil anaaus), bnarosemenck 2005.

""U. In, O6pas Kumas ¢ pycckoii noasuu Xapbuna, [B:] Pycckasn aumepamypa XX eexa. Hmozu
u nepcnekmuebl uzyyenus, Mocksa 2002, c. 274. (Egzotyka Wschodu, pasjonujaca poetéw ,,Srebr-
nego Wieku”, traci na charbinskim gruncie swoje wyidealizowane, abstrakcyjne oblicze i zyskuje
w pelni namacalng, widoczng fakture).

12.0.A. Bysyes, Ouepku no ucmopuu Aumepamypbi pyccko20 3apybexcoa arbnezo Bocmoka
(1917-1945), Mocksa 2000, c. 10. (,,[...] mogta nie tylko zachowaé swoje nacjonalne cechy, ale
i wlaczy¢ cechy wschodnie, co uksztaltowalo jej szczegdlny styl. Twérczo$¢ ta stala si¢ rezultatem
zmieszania dwdch kultur: wschodniej i zachodniej”)

13 AJIL Slctpe6os, . Mypsak, Pycckas somuzpayus 6 Kumae: KOMIOSUKUA 6HCUBAHUSA 8 HYHCOLE
mup, [B:] Pyccxuii Xapbun, 3anewamaénnbiii 6 caose, Bem. 2, bnaroserenck 2008, c. 136. (,,Wygna-
niec idzie na kompromis, pojmuje gtebie tragicznej madroSci lekcji historii, wzmacnia swg duchowa
odporno$¢ na zewnetrzny katastrofizm istnienia i cz¢§ciowo osigga mozliwo$¢ odrodzenia™)
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talnego potozenia mogg by¢ tego typu wyznania: ,,XyJO>XHUK — 5, 1, HCCOMHEHHO
pycckwuii, / Ho He numuénnbil uHoctpansbix 4ept”. Tak pisze Nikotaj Szczegolew
w wierszu Pycckuii xyOoxcHuk .

Zanim jednak nastgpif tak gteboki proces miedzykulturowej syntezy, co znalazto
swoje odzwierciedlenie zaréwno w prozie, jak i w poezji, juz od kofica lat dwudzie-
stych charbinscy twércy wykazuja zainteresowanie nie tylko regionalnymi osobli-
woSciami otaczajacej ich Mandzurii, ale takze starozytng spuscizng kultur Wscho-
du. Anna Zabijako — znawczyni twérczosci rosyjskich poetow dalekowschodniej
emigracji pisze: ,,Kuraii u Poccust — iBe ocu 3THOKYJIBTYpHBIX KOOPAMUHA, MO KO-
TOPbIM HAYaJOCh JJIs1 XapOMHIIEB MO3HAHUE COOCTBEHHON 3THUYHOCTH TPAHCIOHU-
POBaHHOE TIOPOIT B JIFOOOINBITHBIE Xy/I0kKecTBeHHbIe 00pa3bl” . Dla innej badaczki
— Iriny Trusowej ,,chifiski motyw” najbardziej jaskrawie i najpetniej pod wzgledem
artystycznym zostat wyrazony w wierszu Caeney, Arsienija Niesmielowa:

Ha ynmre, rme medyTcst aBTO,

U kaxiplii oM, KaK pacKaJlEHHbIN LYK,

Buumanusi He 0OpaTUT HUKTO

Ha Bo3rnac menu, xanko fgpedesxaile,

Yro m3maéT cnenma-KuTania roxr:
3UHBL-IOHT, I3UHL-IOHT !

Kaxk npu3pak, B moIjieHb BBIIIEIINI U3 CKJIena,

B uyxoii Tonne oH MeJJIEHHO UAET,

U GenbMBI 1123 ero OTKPBITHI CIIETO,

Hespsipe ycTpemiieHbI BHEPEN. ..

Y nosica MUHMATIOPHBIA TOHT:
3UHBL-IOHT, IB3UHL-IOHT !

U wenecrom 6e3MoBUSI M Mpaka

IlypmT opeskpl 0OBETILANbIN WENK.

Crnenua BeféT ymacras codaka,

B 06ne3n0ii miepcTy — HaCTOSALIMIA BOJIK !

OHa pbauT, €€ TOPONUT T'OHT:
3UHBL-IOHT , I3UHL-IOHT !

JleHnBO paccTymaeTcs ToJma

W, B 1BE CTpYyH, CMBIKAETCS 32 MAPOIA.

4 Pycckas nossus Kumas: anmoaoaus, coct. B.IL. Kpeiig, O.M. Bakuu, Mocksa 2001, c. 569.
Dalej wiersze cytujemy wedtug powyzszego wydania, wskazujac numer strony.

15 A.A. 3a6usiko, I'.B. Ddenauesa, ,, Yemsepmo eexa bexcenckoli cyobobL...” . XyOoncecmeeHHbiil
mup aupuku pyccxozo Xapbuna, Bnaroserenck 2008, c. 105. (,,Chiny i Rosja — dwie osie etnokultu-
rowych wspéirzednych, po ktérych zaczeto si¢ dla charbinicéw poznanie wtasnej etniczno$ci transpo-
nowane niekiedy w ciekawe obrazy artystyczne”).
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Ilepen caenuom — cBOOO[HAS Tpona
Ha mapkaroyx nantax Tporyapa.
Crenen unét. Y1 B3gparnBaeT roxr:
J131Hb-JIOHT, I31Hb-JIOHT |
A roppo mofHsITas roJoBa,
Kak BbIcTyn cKail, rjie HOUblO BETPbI ObIOTCS.
Crenery, 6bITb MOXKET, CITyILIAET CIIOBA,
Kotopsie noér emy Kondgypmii.
W B TakT CTUXOB OT3BAaHUBAET I'OHT:
J131Hb-JIOHT, I31Hb-JIOHT |
U kaxercs, He3psumnii BUUT TO,
Yro pacupeTaeT B 3TOM HeOE OJIeTHOM
Hap roposiom ¢ HaiMEHHBIMH aBTO,
C ux 6eroTHEN 1 MEPEKIMKOM METHBIM...
U 3amupasi, OTBEYAET [OHI:
JI3uHB-0HT, (3UHB-OHT | '

Poetycko trafny i niezwykle wyrazisty obraz stworzyt poeta w tym wierszu.
Slepiec i wyliniaty pies przybyli, jak gdyby, z odlegtej przesztosci. Nie pasuja do
powszednioSci i urastaja do rangi starozytnych chifskich medrcow, réwniez dzieki
wspomnianemu Konfucjuszowi.

Wschodnia filozofia i religia fascynowaty charbinskich twércéw. Znalazto to
swoj artystyczny wyraz, miedzy innymi, w treSci motywu drogi w liryce. Kultura
Chin, podobnie zresztg jak kultura Japonii, jest kulturg Drogi'’. Podstawowe zna-
czenie terminu ,,tao”, jako nastepstwa dwu pierwiastkéw, sit, dziatajacych w Swie-
cie — to ,,droga”. Ewolucja znaczeniowa terminu musiala zapewne wygladaé na-
stepujaco: droga (w sensie materialnym) — droga, jaka obieraja wydarzenia — bieg
wydarzen — porzadek $wiata. Termin ten przeszedt mniej wigcej réwnolegle takze
i drugg ewolucj¢ znaczeniowa, bardziej humanistyczng w przeciwienstwie do po-
przedniej, przyrodniczej: droga — droga postgpowania (cztowieka) — wtaSciwa dro-
ga postepowania (ludzkiego) — cnota.

Tego rodzaju poglady przy odpowiedniej interpretacji mialy konsekwencje
praktyczne w postaci wskazéwek dotyczacych zachowania si¢ ludzi. Bieg wy-

16 Tekst wiersz cytujemy wedtug: .C. TpycoBa, ,, Kumaiickuii momug” 6 noasuu pycckoii 0anb-
HesocmouHoli smuzpayuu, [B:] Ilpobaemovt aumepamyp Hasvue2o Bocmoxa. COOpPHUK MaTeprasoB
II MexxpyHapopiHO# Hay4yHOI1 KOH(epeHuuH, T. 2, Cankr-IletepOypr 2006 , c. 260-261.

7 Na temat interdyscyplinarnie i wieloaspektowo ujetego jezykowo-kulturowego obrazu
drogi zob.: Droga w jezyku i kulturze. Analizy antropologiczne, red. Jan Adamowski i Katarzyna
Smyk, Lublin 2011 oraz Obrazy drogi w kulturze i sztuce, red. Jan Adamowski i Katarzyna Smyk,
Lublin 2012.
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darzen we wszech§wiecie podlega pewnym okre§lonym zasadom przemian cy-
klicznych. Nonsensem jest przeciwstawiaé si¢ tym przemianom lub usitlowac je
zmieni¢. A skoro przyroda ma swoéj ustalony bieg, to ma go takze i Swiat ludzki
1 nie ma sensu mu si¢ przeciwstawia¢. Nalezy wiec uchyla¢ si¢ od jakiejkolwiek
aktywnoSci, gdyz jest ona bezcelowa. Mozna najwyzej dostosowac si¢ do nowo
powstatych sytuacji. Wszystko inne §wiadczy¢ bedzie jedynie o niezrozumieniu
$wiata i rzadzacego nim porzadku'®.

Motyw drogi znajduje artystyczne urzeczywistnienie w liryce wielu rosyjskich
poetéw i pisarzy (M. Lermontow, N. Gogol, I. Bunin, F. Sotogub, A. Btok i inni).
Spadkobiercami tej tradycji sa poeci emigracji rosyjskiej Dalekiego Wschodu. We-
dtug A. Zabijako obraz Sciezki jest konceptualnym metatropem w tworczosci po-
ety-charbifca Aleksego Aczaira. Badaczka zauwaza, ze w swoim pierwszym zbior-
ku poeta byt jeszcze skfonny do symbolicznego potraktowania tego tematu: ,,Har
[Tyt — k Orasim!”. Jednakze bardzo szybko nadat temu obrazowi nowe znaczenie.
,Sciezka” Aczaira — to nie symbol Btokowskiej idei ,.drogi” jako wewnetrznego
rozwoju, ucztowieczenia lub Sotogubowskiej drogi catej ludzkosci. Mozna za-
uwazy¢, ze leksem ,,drézka” bliski jest Aczairowi-wedrowcy, Aczairowi-fowcy,
w pierwszym rzedzie jako waska ,,wydeptana, przetarta Sciezka”, a takze ,,przejScie
zwierzgcia”. Oprdcz tego nie zapomina on i 0 przenoSnym znaczeniu wyrazenia
,»18¢ swoja droga”. Jego szlak — to taka droga, ktéra wiadoma jest niewielu, do-
stepna tylko tym, kto ma wyczulony zmyst i nie da zbi¢ si¢ z tropu'. O. Buzujew
w monografii Twdrczos¢ Walerija Piereleszyna® rozpatruje motyw drogi w twor-
czosci tego poety. Juz w pierwszym tomiku wierszy znajduje swe odzwierciedlenie
calg gama przezy¢ bohatera lirycznego, ktéry podobnie jak autor, poszukuje swojej
drogi artystycznego doskonalenia i samopoznania?!.

Wiele nazw wierszy poetdw-emigrantéw koncentruje uwage czytelnika na
motywie drogi: Larisa Andersen B nymu, A. Aczair Crnosa 6 nymy, Kiritt Baturin
B nymu, Boris Wolkow Koney nymu. Liryczne teksty rosyjskich artystow stowa,
w ktérych podstawe strukturalng stanowi motyw drogi, w znakomitej wiekszoSci
wywodzi si¢ z rozumienia Drogi w buddyjskiej tradycji. Starali si¢ oni uprzytom-
ni¢ ja sobie w kategoriach filozoficznych — jako okre§lony §wiatopoglad. Stad tez
wywodzi si¢ wykorzystywanie w ich wierszach stéw, wyrazajacych podstawowe
pojecia buddyjskich zasad wiary: Budda, nirwana, lotos, reinkarnacja.

Liryczne ,,ja” w wierszu A. Aczaira Xanvuxcoy rozptywa si¢ w nirwanie:

'8 0. Wojtasiewicz, T. Zbikowski, Religie Chin, [w:] Zarys dziejéw religii, Praca zbiorowa pod
red. komitetu: J. Keller, W. Kotafiski, W. Tyloch, B. Kupis, Warszawa 1986, s. 89.

9 A.A. 3abusiko, Tpona cyovbbL Asexces Auaupa, [B:] €& ke, Tponbt cyObbbr Anekces Auaupa,
Bnarosemenck 2007, c. 131-132.

2 O.A. Bysyes, Téopuecmso Baaepus [epeaewuna, Komcomonbek-na-Amype 2003.

2l Tbid., s. 43.
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U HECCSt MyUMTENIBHO CAIKUi
TomuTeNbHbIA 3anax KypeHuil

OT rHyBIIMXCSI K BOJIaM TJIMLMHUIA
U BeTpa GecniioTHbIE PyKH

MeHs 3aHOCHITN B HUPBaHy. (S. 84)

Filozoficzna idea nie ujawnia si¢ bezposrednio, a wrecz przeciwnie. Jest ona
wchlaniana przez podmiot liryczny (a za nim przez czytelnika) dzigki obrazowosci
jezyka, ksztattujacej szereg asocjacji kulturowych.

Akcja w wierszu Izidy Ortowej HMukaprayus realizuje si¢ poprzez motyw nie-
skonczonych wcieleii:

B napcTse KaMHENR U METAIITIOB
Bbut T cBETAEHILIMM aTIMA30M,
ConHue Tebsi IPOHUKAJIO
CBoMM J1yye3apHbIM IJ1a30M.
2Kun Ha 3eMiie Thl IBETKOM —
JlanppleM XpynKkum U O€JIbIM;
[Tocne npui€n MOTbUILKOM
[Topxaromumm 1 HeCMEJTbIM.

B HepykoTBOpHBIX chepax,

B ramme 1BeTHBIX KOMITO3ULIMIA
Bb11 THI COKOJIOM CEPBIM —
ToicsgueneTHel NTULICH.

Diament—konwalia—szary sokét—czlowiek — w tym rzedzie obrazow artystycz-
nie ziszcza si¢ buddyjska teza o tym, Zze po Smierci zaréwno cialo, jak i Swiado-
mo§¢ rozpadaja si¢ na szereg elementéw (drachm), ktére nastgpnie odradzajg si¢
w innym splocie, demonstrujgc zasady absolutu. W tym utworze filozofia Wschodu
wigze si¢ z europejska: obraz monady Gottfrieda Leibniza (czastki ksztaltujace;j
wszystkie istoty i zjawiska przyrody) — to spojrzenie czlowieka Zachodu na pro-
blem powstania substancji**:

CraJl Thl TOTOM YEJIOBEKOM,
I'eHreM HU3IMX TBOPEHWIA:
DTUM KOPOTKUM BEKOM
KoHunTCs UMK BOIJIOLLIEHUIA.
anbuie TBOW MyTh HA MJIAHETHI:
3BE3/1 30JI0ThIX MUPUA/IbI

22 E.E.XKapukoBa, OpuenmanbHbie MOMUBbL 6 NOI3UU PYCCK020 3apybexcba [arbnezo Bocmoka.
Monoepaghusn, Komcomonnsck-Ha-Amype 2007, c. 95.
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[IpumyT HOCHTENst CBeTa,
Chbina npensevyHoit MoHafpI. (s. 362)

Liryczna bohaterka wiersza 1. Ortowej Causnue wyraza nadziej¢ na przyszie
wcielenie (reinkarnacj¢) w ,,ztotych potokach” ,,nieskoficzonych harmonii”:

Ecnu Tb1 ynopoouuibes nTuue,
IIponerarouieit Hajy OKeaHOM,

Ecnu sipkoil u HexKHOH 3apHULIEN
3aropuuibcest Hajl 6€JbIM TyMaHOM,

Ecnu cepaua 3Byvaiye ToKH

B nenectkax 3acTpysiTcs 6€rOHUI —

ThbI B30IIELIb B 30J10ThIE MOTOKU
KpyroBeix 6eckoHeuenIx rapMOHuii (s. 362)

Filozoficzny obraz nieskonczonoSci, powtarzalnosci, kregu sansary utrwala sie
w SwiadomoSci czytelnika dzieki zapisowi dZwiekowemu — nagromadzeniu sylaby
»zar’ i powtdrzeniom samogtoski ,,0”, wizualnie przypominajacej krag.

Zgodnie z naukami buddyjskimi zycie ziemskie jest snem, a przebudzenie
(lub o$wiecenie), rozumiane nie tylko jako ujawnienie prawdy, ale i jako powr6t do
pierwotnego istnienia, to znaczy potgczenia si¢ z absolutem. Samo stowo ,,Budda”
oznacza przebudzony, o§wiecony; wyraza przejScie od Spiacej, zaciemnionej §wia-
domosci do przebudzenia, do oSwieconej §wiadomosci. Ten sposb rozumienia po-
rzadku §wiata odnajdujemy w wierszu Natalii Rieznikowe;j:

Bcest ku3Hb — MyUUTENBHBIA U CTPALLHbBIA COH,
IIpocuémcest, yT0O YBUNIETH HE3EMHOE,
YcnbluaTh My3bIKM HEOECHbIN 3BOH,
YBupeTb yTpoMm HE6O 30710TOE.

U sta 6046 MOSI — OHA MUpaK.

Meuta — 1060Bb, TOCKA 1 COCTPajIaHbe,

U naxe TOHKUMI cMyTJIbIA POduUib Ball —
OpHo oOMaHuMBOE ouepTaHbe. (S. 450)

Bohaterka liryczna Wiktorii Jankowskiej w wierszu Beunocmuw, rozmyS$lajac
o tym stanie, nawotuje:

I'napuTe B MOpe, B 3B€3/1bl, B HEOO,
ITocnyaitte j1yuu nyHsbI:

Tam BeuHOCTB coBeplaeT Tpedy...
Bcé ocTanbHOE — TOJIBKO CHEI. (S. 620)
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Podstawg nauk buddyzmu sg Cztery Szlachetne Prawdy. S to:
Pierwsza Szlachetna Prawda o Cierpieniu.
Druga Szlachetna Prawda o Przyczynie Cierpienia.
Trzecia Szlachetna Prawda o Ustaniu Cierpienia.
Czwarta Szlachetna Prawda o Drodze Prowadzacej do ustania Cierpienia.
Cztery Szlachetne Prawdy w polaczeniu ze Szlachetna Os$mioraka Sciezka
stanowig esencj¢ nauki buddyjskiej. Szlachetna OSmioaspektowa Sciezka to —
wilaSciwy poglad, wlaSciwe postanowienie, wlaSciwa mowa, wlasciwe dziatanie,
wlaSciwy zywot, wlaSciwe dazenie, wlaSciwe skupienie, wiaSciwa medytacja.
Budda nazywat swoja nauke Drogg Kompromisu, poniewaz w planie praktyczne-
go zachowania przeciwstawia si¢ skrajnemu ascetyzmowi i hedonizmowi. Istota
drogi to obudzenie si¢ ze snu sansarycznego istnienia. Sansara dostownie ozna-
cza ,,wedrowke” (nieustanne wedrowanie, czyli kotowrdt narodzin i Smierci, cykl
reinkarnacji, ktéremu od niezmierzonego okresu podlegaja wszystkie Zywe istoty
wilacznie z istotami boskimi. Po kazdym kolejnym wcieleniu nastgpne jest wybie-
rane w zaleznoS$ci od nagromadzonej karmy). W buddyzmie wyzwolenie z sansary
nastepuje dzieki kroczeniu oSmioraka Sciezka, ktéra prowadzi do nirwany.

Powyzsza idea bliska byta Swiatopogladowi poetéw emigracji rosyjskiej Dale-
kiego Wschodu, niejednokrotnie podejmujacych temat btadzenia samotnej duszy,
ktéra utracita swa pierwotng jednolitoS§¢. Przyczyng tej wedréwki jest zycie z dala
od Ojczyzny, obraz ktérej stanowi dla nich swego rodzaju absolut. ,,Pycckue smu-
IPAHTbI HECJIU B AyLIe r7TyOOKMI HajlsioM. BbIpBaHHbIE C KOPHEM U3 POJIHOM 3€MJIH,
OHM MYUYWJIMCh HE TOJBbKO M HE CTOJBKO OT HEYCTPOEHHOCTH ObITa, CKOJBKO OT
YyBCTBA NOTEPSHHOCTH, HEBO3MOXHOCTHU HAlTH CBOE MECTO B 3TOM Mupe. ['opect-
Hbl€ CKUTaJIblbl, N3THAHHUKM, OPOISITH, Yy>Kaku — 0e3 KOHLA TMOBTOPSIOT O cebe
XapOMHCKHE MOIThI ™.

W wierszu W. Pierieleszyna z roku 1947 pt. 3abayouswuiics apeonasm autor
prezentuje dramatyzm tozsamosSci narodowej cztowieka, ktéry utracit Ojczyzng:

Ll e

[...]

Tax He 3Hasi, YTO MUP MOI TECEH,
S cTapen Obl, BasKeH U CBIT,

Be3 pa3qyMunBBIX pyCCKUX TIeCeH,
OT KOTOpBIX cepfle TOpUT.

A Teriepb, CIIOBHO TOJIOC JIOJTA,

2 W. Iu, op. cit., s. 276. (Rosyjscy emigranci nosili w duszy gtebokie zatamanie. Wyrwani z ko-
rzeniem z rodzimej ziemi, me¢czyli si¢ oni nie tylko i nie tyle z powodu nieuporzagdkowanego bytu,
ile z powodu zagubienia, niemozliwosci znalezienia swojego miejsca w tym $wiecie. Zatoéni tutacze,
wygnancy, widczegi, obcy — bez konca powtarzaja o sobie charbifiscy poeci).
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T'onoc moma mo&Tt Bo MHE,

Ecmu BonbHOE citoBo ,,Bomnra”

Ha ac¢pupHoit moér BomHe.

OT TOrO, YTO TIPM BCEIT HArpy3Ke
Bep, n1eBu30B, CTAroB U Npasf,

S — 10 KOCTHOrO MO3ra pyCCKHii
3abmyauBimiics aproHasT. (s. 402)

Nastr6j podmiotu lirycznego okresla stan zagubienia. Tragedia ,,ja” lirycznego
wynika z faktu, ze on, bedac urodzony w Rosji, przez los zostat rzucony do Chin.
Nie staty si¢ one jednak jego domem. Prezentuje on w tym wierszu pewien ideat
zycia zwyktego Chinczyka, przeciwstawiajac go Rosji. Opisuje ,,srebrne koto na
szyi” — symbol bogactwa w Chinach, ,,rybki w waskich basenach”, ,sieci hiero-
gliféw i wierszy” — obrazy zewngtrznej i wewngtrznej niewoli czlowieka w tym
kraju. Najwazniejszym dla podmiotu lirycznego, ktéry czuje si¢ ,,do szpiku koSci
Rosjaninem” jest ,,wolne stowo Wotga”. Najwigksze wartoSci dla Chificzyka sa
dla Rosjanina wyrazem zniewolenia, lub bezmy§Inosci (,,tak, nie wiedzac, ze Swiat
mdj maty/ ja starzalbym si¢ wazny i syty”). Tragedia Zyjacego na obczyZnie pod-
miotu lirycznego polega na tym, ze pozbawiony jest rodzimej kultury. Rosja — to
droga, dokad kieruje si¢ dusza ,,zbgkanego argonauta™.

Bohatera lirycznego w wielu wierszach poetéw-emigrantéw cechuje stan zagu-
bienia. Rosyjscy arty$ci czgsto podejmujg temat btadzenia samotnej duszy, ktéra
utracifa pierwotng harmonie. Przyczyng tej tutaczki jest zycie z dala od Ojczyzny,
obraz ktérej jest dla nich nieosiggalnym ideatem. Motyw drogi w tych tekstach li-
rycznych mozna rozpatrywaé w buddyjskim kontekScie: zycie w Chinach jest cier-
pieniem; przyczyna tego cierpienia jest pragnienie odzyskania siebie i Ojczyzny;
ku pokonaniu pragnienia i zaprzestaniu cierpienia wiedzie Droga. Ostatecznym
celem jest wizja Ojczyzny.

Obraz zbtgkanego Iwana jako uogdlniony portret rosyjskiego cztowieka, zyja-
cego z dala od Ojczyzny, znajduje artystyczne ucieleSnienie w wierszu Jewgienija
Jasznowa Mysa cmpancmauii:

IIponana Bo Mpake TPONUHKA,
TymaHoM 3anmaxJio ¢ 60J0T,
W mecsina MeHas JTbMHKA,
OO6TasB, 0 BETPY MJIBIBET.
3axKer s KOCTEP y I0pord,
Bbesmonwe, 6yrop ga Betna,

2 E.E. Xapukosa, op. cit., s. 98.
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Jla TeHb MO$I JUIHHBIE HOTH

B cocepgnuit oBpar 3aHecna.

JIvie nacnopT HAMOKUIMIA B KapMaHe
U crapoe ¢ HUM IOPTMOHE,

ITonnaus o 3a0nywem Mane
Monuck, Most MaTh, 060 MHe! (s. 625)

Czlowieka w tym czasie i przestrzeni nie ma, poniewaz zagubiona zostata droga
zyciowa. Na poczatku wiersz bohater liryczny rysuje szereg obrazéw, ktére nio-
sq ze soba negatywna konotacj¢: mrok, mgla, btoto, bezludzie, paréw. Jednako-
woz ,,ja” liryczne stara si¢ pokonaé chiéd i wilgo¢, rozpalajac ognisko. WtaSnie to
ognisko jest symbolem drogi, wiecznej wedréwki, poszukiwania prawdy. W tym
poetyckim tekscie daje si¢ odczué samotnoS¢ rosyjskiego cztowieka. Zostato mu
tylko imi¢ — Iwan. Utracit on sw6j dom i droge do niego. Zrozumialg rzecza jest
fakt, iz zwraca si¢ do najblizszej osoby — matki. Matka staje si¢ tutaj Matka Boska.
To wieczna matka wszystkich szukajacych swej drogi, drogi do domu, do ogdlno-
ludzkich warto$ci. Muza wedréwki w tym wierszu — to co nie pozwala cztowieko-
wi traci¢ nadziei na koniec wedrowki, na odzyskanie Ojczyzny.

Analiza twdrczej spuscizny rosyjskich emigrantow ujawnia, iz wystepuja w niej
og6lnokulturowe motywy, ktére zyskuja tutaj konotacje wtasciwe kulturze Da-
lekiego Wschodu. Motyw drogi pokazuje, iz ten ogdlnokulturowy obraz, dzigki
siegnieciu przez poetdw rosyjskiej emigracji do zasobow filozofii i obrazowosci
Wschodu, przybiera orientalne zabarwienie. Dzigki temu tworcy ci mogli rozezna-
wac si¢ w ontologicznych problemach. Wschdd stat si¢ dla rosyjskich autoréw ta
szczegllng kategorig, ktéra pomogta organicznie przyjaé ,,cudzg” kulture®, jed-
nocze$nie nie tracac narodowosciowych korzeni. Obraz Ojczyzny stanowi nieod-
faczng czesc¢ ich poetyckiego Swiata. Mozemy wiec stwierdzié, iz poezja rosyjskiej
emigracji Dalekiego Wschodu to poezja syntezy, w ktorej orientalne obrazy i mo-
tywy organicznie taczg si¢ z rosyjska kulturowa tradycjg.

2 B.B. ArenocoB, Kamezopus ,,c60é/uyxcoe” Kax 6bipaxyceHue HAUUOHAAbHOU UOCHMUHHOCHIU
8 NOIMUUECKOM COSHAHUU PYCCKUX IMupanmos, [B:] Poccus u Kumaii na [laavnesocmounuix pybe-
acax. Mocm uepe3 Amyp, Brarosemenck 2006, c. 273-285.



