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MADONNA WSPOLCZESNOSCI — MIGRANT MOTHER,
CZYLI MATKA TUEACZKA. ANALIZA IKONOGRAFICZNA

Po obejrzeniu tych zdjec,
ich wyraznego, odrazajqcego i piegknego zarazem detalu, obledu

i zalosnej wspanialosci
nasuwa sig porownanie wizerunku kontynentu,
takiego jakim jest — nie takiego, jakim mogtby by¢ lub jakim byt —
ze wszystkimi innymi tego typu obrazami od czasu I wojny swiatowej.
Ktory z poetow powiedzial tak wiele?
Ktory z malarzy tak wiele pokazat?

Lincoln Kirstein, 1938 r.

Wszyscy jestesmy dzi§ czescig ikonosfery. Jak pisal Mieczystaw Porebski
w swojej ksigzce Tkonosfera, otaczaja nas zewszad ,,obrazowe stereotypy, kon-
wencje, symbole (...), napieraja, informujg i zwodza, zachecajg i przestrzegaja”!.
Nie musimy przechodzi¢ obok nich obojetnie, poniewaz za pomoca odpowied-
nich narzgdzi mozemy zrozumie¢, co do nas moéwia. W niniejszej pracy sprobuje
zdefiniowac¢ te narzedzia, dokonujac analizy ikonograficznej stynnej fotografii
Migrant Mother autorstwa Dorothei Lange. Zdjecie i jego historia stanowia
fascynujacy przedmiot naukowych dociekan w kontekscie ostrych stow krytyki
,najwyzszego kaptana postmodernizmu™? — Jeana Baudrillarda, ktory pisat, ze
sztuka zostata pozbawiona elementu zaskoczenia i nie ma dzi§ sensu nadawaé
jej odrebne, szczegbdlne znaczenie. ,,Wydaje nam sig, ze robimy czemu$ zdjecie
dla wlasnej przyjemnosci, ale tak naprawde to wtasnie wybrany przez nas obiekt

1 M. Porebski (1972), Stowo wstepne, w: lkonosfera, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy.
2 C. Freeland (2004), Czy to jest sztuka?, Poznah: Dom Wydawniczy Rebis, s. 209.
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pragnie zosta¢ sfotografowany, to my jesteSmy jedynie figurantem, poruszanym
w tajemnicy przez autoreklamowa perwersje catego otaczajacego nas swiata. (...)
Wszelka metafizyka zostaje zmieciona w wyniku owego odwrocenia, wskutek
ktérego podmiot nie jest juz sprawca dziatan, lecz staje si¢ jedynie posrednikiem,
operatorem obiektywnej ironii $wiata™3.

Analizujac fotografie Migrant Mother, pragne podjac probe polemiki ze sto-
wami znanego teoretyka, przedstawi¢, jak dzieto Dorothei Lange nabiera szcze-
gblnego znaczenia w procesie interpretacji i ze jego autorka nie przestala pelnié
istotnej funkcji podmiotu w procesie tworzenia obrazu, ktory trafit do obiegu
kultury, lecz pozostata ,,sprawcg dziatan”.

ZARYS DEFINICJI IKONY

Analiza fotografii Migrant Mother autorstwa Dorothei Lange, wymaga
— w kontekscie analizy ikonograficznej — zapoznania si¢ z samg definicjg ikony.
Czym ona jest, co czyni dany przedmiot lub znajdujaca si¢ na nim osobe¢ ikong?

Profesor austriackiego Uniwersytetu w Grazu, Klaus Rieser, specjalista
w dziedzinie visual culture, zajmuje si¢ problematyka ikon, wyrdzniajac dwa
poziomy definicyjne tego zagadnienia: formalny i dyskursywny*. Na potrzeby
niniejszego artykutu stworzytam diagram, obrazujacy w prosty sposob zatozenia
Riesera (rys. 1).

Na poziomie formalnym ikony ksztattujg si¢ w procesie tzw. napi¢¢ migdzy
tym, co jest powszechne (koniecznos¢ zakotwiczenia w codziennym zyciu),
a tym, co wyjatkowe. Proces upowszechniania dokonuje si¢ w ramach rozpo-
znawalnosci przez duzg liczbe czlonkow danej grupy: narodu, subkultury czy
spotecznosci, ktorej granice wyznacza rasa, pte¢, wiek, klasa, poglady czy wie-
rzenia®. Wyjatkowos$¢ ikony ksztaltuje si¢ wowczas, gdy przedmiot staje sie
produktem sztuki publicznej, wyrastajgc z aspiracji, a takze do§wiadczen demo-
kratycznego spoteczenstwa. Osiagajac statusu wyjatkowosci, ikona staje si¢ takze
narzgdziem pelnym wizualne;j sily, wykorzystywanym do realizacji zamierzonych
celow przez okreslone grupy. By obraz zyskat status ikoniczny, innymi stowy:
stat si¢ ikona, musi by¢ zaré6wno zjawiskiem powszechnym, jak i wyjatkowym.
Forma realizacji tych zatozen na poziomie formalnym jest kondensacja, podczas
ktorej zachodzi szereg takich procesow, jak: kodowanie, interpretacja, typizacja

3 J. Baudrillard (2006), Spisek Sztuki, Warszawa: Sic!, s. 10, 59.

4 K. Rieser, Icons in U.S. Visual Culture, Project Proposal for FWF, s. 8.

5 R. Hairman, J. L. Lucaites (2007), No Caption Needed. Iconic Photographs, Public Culture,
and Liberal Democracy, Chicago—London: The University of Chicago Press, s. 239.
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czy wizualizacja®. Dodaje¢ do tego zbioru jeszcze konotacje i denotacje, ktore to
pojecia, opisane przez francuskiego badacza i filozofa Rolanda Barthesa, bede

wykorzystywata podczas analizy fotografii Migrant Mother.

Rysunek 1.

poziom

Formalny definicyjny

Dyskursywny

Powszechnosé
v.
Wyjatkowos¢

Narzedzie
Hegemoniczne
V.
Demokratyczne

Dyskursywny poziom definicji ikony wigze si¢ $cisle z proba odpowiedzi na
pytanie, jak w spoleczenstwie funkcjonujg ikony. Takze na tym poziomie moz-
liwa jest obserwacja napigcia, jakie dokonuje si¢ na drodze spetnianych przez
ikone funkcji. Jest ona bowiem zaréwno narzedziem hegemonicznym (w rekach
dominujacej grupy, kontrolujacej i wptywajacej na ksztattowanie si¢ tozsamosci
i zainteresowania jednostek), jak i narzgdziem demokratycznym (wyrazajacym
powszechng identyfikacje i zainteresowania jednostek)’. Innymi stowy, na pozio-
mie dyskursywnym ikona staje si¢ narzedziem kontrolujagcym nastroje opinii
publicznej, bedac jednoczesnie widomym znakiem codziennosci, ktorej — jak

w lustrze — przeglada si¢ spoteczenstwo.

6 K. Rieser, Icons..., s. 9.
7 Ibid., s. 10.
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KROTKA HISTORIA JEDNEIJ... FOTOGRAFII

W 1927 roku nic jeszcze nie wskazywalo na nadejscie Wielkiego Kryzysu.
Wartos¢ pienigdza szta w gore, a przed Amerykanami otwierala si¢ $wietlana,
ekonomiczna przyszto$¢. Kiedy jednak w dwa lata po decyzji sekretarza skarbu
Andrew Mellona o obnizce podatkéw pieniadze — za posrednictwem makleréw
— trafiaja na gietde Wall Street, gospodarka odbiera pierwszy, ostrzegawczy
sygnat. W szybkim tempie spada poziom produkc;ji i zatrudnienia, mimo ze rynek
akcji nadal przezywa rozkwit. Krach na gietdzie nastgpuje 23 pazdziernika 1929
roku, kiedy drastycznie spadajg ceny akcji.

Panika zaczyna ogarnia¢ cale spoteczenstwo Stanow Zjednoczonych. Szacuje
si¢, ze do 1932 roku dochody Amerykanow zmniejszyly si¢ o ponad potowe,
zamknigto ponad dziewie¢ tysigcy bankow, a takze setki innych miejsc pracy
— fabryk i kopaln8. Tysigce amerykanskich obywateli utracito miejsce zatrudnie-
nia, czesto jedyne zrodto dochodu i utrzymania rodziny.

Tak w fotograficznym skrocie wygladaja poczatki Wielkiego Kryzysu, kto-
rego spoteczne skutki byly tragiczne. Jeszcze w 1939 roku okoto dziewieé i pot
miliona os6b byto bez pracy. Obywateli ogarnegta frustracja i depresja. Wzrost
wskaznik przestepczosci. Zaobserwowano takze wyraznie malejaca liczbe uro-
dzen, co bylo zwigzane glownie z tym, ze rodziny nie byly w stanie utrzymacé
kolejnego potomka. Wiele dzieci znalazto si¢ w tym czasie na bruku. Na pewna
$mier¢ skazywali ich zatamani rodzice, ktérzy nie mieli zadnych §rodkéw finan-
sowych, by wykarmi¢ najmltodszych cztonkéw swoich rodzin®.

Rozmiar tego spotecznego dramatu zostat uwieczniony przez amerykanskich
fotograféw, pracujacych w ramach panstwowego programu naprawy skutkéw
kryzysu: Historical Section of the Resettlement Administration (od 1937 roku
— Farm Security Act). HSRA byla rzadowa agenda, skupiong na problemach
owczesnej wsi, na ktorej dobitnie odbito si¢ echo gospodarczego zatamania.
Najwigkszym problemem byto m.in. wyeksmitowanie pozbawionych dochodow
dzierzawcow ziem. Celem zatrudnionych fotografow byto witasnie udokumen-
towanie tej sytuacji. Administracje stanowe potrzebowaty bowiem dokumen-
tow, uzasadniajacych zarzadzanie pienigdzmi przeznaczanymi na umozliwienie
ponownego osiedlania si¢ posiadaczy ziemskich. Wsrod wykonawcéw tego
dokumentalnego projektu znalazto si¢ wielu wybitnych fotografikow, do ktorych
dotgczyta takze Dorothea Lange (1895-1965)10.

8 G. Brown Tindall, D. E. Shi (2002), Historia Standéw Zjednoczonych, Poznan: Zysk i S-ka,
s. 1018-1021.

% Ibid., s. 1149-1150.

10 H. Honour, J. Fleming (2002), Historia Sztuki Swiata, Warszawa: Arkady, s. 819-820.
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Wczesniej artystka zajmowata si¢ wylacznie fotografig portretows, kiedy
jednak kryzys zaczal wyrzadza¢ coraz wigksze zniszczenia wsrod spotecznosci,
Lange postanowita przytaczy¢ si¢ do rzadowego zespolu. Metode i styl swej
pracy okreslita wtedy stowami: ,,Cokolwiek fotografuj¢, nie narzucam si¢ przy
tym, nie manipuluj¢ ujeciami ani ich nie aranzuje, cokolwiek uwieczniam, sta-
ram si¢ ukaza¢ to w takim miejscu, w jakim byto w przesztosci lub w jakim jest
teraz”!!.

W 1936 roku Lange wyrusza do Nipomo w stanie Kalifornia, dokumentu-
jac przy pomocy aparatu fotograficznego sytuacj¢ wypedzonych, bezdomnych
i bezrobotnych sezonowych robotnikow, ktérych susza zmusita do prowadzenia
koczowniczego trybu Zzycia i poszukiwania zyznej gleby dajacej plon. Ziemia
obiecang miaty okaza¢ si¢ pola grochu w Nipomo, gdzie znajdowat si¢ jeden
z 0bozow robotnikow rolnych!2.

Tylko jedno z serii wykonanych przez nig zdjg¢ w obozie stalo si¢ stawne
na calym $wiecie. Lange miata 41 lat, kiedy poznata widniejaca na fotografii
Florence Thomson (bezdomng 32-latkg, zamezng matke siedmiorga dzieci),
ktorej zatroskane i smutne spojrzenie podziatato na nig jak magnes!3. Autorka
wspomina, ze zrobita kobiecie pie¢ zdje¢. Czuta si¢ wtedy jak zahipnotyzowana.
Nie spytala ja ani o wiek, ani o to, jak si¢ nazywa. To Florence zacz¢la rozmowe,
zwierzajac sie, ze cala jej rodzina zywi si¢ zmarztymi warzywami z okolicznych
pol oraz ptakami, na ktore polujg dzieci i, ze wtasnie sprzedata opony ze swojego
samochodu, zeby kupi¢ jedzenie!4. Lange odniosta wrazenie, ze siedzgca wow-
czas w namiocie Florence Thomson byta §wiadoma, ze zdjecia Lange moga jej
pomdc, dlatego nie protestowata podczas wykonywane;j sesjil.

WIZUALNY KOMUNIKAT IKONY

Analiza wizualna Migrant Mother w niniejszej pracy opiera si¢ na podstawo-
wych zasadach idei dwoch porzadkéw oznaczenia autorstwa Rolanda Barthesa,
czyli denotacji i konotacji. Denotacja obrazu odnosi si¢ do pierwszego porzadku
oznaczenia: ,,zdroworozsagdkowego, oczywistego znaczenia znaku”, zakotwiczo-

11 Ibid., s. 820.

12 Por.: M. B. Norton, D. M. Katzman, P. D. Escott, H. P. Chudacoff, T. G. Paterson, W. M.
Tuttle, Jr. (1982), A4 People & A Nation. A History of The United States, Volume II: Since 1865,
Houghton Mifflin Company, s. 732-733.

13 H. M. Koetzle (2008), Stynne Zdjecia Il i ich historie 1928—1991, Taschen GmbH, s. 29.

14 Tbid., s. 36-37.

15 Tbid.
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nego w rzeczywisto$ci'®. Oznacza to, ze widoczny na fotografii element krajo-
brazu denotuje jego odbicie w rzeczywistosci. Dla zobrazowania tego przyktadu
postuze si¢ inng wykonang przez Lange fotografig z Nipomo!” (rys. 2).

Rysunek 2.

Zdjecie wykonane z pewnej odlegtosci denotuje konkretne miejsce. Widoczny
za plecami kobiety namiot niewielkich rozmiaréw §wiadczy o biedzie i dojmuja-
cym smutku, jakie go wypelniaja. Uzyty przez Lange czarno-biaty film sprawia,
ze widoczne na obrazie miejsce jest zimne i odhumanizowane, nieprzyjazne dla
dzieci widniejacych na fotografii. Barwy bieli, szarosci i czerni tylko poteguja to
uczucie. Pozbawiajg caly krajobraz nadziei. Odzwierciedlajg takze wewnetrzny
obraz przezy¢ postaci znajdujacych si¢ na fotografii.

16 J. Fiske (2003), Wprowadzenie dobadan nad komunikowaniem, Wroctaw: Astrum, s. 113-114.
17" Seria zdjg¢ Migrant Mother dostepna jest na stronie internetowej Library of Congress.
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Denotacja zdjecia Migrant Mother (rys. 3), ktore zdobyto uznanie na catym
$wiecie, nie gwarantuje takiego odczytania, poniewaz zostato ono skadrowane
na ksztalt portretowy. Lange wyeksponowata postaci i pomingla znajdujace
si¢ za nimi tto. Odbiorca, ktory nie zna historii zdjecia, nie jest w stanie roz-
poznaé, ze ptachta za plecami widniejacej na zdjeciu kobiety jest miejscem jej
zamieszkania. Czarno-biaty film budzi jednak podobne uczucia smutku i wyob-
cowania jednostki. Dzieki takiemu skadrowaniu fotografia Lange nabrata jednak
cech uniwersalnych. Nie przedstawia bowiem tulajacej si¢ po $wiecie kobiety,
ale zatroskang matke, patrzaca w dal i zastanawiajacg si¢ nad przysztym losem,
ktory czeka ja i jej dzieci. Uniwersalno$¢ obrazu sprawia, ze kazdy moze si¢ z nia
utozsamiac.

Rysunek 3.

Drugi poziom oznaczenia, czyli konotacja, w procesie analizy obrazu odwo-
huje si¢ do emocji, uczuc i wartosci odbiorcow dzieta. Kiedy denotacja odpowiada
na pytanie: co jest fotografowane?, konotacja poszukuje odpowiedzi na to, jak
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co$ jest fotografowane!8. W tym kontekscie nalezy zwrdci¢ uwage na kompozy-
cj¢ fotografii Migrant Mother. Widnieje na niej pewna grupa ludzi, ktérej centrum
stanowi tytulowa matka (Florence Thomson), otoczona trojkg swoich dzieci'.
To matka tutaczka patrzaca nieszczeséciu, jakie na nig spadto, prosto w oczy. Jej
spojrzenie denotuje niepewnos¢ i1 brak perspektyw na lepsze jutro. Tak pigknie
uchwyconego w ramy fotograficznego obrazu momentu kobiecej refleksji, zalu
i smutku nie bylby w stanie wyrazi¢ nawet najlepszy rzezbiarz. Ze wzglgdu na
kompozycje fotografii i jako odwotanie do wzorca kulturowego — obraz konotuje
posta¢ Madonny z Dzieciatkiem.

Whnikliwi badacze fotografii ujawnili jednak informacj¢ o ingerencji autorki
w ostateczny ksztatt kompozycji. Na negatywie u dotu, po prawej stronie, byt
widoczny kciuk jednej z postaci opierajacych si¢ o konstrukcj¢ namiotu. Palec,
wedtug autorki, zaburzat jej kompozycyjny zamyst. Byt zbednym elementem,
dlatego usuneta go podczas wywotywania zdjecia. Zabieg ten uznano za falszo-
wanie rzeczywistosci — oszustwo niegodne fotoreportera. Lange zrobita to jednak
ze $wiadomoscia, ze widniejacy na zdjeciu palec mogt wzbudzi¢ u potencjalnych
odbiorcow dzieta $miech i odwroci¢ ich uwage od przestania dzieta?? Postepowa-
nie artystki mozna wigc tlumaczy¢ nie tylko wzgledami estetycznymi.

W KREGU IKONY

Polskie tlumaczenie tytutu fotografii Migrant Mother to m.in.: Matka
Tutaczka i Wedrujgca Matka. Zdjgcie zostato takze okreslone mianem ,,ikony
Wielkiego Kryzysu” lub ,,amerykanskiej ikony”?!.

Powszechny, jak réwniez wyjatkowy charakter dzieta ksztattuja na poziomie
formalnym ikoniczny status Migrant Mother. Fotografia stata si¢ rozpoznawalna
przez roézne grupy spoteczne dzigki m.in. wedrujacej po §wiecie wystawie The
Family of Man (,,Rodzina Czlowiecza”) zorganizowanej prze Edwarda Steichena
w 1955 roku. Zgromadzone na wystawie 503 fotografie taczyt kulturowy motyw
mitosci 1 $mierci. Obrazy zobaczyli jako pierwsi mieszkancy USA w Muzeum
Sztuki Wspodtczesnej w Nowym Jorku.

18 J. Fiske, Wprowadzenie..., s. 114-117.

19 Library of Congress, Prints & Photographs Online Catalog, http://www.loc.gov (data
dostepu: 13.04.2009).

20 http://www.americaslibrary.gov/aa/lange/aa_lange power 2 e.html (data dostepu:
18.04.2009).

21 W. W. Holbling, K. Rieser, S. Rieser (2006), US Icons and Iconicity, Wien: American Stud-
ies in Austria LIT , s. 11.
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Wystawa przemierzyla w ciggu o§miu lat niemalze caty $wiat, zatrzymujac
si¢ w trzydziestu siedmiu krajach, na sze$ciu kontynentach. Motyw mitosci
i $mierci, przewijajacy si¢ na fotografiach, jednoczyt publiczno$¢, czyniac z niej
zbiorowego $wiadka ludzkich nieszczgsc.

Wchodzace w sklad ekspozycji zdjecie Migrant Mother odbijato takze oso-
biste do§wiadczenia odbiorcow, ktorzy z pewnos$cig nieraz zetkneli si¢ w swoim
zyciu z biedg i czuli si¢ osamotnieni. Tym samym obraz nabrat cech wyjatko-
wych?2, Alarmowat o istnieniu potrzebujgcych i stat si¢ bodzcem do niesienia im
pomocy. Do§wiadczyta jej takze sama Florence Thomson. Dwa lata po zrobieniu
przez Lange legendarnej dzi$ fotografii zorganizowano publiczng zbiorki pienie-
dzy na rzecz Thomson, ktora zmagala si¢ wtedy z nowotworem?3.

W kontekscie krytyki feministycznej Migrant Mother funkcjonuje tez jako
narzedzie hegemoniczne. Czytajac obraz w duchu feministycznym, zakladajacym
istnienie patriarchatu w spoteczenstwie amerykanskim w latach trzydziestych
XX wieku, dostrzegamy brak figury ojca na fotografii?*. Jego absencja odzwier-
ciedla jednak amerykanskie realia w dobie Wielkiego Kryzysu. Mezczyzni, na
ktérych barkach spoczywal wowczas obowiazek utrzymania rodziny, nie wytrzy-
mywali ciezaru odpowiedzialno$ci, opuszczajac najblizszych i pozostawiajac
ich na taske i nietaskg losu. Obraz Lange czytany w duchu feministycznym
stanowi oskarzenie patriarchalnego systemu, ktory uzalezniat kobiety od mez-
czyzn (w latach 30. ponad 80% Amerykandéw bylo przeciwnych podejmowaniu
pracy przez zame¢zne kobiety)? . Brak ojca na fotografii utwierdza takze odbiorce
w przekonaniu, ze Migrant Mother jest obrazem ,,Madonny wspotczesnosci”.
Swigta Maria — matka Chrystusa — przedstawiana byta bowiem przez malarzy na
przestrzeni wiekow przewaznie tylko z Dziecigtkiem, bez asysty JozefaS.

Wyraz twarzy Madonny na zdj¢ciu Lange nie wyraza pewnosci i nadziei na
lepsze jutro. Jedyne, co Florence Thomson moze zapewni¢ swym dzieciom, to
bezpieczenstwo i one wiedza o tym doskonale. Swiadczy o tym fizyczna bli-
sko$¢ dzieci z matka uchwycona na fotografii. Zatroskana Thomson milczy. Jest
to jednak milczenie niezwykle wymowne. Bo z ust zbolatej kobiety wydobywa
si¢ rozpaczliwy krzyk, przejmujace wotanie o pomoc. By¢ moze jest to wotanie
do mezczyzny, ktory ,,winien” zapewni¢ rodzinie bezpieczenstwo? Odpowiedz
na to pytanie pozostanie zawsze w sferze indywidualnego odbioru dzieta. Kom-
pozycja obrazu analizowanego w duchu feministycznym zyskuje tez wymiar

22 B. von Brachitsch (2004), Mata historia fotografii, Warszawa: Cyklady, s. 167-170.
23 H. M. Koetzle, Stynne Zdjecia..., s. 29.
24 R. Hairman, No Caption..., s. 58—60.
25 G. B. Tindall, Historia..., s. 1104.
R. Hairman, op. cit., s. 59.
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retorycznego chwytu. Wrazliwy odbiorca moze utozsamia¢ si¢ bowiem z nie-
obecnym na fotografii ojcem — czuje, ze powinien pomodc kobiecie. Tak indywi-
dualna odpowiedzialnos¢ nieobecnego mezezyzny przeksztatca si¢ w spoteczng,
zbiorowa reakcje.

Pojawia si¢ zatem pytanie, dlaczego Lange nie podpisata swojej fotografii
na przyktad ,,Florence Thomson, matka siedmiorga dzieci, wyczekujaca powrotu
meza, czeka na wasza pomoc”? Uznala bowiem, Ze byloby to zbyt nachalne.

Wedhug typologii Clive’a Scotta mozemy wyodrebni¢ trzy funkcje podpisow
pod fotografiami:

— podpis jako docelowe wyjasnienie, ktory objasnia obraz, sprawiajac, ze

staje si¢ zrozumiaty;

— podpis jako punkt wyjscia, ktory dyskretnie ukierunkowuje odbiorcg, by

nastepnie pozwoli¢ dziala¢ samemu obrazowi;

— podpis jako komentarz, ktory jest oderwany od przedstawionej na zdjeciu

rzeczywisto$ci?’.

Podpis znajdujacy si¢ pod fotografia Migrant Mother zaliczy¢ mozemy do
drugiej kategorii Scotta. Lange przyjeta bowiem strategic opartg na dyskretnej
funkgcji tekstu, ktora jednak nie umniejsza jego wartosci, gdyz wskazuje kierunek
interpretacyjny, a przy tym nie zaslania przekazu obrazu. Dzigki temu tytut foto-
grafii Lange intryguje prostota.

Zestawienie stow Migrant i Mother odsyta natomiast odbiorce do poglebione;j
analizy znaczenia tytutlu. Ich zderzenie stanowi oksymoron. Ruch i wedrowka
tozsame ze stowem Migrant tworza kontrast ze statyczng w pozie i stalag w uczu-
ciach postacig matki — Mother. W konsekwencji obraz Migrant Mother zostat
pozbawiony dynamiki. Wyraza za to stan psychiczny — strapionej kobiety, ktéra
znalazta si¢ w sytuacji bez wyjscia i oczekuje jedynie na nadejécie pomocy.
Patrzac na zdjgcie, stajemy si¢ $wiadkami uniwersalnego zdarzenia, a nie ulotnej
chwili?8,

Fotografia Dorothei Lange stanowi takze interesujacy obiekt semiotycznej
analizy wg teorii Charlesa Sandersa Pierce’a. Amerykanski filozof wyr6znit trzy
typy znakow: ikone, indeks i symbol. Sformutowat takze definicj¢ znaku jako
wzorca posiadajacego znaczenie. Generowanie i dotarcie do owego znaczenia
jest zawsze dostosowane do wzorca?®. Peirce zdefiniowat ikone jako wzorzec,
ktéry fizycznie odzwierciedla to, co oznacza. Zdjecie Migrant Mother jest wigc
ikong Migrant Mother.

27 M. Garncarek (2005), Instrukcja obstugi obrazu — o podpisach pod fotografiami prasowymi,
w: Ferenc T., Makowski K., Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, £.6dz, s. 234.

28 R. Hairman, No Caption..., s. 59.

29 Ch. S. Pierce, What Is a Sign?, http://www.marxists.org (data dostgpu: 16.04.2009).
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Indeks definiuja bezposrednie cechy sensoryczne, takie jak: widoczno$¢,
styszalno$¢ 1 zdolno§¢ powonienia. Zgodnie z tym zatozeniem widoczne na
fotografii dzieci, zgromadzone wokot kobiety, indeksujg ja jako matkeg. Takze
postawa fizyczna moze by¢ indeksem3?. Uwieczniona na fotografii Florence
Thomson indeksuje postawe¢ emocjonalng. Wsparta o swoja dton, wpatrzona
w dal kobieta jest znakiem zadumy, refleks;ji i zatroskania. Zgromadzone wokot
niej dzieci, obrocone tylem do obiektywu aparatu, moga natomiast indeksowac
poczucie wstydu. Ich postawa na fotografii urasta¢ moze takze do rangi symbolu,
ktory w semiotyce Peirce’a ujawnia si¢ podczas procesu konotacji obrazu i jest
$cisle zwigzany ze spoteczna konwencja. Dzieci symbolizuja wiec wykluczenie
i spoteczng marginalizacj¢. To wyobcowani outsiderzy, widomy znak kryzysu lat
trzydziestych ubieglego wieku.

PODSUMOWANIE

Publikacja artykutlu zatytulowanego Spisek sztuki (1996) autorstwa postmo-
dernistycznego krytyka Jeana Baudrillarda wywotata miedzynarodowy skandal
w Srodowisku artystow i krytykow. Teoretyk pozbawit w nim bowiem sztuke
wspotczesng racji bytu. Pisal, Ze jest ona ,,niczym innym, jak tajemnym poro-
zumieniem. (...) Dotyczy spoleczenstwa w jego ogdlnosci i nie ma juz zadnego
powodu, by nadawaé sztuce jakie$ odrebne, szczegdlne znaczenie™!. Stowa
Baudrillarda, ktoére charakteryzuje nuta goryczy, stanowig ostre sformutowanie
zarzutu wobec sztuki. Piszac o ,tajemnym porozumieniu”, francuski filozof
1 teoretyk miat na mys$li spisek, jaki zawigzal si¢ miedzy wlascicielami galerii
1 muzedéw a artystami, krytykami i kuratorami wystaw, ktorzy byli gleboko prze-
konani o realnej wartosci swojej pracy. Baudrillard zdemaskowat ich i o$mieszyt.
Jego stowa byly jak policzek wymierzony bez ostrzezenia. Autor stynnych Symu-
lakrow i symulacji (1983) twierdzil, ze dziatania ,,spiskowcow” zubozyly sztuke,
pozbawiajac ja elementu zaskoczenia. Wszystko stalo si¢ przewidywalne, znik-
nelo miejsce na jakikolwiek przypadek czy niespodzianke3?. Wspolczesna sztuka,
jak udowadniat Baudrillard w latach dziewigcdziesigtych ubieglego wieku, stata
si¢ tylko kolejnym szczeblem drabiny sukcesu zawodowego, generujagcym coraz
wieksze zyski 1 przydajacym prestiz przedmiotom konsumpcji.

Stowa Baudrillarda, krytykujacego artystow i efekty ich tworczych poszuki-
wan, staty si¢ dla mnie punktem wyjs$cia do rozwazan nad zmianami, jakie zaszty

30 J. Fiske, Wprowadzenie..., s. 71.
31 J. Baudrillard (2006), Spisek Sztuki, Warszawa: Sic!, s. 10.
32 Ibid., s. 11.
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W sposobie recepcji i percepcji dzieta sztuki w XX wieku. Teoretyk, zarzucajacy
artystom brak autoekspresji oraz indywidualnej inwencji, nie mogtby tego samego
powiedzie¢ o autorce fotografii Migrant Mother®3. Dorothea Lange, robiac zdje-
cia Florence Thomson, kierowala si¢ bowiem pragnieniem niesienia pomocy
ludziom pokrzywdzonym przez kryzys gospodarczy w Stanach Zjednoczonych.
Artystka odczuwata taka potrzebe, poniewaz sama do§wiadczyla zyciowego
nieszcze$cia. W dziecinstwie chorowala na polio i nieustannie przypominata
jej o tym zdeformowana stopa — trwata pozostato$§¢ po chorobie. Doskonale
wiedziala tez, jak czuje si¢ kobieta opuszczona przez mezczyzng, bo wycho-
wywala si¢ bez ojca. Mezczyzna zostawit rodzing, gdy Lange miata 12 lat3.
Dos$wiadczyta tez pogardy ze strony spoteczenstwa, poniewaz jako porzucona
i fizycznie oszpecona jednostka odstawata od spotecznej normy. Z prawdziwa
pasja oddawata si¢ wigc swojej pracy i fotografowala z empatia, identyfikujac si¢
emocjonalnie z bohaterami uwiecznianymi na zdjgciach. Wartos$ci te przektadata
nad finansowy zysk. Fotografia Migrant Mother, ktora stata si¢ hegemonicznym
narzedziem w rekach systemu jako przedmiot feministycznych analiz, ale takze
jako uniwersalny przyklad reprezentacji ucisnionych jednostek, byla i jest roz-
powszechniana w kulturze, urastajac do rangi ikony piekna. Jej posagowa twarz
staje si¢ ideg, nie ulotnym zdarzeniem?3.

Fotografia w kontekscie sztuki ujetej prze Baudrillarda jest nie tylko spo-
fecznym zapisem rzeczywisto$ci, ale takze sformutowaniem oceny S$wiata,
widzianego oczyma fotografa. Tworzy przedmiot spoteczno-polityczny, ktorego
dekonstrukcja staje sie ,,zrodlem autentycznego poznania rzeczywistosci 3.
W tym kontekscie nalezy tez rozwazy¢ problem realizmu fotografii i postawié
pytanie, czy autor dokumentalnego zdjecia moze pozwoli¢ sobie na jakgkolwiek
ingerencje w ostateczny ksztalt fotografii? Watpliwosci w tej kwestii rozwiewa
Friedrich Diirrenmatt, twierdzac ze ,,fotografia jest tylko o tyle sztuka, o ile
postuguje si¢ nig sztuka obserwacji (...), rzeczywisto$¢ trzeba ksztattowac, jesli
chce si¢ jg zmusi¢ do mowienia™?’.

Wydaje sie, ze Lange z petng §wiadomoscia wykorzystata dewize Diirren-
matta, odpowiednio kadrujac i retuszujac zdjecie Migrant Mother. Przydata mu
tym samym autentycznos$ci, ktdrej gwarantem bytu okazaty si¢ emanujgce z foto-
grafii uczucia smutku, rozpaczy, mito§ci macierzynskiej, pocieszenia i nadziei.

33 C. Freeland (2004), Czy to jest sztuka?, Poznan: Rebis, s. 213.

34 H. M. Koetzle, Slynne Zdjecia..., s. 34.

35 R. Barthes (2008), Mitologie, Warszawa: Aletheia, s. 98-99.

36 K. Olechnicki (2003), Antropologia Obrazu: fotografia jako metoda, przedmiot i medium
nauk spotecznych, Warszawa: Oficyna Naukowa, s. 124.

37 Tbid., s. 129.
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Obraz dotyka rzeczywisto$ci i dociera do spotecznej prawdy3®. Dzigki temu stat
si¢ tez bliski milionom ludzi na catym §wiecie, ktorzy, patrzac na zdjecie Migrant
Mother, wspotczuja Florence Thomson i doskonale rozumieja jej potozenie.
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