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OBRECZE WIERSZA — KREGI INTERPRETACII.
WOKOL CORKI BEDNARZA LUDMILY MARJANSKIE]

JOANNA GRADZIEL-WOJCIK*

Cokolwiek sie powie o poezji — jest bledem'

Bolestaw LeSmian

Corka bednarza

Corke bednarza prosz¢ do tanca

W lipcowym stoficu beczki si¢ susza
Lénia ciasng miedzig sny i obrgcze
Mam obietnicg poreczy¢ dusze
Coérka bednarza pragnie zargczyn

W beczkach dojrzewa sierpniowe wino
Taficem kres§limy ciemne kregi

Nici pajgcze butle owing

Z wiatrem ulecg nici pajecze

Coérka bednarza zada przysiegi

Na skraj podworza beczka si¢ toczy
Skoficzony taniec pekty obrecze
Wsigka w piach grudnia dojrzate wino
Przed bialg panig kornie klecze

Coérka bednarza zamknie mi oczy

Wiersz ten pochodzi z przedostatniego tomiku? Ludmity Marjanskiej, wpi-
sujacego si¢ w krag poezji poznej, senilnej, epicedialnej. Tekst rozni sie zasadni-
czo od pozostatych w tomie, rozbijajac obowigzujaca w nich poetyke i zajmujac
miejsce szczegoOlne, zamykajace, a jednocze$nie nadajace tytut catoSci — sugeruje

* Joanna Gradziel-W¢jcik — dr hab., prof. UAM w Poznaniu.

' B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji [w:] tegoz, Szkice literackie, Warszawa 1959, s. 91.

2 L. Marjanska, Cdrka bednarza, Warszawa 2002. Wszystkie cytaty z tego tomu wraz
z numerem strony beda w dalszej czesci artykutu oznaczane skrétem [CB].
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tym samym, ze stanowi klucz do jej interpretacji. Jest w nim co§ intrygujacego
i niepokojacego, mimo wrazenia spdjnej catoSci i semantycznej przejrzystosci.
To na poly magiczna, na poly oniryczna, osadzona w ludowej obrzgdowoSci
i kulturowej symbolice, niekoficzaca si¢ opowieS¢, troche dziwna i troche
smutna, o przerwanym taficu z ,biata panig”, w ktérej chcielibySmy widzie¢
Smier¢; niekoficzaca, bo zmuszajaca odbiorce do cigglego ponawiania spokoj-
nej, najlepiej gtosnej lektury. I na poddaniu si¢ aurze tego tekstu, ktdry zdaje
si¢ bezkolizyjnie wchiania¢ kulturowa symbolike tanca, snu i wina, a obietnica
petni porgcza swéj sens, mozna by poprzestaé. Tytutowa cérka bednarza stanowi
jednak frapujaca zagadke, domagajaca si¢ rozwigzania przez dociekliwego czy-
telnika. Nie wystarcza bowiem stwierdzenie, iz wiersz ten ,,oparty jest na sym-
bolice ekstatycznego dionizyjskiego tanca z tytutowa corkg bednarza [...] wiréd
dojrzewajacego wina, symbolu spetniajacego si¢ zycia. W ostatnim obrazie
poetyckim cyklu wino wsigka »w piach grudnia« (czytelny symbol funeralny),
a cérka bednarza — §mieré, zamyka oczy bohaterce™. Zeby jednak powiedzie¢
co$§ wigcej, trzeba przyjrze¢ si¢ doktadniej konstrukcji tego magicznego kregu.

Trzy ostatnie tomiki: Zywica (2001), Cérka bednarza (2002) i Otwieram
sen (2004) stanowig pozegnalny tryptyk poetycki powstaty w krétkim i trau-
matycznym dla autorki czasie — po dlugotrwatej chorobie oraz §mierci meza
poetki,. Kazdy z nich, jako osobny element cyklu, ma przemy§lang, zwarta kon-
strukcje, skupiajaca sie wokdét przezycia cudzej Smierci, trudu zycia w Zatobie
oraz w obliczu zmagaf z wlasng starosScig i SwiadomoScia Smiertelnosci. Liryki
z poszczegblnych toméw wyraznie ze soba koresponduja, tworzac wewnetrzny,
autointertekstualny ciag, rozwijajac i przeksztalcajac pojawiajace si¢ wcze-
$niej motywy i dopelniajac si¢ tematycznie. Kazda z tych ksigzek mogtaby by¢
pisana jako ostatnia, stanowig one bowiem wewnetrznie zdynamizowane, lecz
domkniete codami calo$ci. Nas interesuje tu najbardziej relacja miedzy Zywicg
i Corkq bednarza.

Anna Spdlna traktuje oba tomy jako cykl epicedialny, bedacy czyms$ wiecej
,»niz dowolnym zbiorem wierszy zatobnych. Oparty na gtéwnych motywach
klasycznego epicedium, odtwarzajacego porzadek pie$ni czy mowy zatobnej,
pozostal zgodny z psychologia przezywania Smierci kogo$ bliskiego*. Kolejne

3 A. Spélna, Nowe , Treny”? Polska poezja zatobna po Il wojnie Swiatowej a tradycja
literacka, Krakow 2007, s. 117.

* A. Spé6lna, dz. cyt.,, s. 105. Réwniez Ewa Rajewska czyta Cdrke bednarza ,,poprzez do-
Swiadczenie wychodzenia z Zatoby”, zob. E. Rajewska, Sztuka tracenia, sztuka zawierzania.
Kamieniska i Marjaniska [w:] Pisarstwo kobiet pomiedzy dwoma dwudziestoleciami, red. 1. Iwa-
siow, A. Galant, Krakéw 2011, s. 147.
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jego fazy to szok, poszukiwanie, gniew, depresja, postanowienie, znajdujace
wyraz zwlaszcza poprzez comploratio — probe uchwycenia bélu i nazwanie go,
oraz consolatio — poszukiwanie pocieszenia. Dominantg Zywicy, dedykowanej
zmarlemu na chorobg Alzheimera mezowi poetki, jest doSwiadczenie cudzego
cierpienia i umierania, ktére organizuje wewnetrzny Swiat podmiotu méwiacego.
BAl jest tu paradoksalnie cenny, bo umacnia cielesnoS¢ trwania, wigze z zZyciem,
gdy Smieré zagniezdza si¢ w ciele, obrabowujac je stopniowo z wszystkiego.
Wymuszona rezygnacja z cielesnoSci polega na stopniowym wygasaniu zmy-
stéw, odejmowaniu sensualnej wrazliwosci, na zamieraniu poprzez zaprzeczanie
ruchu i motyw kamienienia. Autorka gromadzi somatyczne opisy wyobcowuja-
cego si¢ ciata, ktérego zmysty odmawiaja pracy — ,,Te oczy ktére patrza a nie
widza / Jezyk ktory daremnie chce wysuptaé stowo” — pokazujac Swiat z per-
spektywy chorego cztowieka®. Ciato jest tu wrogiem, ale tez jedynym medium
porozumienia, gdy bowiem do §wiadomo§ci umierajacego nie ma juz dostepu,
zostaje ,,jeszcze dotyk™, podanie reki, bezposredni kontakt cielesny®. Zywica jest
jednocze$nie hymnem na cze$¢ ciata i przeciw cialu, jego ostatecznemu znieru-
chomieniu. Punktem dojScia staje si¢ bowiem catkowite wytgczenie zmystow,
w ,,$miertelnej godzinie” zostaje ,,nieruchome ciato™’, ,,nieruchome rece™ i dra-
matyczna proSba o wskrzeszenie.

W Corce bednarza sytuacja si¢ juz zmienia: podmiot pozostal sam, szczeg6l-
nie silnie odczuwajac swa samotnos¢ i ,,pojedynczos¢ / pusta bez dna” [CB 20].
Nieobecno§¢ drugiej osoby skutkuje najboleSniej brakiem dotyku: ,Jej ciato
domaga si¢ doznafi / dotyku dtoni / zblizenia” [CB 20] — tymczasem ,,pusto
w rekach / a w sercu petnia” [CB 10]. Opozycja odczuwanej pustki i pozadanej
pelni staje si¢ dominantg semantyczng tomu i zdaje si¢ wypiera¢ te zaznaczong
wczedniej — migdzy zyciodajnym ruchem a Smiertelnym skamienieniem. O ile
w Zywicy wypowiedZ podmiotu skoncentrowana byta na drugiej osobie, o tyle
w Corce bednarza wydaje si¢ bardziej egocentryczna, wazniejsze staje si¢ w niej
przezywajace i szukajace nadziei na przyszio$¢ ,,ja”, z utrata juz pogodzone,
cho¢ wcigz do niej powracajace. Nie wszystkie liryki tego tomu mieszcza si¢
w formule epicedialnoSci, skupiajac si¢ na podmiocie, ktéry stara si¢ zy¢ w obli-
czu i przeciw samotnoSci i staroSci, ,,na sekunde przed” coraz silniej przeczu-
wang Smiercig [CB 43]. Powraca tu charakterystyczny dla poezji Marjafiskiej,

5 Te oczy ktdre patrzq a nie widzq...,zob. L. Marjahska, A w sercu petnia. Wybor wierszy,
wybor J. Krzeminski, wstep M. Baranowska, Warszawa 2003, s. 107.

¢ Ten obcy obok mnie to mdj najblizszy. .., tamze, s. 106. Wigcej na temat cielesno$ci w po-
ezji Marjanskiej na tle dwudziestowiecznej poezji kobiet pisatam w artykule: Kruchos¢ i ciggtos¢
— o kilku watkach cielesnych w polskiej poezji kobiet XX wieku [w:] Polskie pisarstwo kobiet
w wieku XX: procesy i gatunki, sytuacje i tematy, red. E. Kraskowska, B. Kaniewska, Poznaf
2015,s.512 i nn.

" Pozwdl zapomnie¢ $miertelng godzine..., zob. L. Marjafiska, A w sercu petnia,
dz. cyt.,s. 127.

8 Biata emalia przykryta powiekq..., tamze, s. 123.
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a zawieszony w Zywicy ton religijny, uaktywnia sie prywatna dykcja ironiczne;
elegijnosci, ale eksploduje réwniez kobieco$¢ i pragnienie odczuwania inten-
sywnoSci istnienia.

Uwage zwracajg dramaturgiczne powigzania miedzy wierszami Corki bed-
narza. Czytelnik tomu od samego poczatku oczekuje na wyjasSnienie tytutowe;j
frazy, napigcie ro$nie w trakcie lektury i nie znajduje rozwigzania az do finalnego
liryku. Pierwszy tekst to prolog, stanowigcy afirmacje ,,niezwyktej zwyktoSci”
natury, ,,ja” wyraza w nim swdj ,,zbozny zachwyt” nad nia, archaizujaco si¢gajac
do Bogurodzicy [CB 5]. W kolejnych utworach powraca ptacz ,,starej kobiety”,
a tomik przenikaja gwaltowne emocje zwigzane z rozpamig¢tywaniem straty,
unikajace jednak form pierwszoosobowych. Dopiero w pdzniejszych wierszach
bezosobowos§¢ wypowiedzi zostaje wyparta przez ton konfesyjny i autoanali-
zujace swe emocje ,,ja”, ktére wchodzi w dialog z nieobecnym ,ty”. Ten typ
wypowiedzi dominuje zwykle w wierszach Ludmity Marjafiskiej, pozwalajac je
czyta¢ w formule autobiograficznoSci: to poezja wyznania o zdyscyplinowanej,
szlifowanej latami formie®, dyktowana §ciszonym tonem, wpisanym w krotki,
urywany oddech wiersz wolnego, ktéry z czasem skutecznie wypart rozwigzania
numeryczne. Tak tez zbudowane sa niemal wszystkie liryki tomu, wersyfikacyj-
nie nieregularne, zapisywane jakby spontanicznie, in statu nascendi, fundowane
na silnych osobistych przezyciach i t¢ temperature starajace si¢ oddac. ,,Moja
poezja nie jest intelektualna, jest emocjonalna”, méwila autorka, ,,Ja przewazne
nie pracuje [nad wierszem]: nie skracam go, nie wyrzucam, nie wracam do niego
my$lami. [...] Moja twdrczo$¢ jest spontaniczna”'®, Teksty te, stanowiace nega-
tywne tto dla finalnego liryku Cérka bednarza, sa jakby osobnymi fragmentami,
drobinami sensu, zapiskami przezy¢, stajac si¢ poetyckim sprzeciwem wobec
temporalnoSci istnienia.

Po pierwszej, epicedialnej czeSci nastepujg wiersze o najwigkszym fadunku
emocjonalnym i gwalttownoSci ekspresji, umieszczone dokftadnie w samym
$rodku tomu, rozpoczynajace si¢ od incipitow: Z najgtebszych gtebin..., Jezeli
to szalenstwo..., Taka burza o potnocy Zycia..., Teraz sie przerazita... To punkt
kulminacyjny catoSci, w ktérym na plan pierwszy wysuwa si¢ tym razem nie
utracone ,,ty”, ale spogladajaca w lustro, wyczekujagca na nowa mito$¢, kwe-
stionujgca swa metryke kobieta, ktéra pyta ,,Ile lat mam naprawde? / Czyzbym
nie dorosta” [CB 17], ,Jak to — wigc staroS¢ moze by¢ tak plocha” [CB 18],
»~Za mate serce Jak ma pomiesci¢ / tyle mitoSci” [CB 16]. Podmiot tych wierszy
podkreSla jednoczeSnie swg kobieco$¢, domagajac si¢ prawa do ,,pdZnej mitoSci

% Zob.A. Legezyfiska, Poezja jako hermeneutyka , trzeciego” wieku, ,,Pogranicza” 2011,
nr 11, http://katalog.czasopism.pl/index.php/Pogranicza_-_Anna_Lege%C5%BCy%C5%84ska,_
POEZJA_JAKO_HERMENEUTYKA_%E2%80%9ETRZECIEGO%E2%80%9D_WIEKU (do-
step: 4.07.2015).

10 Zob. 1. Gérnicka-Zdziech, Sukienka ze starego plaszcza, Krakéw 2004, s. 30, 36.
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niestosowng porg”!', a ,,rozburzone” teksty ,,Taka burza o pétnocy zycia / taki
huk”, [CB 21] somatyzuja si¢ i dynamizuja — ,,plocha” staro§¢ w cytowanym
wierszu zdefiniowana zastaje za pomoca aktywnych czasownikéw: krzyczed,
rzucad, ptynaé, Spiewac i dopiero na samym koficu: zasypiaé¢ [CB 18]. Marjan-
ska wpisuje sie tym samym w charakterystyczng tendencj¢ pdZnej poezji kobiet,
wzmacniang licznymi przyktadami w ostatnich dziesiecioleciach: ,,stare” kobiety
domagaja si¢ prawa do obecnosci i mitosci, takze w cielesnym wymiarze'?.
Trzeci etap tomu rozpoczyna liryk o incipicie ,,przetoczyta si¢ burza”, w kt6-
rym nastepuje wyciszenie emocji, uspokojenie przyrody, nadchodzi bowiem
»pora odpoczynku”, a psychosomatyczny bunt zostaje zazegnany [CB 23].
Zgoda, ktéra nastepuje, jest trudna i ironicznie peknieta, zbudowana na oksymo-
ronach, jakby nie do kofica harmonijna — ,,trwa bezpieczny / pusty / martwy dom”
[CB 23]. Nasila si¢ stopniowo motyw snu, owego ,,zastepczego zycia / staroSci”
[CB 26], ktéry przygotowuje na Smieré, otwierajac na etap przejSciowy (stanie
si¢ on pdzniej dominantg kolejnego zbioru wierszy): ,,Spaé¢ — zasng¢ — §ni¢ /
w stonecznym $nie / w rozkotysanym morzu snu / zatongé — zasnaé — spaé / bez
snéw” [CB 27]. Ostatnie wiersze Corki bednarza zawieraja w sobie zapowiedZ
sytuacji opisanej w tytutowym liryku tomu, sg oniryczne, muzyczne (stychaé
,wodospady dZzwigkéw”, pojawia si¢ ,,pozegnalny walc nieobecnosci”, gasnacy
do taktu: ,,grudka ziemi / ostatni akord / cisza” [CB 32] oraz metafizyczne
(powraca zbozny zachwyt: nad lasami, ,,wszystkimi znakami wszechSwiata”,
ktére wiodg ,,w fono / matki Ziemi” [CB 33]. Emocjonalna linia monologu pod-
miotu pozostaje jednak zrdéznicowana, utrzymuje si¢ nastrdj niepokoju, trwaja
wahania nastrojow. Co istotne, w ostatnich lirykach opisujacych przygotowania
na Smier¢ zaznacza si¢ delikatna, nasilajaca si¢ tendencja do sylabotonizacji —
w wierszach Leta, Zastona, a zwlaszcza w Oczekiwaniu, gdzie wyczu¢ mozna
,halot” transowych amfibrachéw'’. Wygtos tego wiersza stanowi bezposrednia
introdukcje dla koficowego liryku: ,,A my cierpliwie czekamy / az sen otworzy
bramy / do wyS$nionej zieleni / i wejdziemy w kraing cieni” [CB 42]. Przed-
ostatni za§ tekst tomu, opisujacy Swiat ,,na sekunde przed koficem” pisany jest
konsekwentnym rytmizowanym siedmiozgloskowcem, z jednym tylko krétszym

1" Z wiersza Stare lustro z tomu Przeswit; zob. L. Marjanska, Wybor wierszy 1958-1997,
wyboru dokonat P. Matywiecki, Wroctaw 1998, s. 151. W innym miejscu poetka wyznaje wprost:
,.Kobiecos§¢ na staro$¢ jest trudna. Nadal podobaja mi si¢ przystojni mtodzi mezczyZni. [...] Nie
ma w tym erotyzmu, ale w sercu rodza si¢ uczucia. Pisz¢ o tym w wierszach. Ludzie nie wierza
W to, Ze si¢ mozna zakochaé na staro$¢”; zob. I. Gérnicka-Zdziech, dz. cyt.,s. 16.

2 Np. u Anny Kamienskiej czy Anny Swirszezyfiskiej. Zob. I. Smolka, Leki, ucieczki,
akceptacje, Warszawa 1984; R. Stawowy, , Gdzie jestem ja sama”. O poezji Anny Swirszczyn-
skiej, Krakéw 2004; J. Gradziel-Wdjcik, Kruchos¢ i ciqgtos¢ — o kilku watkach cielesnych
w polskiej poezji kobiet XX wieku, dz. cyt.

3 W wierszu rozpoczynajacym si¢ od incipitu Taka burza o pdtnocy zycia... czytamy o ,,na-
locie najpigkniejszych grzechéw / ktérych spowiedz z pamieci / nie zetrze” [CB 21].
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o sylabg wersem (drugim), pokazujacym jakby kurczenie si¢ czasu i widzialnego
Swiata, wskazujacym na pozostajaca jeszcze tylko jego ,,odrobing” [CB 43]:

Jeszcze troche jesieni
Odrobing §wiata

i wygasnie pragnienie
przyciemnieje po§wiata [...]
Ale teraz w tej chwili

na sekunde przed koficem
chce nad rézg si¢ schyli¢
wyprostowaé pod stoncem
spojrze¢ w jesienng jasnos¢
i pod niebo zawotaé

niech pozwoli mi zasng¢
pod skrzydtami aniota

Tekst ten konczymy czytaé ,,na sekunde przed” odwréceniem kartki — po jej
drugiej stronie czeka juz na nas Corka bednarza.

Co wynika z tego poSpiesznego streszczenia? Finalny wiersz zostat stopniowo
i konsekwentnie przygotowany, kumulujac i kulminujac wczesniejsze watki, poja-
wiajace si¢ przede wszystkim w trzeciej, kadencyjnej fazie tomu, a ktére mozna
by okresli¢ skrétowo jako konsolacyjno$¢, oniryczno$¢, rytmiczno$¢, metafi-
zyczno§é, elegijno$¢é. Ale zawiera on tez w sobie wszystkie te niepokoje, opozy-
cje i peknigcia, ktére towarzyszylty wczeSniejszym tekstom autorki Przedswitu,
zwlaszcza zderzenie pustki (samotno$ci) oraz petni, owego ,,zboznego zachwytu”
nad istnieniem, trudnego dorastania do zgody na jego temporalnosc¢ i SmiertelnoS¢.
Zarazem liryk ten wyrdznia si¢ na tle innych wyjatkowo uporzadkowang budowa
kompozycyjno-rytmiczng, oparta na powracajacych regularnoSciach w plasz-
czyZnie brzmieniowej, leksykalnej i sktadniowej, oraz przesyceniem symbolicz-
nymi znakami, osadzajagcymi w szerokim kontek$cie kulturowym. I wiadnie ta
jego transowa, hipnotyzujgca sferycznosc¢, stanowigca hipotez¢ petni (formalnej,
semantycznej i metafizycznej), domaga si¢ interpretacji.

Marjafiska powraca w Corce bednarza do tradycji wiersza regularnego.
Liryk zostat napisany 10-zgtoskowcem (z dwoma 9-zgloskowymi wyjatkami)
o silnej tendencji do wyréwnywania liczby zestrojow (po 4 w wersie) i prawie
konsekwentnej sylabotonizacji. Ujety w trzy pigciowersowe, rymowane strofy
osadza jednocze$nie silnie w tradycji wiersza ludowego. Rygory, ktére naktada
Marjafiska na tekst, sg tu na tyle wyraziste, by mogty si¢ ujawnié zdarzajace sie
od nich odstgpstwa; obrecze wersyfikacji pgkaja bowiem, semantycznie uzasad-
nione, w kilku fragmentach wiersza.
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Zacznijmy od hipotezy réwnozestrojowoSci. Powolny, podkre§lajacy kazde
wypowiedziane stowo rytm daje tu wrazenie powagi i solennoSci wypowiedzi,
wrecz uroczystosci, podniostoS§ci wypowiadanych fraz. Krétsze miary wiersza
tonicznego stosowano zwykle w utworach refleksyjnych, wypowiedziach o cha-
rakterze deklaracji, dotyczacych rzeczy waznych w perspektywie indywidul-
nego podmiotu. Wszystkie zestroje zyskuja tu pelng styszalnos$¢, kazdy wyraz
jest komunikowany wyraZnie, zatrzymujac na sobie uwage. Taniec na wiejskim
podwoérzu wsrdd beczek z winem nie moze zatem by¢ zwyczajny, skoro méwi
sie 0 nim w ten sposéb.

Spokojny tok wiersza uwypuklony zostaje przez zdaniowos¢, ktdrg ograni-
cza rozmiar wersu, przy czym rezygnuje autorka z interpunkcji, pozostawiajac
jedynie — wywodzaca sie z tradycji Sredniowiecznego wierszowania — wielka
litere na poczatku poszczegdlnych wersow. Zdania zaczynaja si¢ tu, ale jakby
nie koficzg, zawieszone antykadencyjnie. Tekst rezygnuje z przerzutni, wigzan
sktadniowych miedzy wersami, nie zaznacza w zaden sposéb (spdjnikami czy
przyimkami) taczliwoSci werséw, ich wynikania czy dopetniania; niczym w juk-
stapozycji kazdy wers jest tu osobnym, samodzielnym, formalnie, logiczno-
skfadniowym skupieniem czterech zestrojéow przelamywanych Srednidwka.
Kazda strofa moze by¢ czytana jako jedno dlugie zdanie rozpisane na wersy,
ktére wymuszaja intonacje wznoszaca w pierwszych czterech linijkach i opada-
jaca w podsumowujacym je pigtej, dodatkowo podkre§lonej paralelng budowa
sktadniowa. W ten spos6b kazdy finalny wers strofy przypomina oparty na para-
lelizmie sktadniowym i pointujacy poszczegdlne calostki refren (typowy dla pie-
ciowersowych strof wiersza ludowego'*), wskazujac jednocze$nie na gradacje
obrazéw i rozwdj wydarzefn — ,,Cérka bednarza pragnie zargczyn”, ,,Cérka bed-
narza zada przysiegi”, ,,Cérka bednarza zamknie mi oczy”. Stylizacja na ludowa,
obrzedowa piesfi wydaje si¢ tu celowym i czytelnym zabiegiem, ale zaznaczy¢
trzeba od razu, ze cho¢ strofa nawigzuje swa budowa, rozpigtoScia sylabiczng
(typowy dla ludowej tworczosci 10-zgtoskowiec), refrenowoscia, rymowaniem,
paralelizmami, a takze obrazowoScia i tematyka (taniec weselny) do wiersza
ludowego, to przenikajace ja peknigcia, zakidcenia, niedociggnigcia — rytmiczne,
wersyfikacyjne, brzmieniowe'® — ujawniaja dystans do cytowanego wzorca.

4 7Zob.L. Szczerbicka-Slegk, Strofa pieciowersowa [w:] Strofika, red. M. R. Mayenowa,
Wroctaw 1964, s. 176 i nn.

15 Nieregularna regularno$¢ dotyczy zwlaszcza powigzan rymowych. Przypominajg one
szybko urywajace si¢ nici pajecze, wigzac ze sobg wyrazy w ciagi fonetyczne i semantyczne: susza
— dusze; obrecze — zargczyn — pajecze — obrecze — klecze; wino — owine — wino; kregi — przysiegi;
toczy — oczy. Niedoktadno$¢ wspdtbrzmien, oparta zaréwno na konsonansach, jak i asonansach
konkuruje tu z rymem doktadnym i gtebokim, dzieki ktérym stowa jakby przegladaja si¢ w sobie,
dochodzac do semantycznej petni: toczy — oczy; wino — owing. Przy czym w wierszu nie obowia-
zuje regularno$¢ rymowania, komponenty rymowe znajduja odpowiedniki we wszystkich strofach,
powracajac tanecznym rytmem, i jedynie pierwszy wers uchyla si¢ tej zasadzie, stanowigc swoista
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Tempo wypowiedzi jest powolne i wyréwnane, lecz ten specyficznie mono-
tonny tok dwukrotnie zostaje poddany probie. Regute czterozestrojowoSci zdaja
si¢ naruszaé wersy o wiekszej liczbie zestrojéw prymarnych — trzeci: ,,LS$nig
ciasng miedzig sny i obrecze” oraz trzynasty: ,,Wsigka w piach grudnia dojrzate
wino”. Oba okazuja si¢ wobec siebie symetryczne kompozycyjnie — to centralne
linijki pierwszej i ostatniej strofy, Srodkowa z nich jest bowiem jednoznacznie
czterozestrojowa — oraz tematycznie: Sciskajace beczke miedziane obrecze
z poczatku wiersza pekaja w jego finale, a ich zawarto§¢ wylewa si¢ na zie-
mie. W wersach tych dzieje si¢ wigcej i szybciej, wzrasta na moment dynamika
wypowiedzi, musimy bowiem przySpieszyc¢, by Sciagnaé dwa zestroje w jeden:
metafory ,,ciasna miedZ” i ,,piach grudnia” zostaja w ten spos6b wyekspono-
wane. Zapamietajmy je na razie.

Tekst wykazuje réwniez silng tendencje do sylabotonizacji, typowej zreszta
dla ludowego wiersza. Powracajacym z rdzna intensywnoS$cia i konsekwencja
ukfadem jest tu powtdrzenie przed i po Srednidwce uktadu katalektycznego dak-
tyla czy moze raczej kombinacji trocheja i amfibrachu, jesli zasugerowaé sie
tokiem dierezowanym, a wiec tych najbardziej charakterystycznych dla mowy
polskiej stop:

U /__/_W/__/_
2 _/_I_W/__/_
3 //_1_W__1I_
4 J__/_W_/_/_
S5 /__/_W/__/_
6 /__/_N_/_/_
7 /__/_W/_/_

8 /__/_W/__/_
9 J__/_W/__/_
10 /__/_W/__/_
11 _/_/_NW/__/

12 _/_/_W/__/_
13 /__/_0_/_/

14 _/_/_W/_/_
15 /__/_W/__/_

Dominuje zatem tendencja do swobodnej, naturalnej melodyjnoSci zgodne;j
z intonacjg polszczyzny, co jaki§ czas zaklécana zwlaszcza w naglosie oraz
w dwodch krétszych, 9-zgtoskowych, nie wpasowujacych si¢ w obowigzujacy
wzorzec wersach. Przesunigcia akcentéw podkre§laja podlegajace im wyrazy,
jednocze$nie wiazac je ze sobg semantycznie: przeskok pojawia si¢ w 21 6

»trampoling rymu”: xabab — cdcbd — ebcbe. Najbardziej regularna okazuje si¢ ostatnia catostka,
koncentryczna i symetryczna, wigzaca ze sobg wersy — frazy i obrazy.
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wersie: ,,w lipcowym” i ,,sierpniowe” oraz w trzeciej strofie, gdzie trzykrotnie
zmienia si¢ ukfad akcentéw w nagtosie: ,,na skraj”, ,,skonczony” i ,,przed biatg”
(11,121 14 wers) i raz po Srednidéwce: ,,dojrzate” (13 wers). Wszystkie te wyrazy
zwracaja uwage na procesualno§¢, temporalno$¢ Swiata natury, akcentujac jego
koniec: skraj, skon i biel tacza ze sobg kres tanca, zgon oraz kolor symbolicznie
kojarzony ze §miercia, do ktérej zdaje si¢ dorasta¢ podmiot. Czy to przypadek,
Ze tu wlaSnie peka obrecz sylabotoniczna? ,,Czyzbym dorosta?” — zdaje si¢ tym
razem pytaé Marjafnska...

Na szczeg6lng uwage zastuguja dwa krétsze o jedng sylabg wersy, by¢é moze
najwazniejsze w tym tekScie, naruszajgce izosylabizm wiersza: ,,Tancem kre-
Slimy ciemne kregi” oraz ,,Przed biata panig kornie klecze”; z rytmu wytraca
zwlaszcza ich poSredniéwkowa czg§¢ — ciemne kregi i kornie klecze (wréce do
nich jeszcze w dalszej czesci interpretacji). Wadliwe z punktu widzenia hipotezy
rytmicznoSci wiersza sg wyrazy ,,ciemne” oraz ,,kornie”, naruszaja bowiem jego
rytmiczny §wiatopoglad, kazac podejrzewac petnie o niedoskonatos¢, ironicznie
ja podwazajac lub komentujac. Wszystkie te przerwy, przesuni¢cia, pekniecia
zakldcajg pltynno$¢ wersyfikacyjng wiersza, wprowadzaja niepokdj i je trudno
zlekcewazy¢, zwlaszcza ze pojawiajg si¢ w miejscach interpretacyjnie trudnych,
nieoczywistych.

»Jestem ze szkoty Skamandrytéw. Bardzo ceni¢ rytm i rym. [...] Teraz sta-
ram si¢ wypowiadaé nie kierujac si¢ forma”, méwita Marjanska o swej pdZnej
tworczosci'®. Jednak w Cdrce bednarza blizsza od skamandryckiej wydaje si¢
jej szkota Bolestawa LeSmiana i jego koncepcja ,,rytmicznego §wiatopogladu”,
zgodnie z ktora ,,wszelkiemu procesowi istnienia towarzyszy ruch rytmiczny”".
Ow dynamiczny, kolisty ruch opisany w wierszu i jednocze$nie wen konstruk-
cyjnie wpisany staje si¢ tu Swiadectwem i przyczyng istnienia, taficem i pieSnig
weselng i Smiertelng zarazem. Dzigki niemu poezja wiacza si¢ w rytm metafi-
zycznego trwania, a sfowa — ,jak za nicig Ariadny” — ,,idag w §lad za rytmem
przewodnim”, prowadzac w nie$miertelnosé'®. Dopoki zatem rytm trwa, powta-
rzany przez czytelnika w lekturze, wiersz prowadzi nas szczeling bytu, przeSwi-
tem (to stowo zyskuje u Marjanskiej metafizyczng wage) w ,,Przejscie tam”"?,
w tamto, / co jest poza ciatem”®. Na tym otwarciu si¢ na nieskonczono$¢
polega by¢ moze rytmiczna intryga tego tekstu: podmiot poddajac si¢ rytmowi,
kornie i intuicyjnie, ma mozliwo$¢ spotkania z prawdg inaczej niepochwytna.

8 1. G6érnicka-Zdziech, dz. cyt.,s. 37.

7 B. Le§mian, Z rozmyslan o poezji, dz. cyt., s. 84.

18 Stowa idg w §lad za rytmem przewodnim jak za nicig Ariadny. Najpierw rytm, a potem
stowa. Ida w §lad za tym $§piewnym nawotywaniem, ktére je wabi i pociaga, i zmusza do utoZenia
si¢ tak wladnie, azeby si¢ staly niespodzianka, objawieniem — czym$ Zywotniejszym od samego
zycia”; zob. tamze.

19 Z wiersza Przeswit, zob. L. Marjanska, Wybdr wierszy, dz. cyt.,s. 161.

207 wiersza Opowiadanie o mitoSci, zob. L. Marjanska, A w sercu petnia, dz. cyt.., s. 82.
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Smiertelna godzina” oznacza znieruchomienie tylko w warstwie §wiata przed-
stawionego (,,skoficzony taniec”), bo rytm wiersza ,,pracuje” dalej, niezaleznie
od wypowiadanych stéw: ,,pozwala gromadzi¢ w wierszu coS$, co si¢ rozwija
i uplywa w stowach i poza stowami, coS§, co albo zastgpuje istotg czasu, albo
jest samym czasem. To co$ uptywa na ksztalt powtarzalnej melodii, ktéra mozna
raz jeszcze od poczatku do kofica zaSpiewac z tym przeSwiadczeniem, ze znéw
tak samo jak dawniej zacznie istnie¢ i trwa¢ — i tak samo jak dawniej skona,
zachowujac za kazdym zgonem te sama rytmiczng zdolno§¢ zmartwychwsta-
nia”?'. Rytm jest tu zatem analogonem procesu tworzenia, podobnie jak taniec
W swej pierwotnej postaci.

Taniec nalezy do najstarszych czynnoSci kultowych, bedac formg przezywa-
nej radoSci, towarzyszacg waznym wydarzeniom, wyraza takze uczucia religijne,
majac na celu nawigzanie kontaktu z boskimi mocami, ,,staje si¢ symbolem zycia,
poczawszy od tafica radoSci u ludéw pierwotnych przy narodzinach dziecka az
po ostatni ziemski taniec w objeciach $mierci”®. Jego rytmiczne, powtarzalne
ruchy znamionuja zycie, wprowadzajagc w wir materie¢ na wzor krazacych orbit
we wszechSwiecie, i cho¢ u Marjanskiej perspektywa ta zostaje zawe¢zona do
swojskiego podwoérza, a zamiast obrotow sfer mamy obroty beczek, to i tak
taficzacy, ,.kreSlac ciemne kregi”, wlaczaja si¢ w harmoni¢ Kosmosu. Najstar-
sze tafice sktadaly si¢ wiaSnie z kolistych, spiralnych ruchéw, stanowigcych
powtérzenie aktu stwdrczego, ruch obrotowy uznawany byt bowiem za ,,jezyk
bogéw”, podstawowg forme nadprzyrodzonej aktywnosci*. Nieobojetna jest tu
réwniez ludowa tematyka i stylizacja wiersza — obserwujac tradycyjne obrzedy
weselne na wsi polskiej czgsto trudno okresli¢, czy ,,dane dziatanie jest taficem,
zachowaniem paratanecznym, czy tez zachowaniem zwyczajnym”, wystepuje
bowiem wymienialno$¢ tafica i ruchu przede wszystkim obrotowego®. Boha-
terowie Corki bednarza poruszajac si¢ po podwoérzu kolistym ruchem, zdaja
si¢ wpisywaé w te rytualng symbolike — Swiat zostaje tu niejako wytanczony,
a ludzka egzystencja na ziemi (dzieki ruchowi obrotowemu tekstu i w tekscie)
wilgczona w nurt porzadku sakralnego: wiersz-taniec staje si¢ tu misterium zycia
i Smierci. Dopdki bohaterowie tancza, a rytm biegnie niezachwianie, Swiat
istnieje jak nalezy i funkcjonuje prawidtowo, potwierdzajac swdj sens z kaz-
dym powtdérzeniem brzmienia, akcentu, stowa, skfadni. Kompozycja formalna
utworu, zwlaszcza wersyfikacja pozostaje tu zatem na ustugach metafizyki.

2 B. Le§mian, Z rozmyslan o poezji, dz. cyt., s. 86.

2 M. Lurker, Taniec do nieba [w:] tegoz, Przestanie symboli w mitach, kulturach i reli-
giach, przet. R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 340.

2 Zob.J. Kowalska, Kofo bogow: ruch i taniec w mitach i obrzedach, Warszawa 1995,
s. 19-20. Jak pisze badaczka: ,,Rytmika ciata i dZwigkéw pozwala wypowiedzie¢ w sposéb ciele-
sny to, o czym myS§li duch, a réwnocze$nie powsciagliwie to ukry¢ i ochroni€. [...] taniec sakralny
[...] jest przede wszystkim naSladowaniem w geScie i rytmie ruchu, ktérym Bég, jako zasada
stworcza, obdarzyt kosmos”; tamze, s. 22.

2 Tamze, s. 23.
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Wréémy jednak do rytmicznych zaburzen, o ktérych wczedniej wspomina-
fam — ,,ciasnej miedzi” i ,,piachu grudnia”, dwéch werséw spietych tonicznym
przyS$pieszeniem. Metalowa obrecz, stanowigca element konstrukcyjny beczki,
mocno i stanowczo spina w wierszu drewniane klepki, z ktdrych wykonano
naczynie — potyskujace nowoscig w lipcowym stonicu. Lénienie kojarzy si¢ ze
Swiattem i radoScig, miedZz za§ w jezyku biblijnym symbolizuje site i stalo$¢,
a poswigcone miedziane dzwony gtosza chwate Boga*. Wazniejsza od btysz-
czacej powierzchni wydaje si¢ jednak jej cenna zawarto$¢, wino, ktére dojrze-
wacé bedzie podczas tafica z cérka bednarza: ,,Gdybym méwit jezykami ludzi
i aniotéw, a mitoSci bym nie mial, statbym si¢ jak miedZ brzeczaca albo cymbat
brzmigcy” (1 Kor 13.1).

Komentatorzy tej poezji taczyli ja czesto z do§wiadczeniem metafizycznym,
a nawet z liryka glebokiej wiary, podkreslajac, jak Iwona Smolka, ze spod §wiata
widzialnego wyglada to, co niewidzialne, a zza materialnej tkanki stycha¢ glos
Ukrytego®. Wedtug Anny Legezynskiej z kolei poetka ,,z biegiem lat coraz
wyraZzniej zmierza w stron¢ problematyki teologicznej, zaczynajac jednak od
rozpoznania zwigzkéw migdzy materig a transcendencja”?’. Z jednej strony jest
to bowiem liryka silnie osadzona w materialnosSci §wiata tego, polisensualna,
o ciekawej, uprzywilejowujacej przede wszystkim audialnos¢ i haptycznos¢ hie-
rarchii zmystéw, z drugiej za§ — wskazuje na Swiata tego niewystarczalno$¢ oraz
krucho$¢ do§wiadczenia podmiotu, dla ktérego zbyt ciasne okazuja si¢ prawa
fizyki i dlatego stawia pytania pierwsze — metafizyczne. Marjafiska interesuje
bowiem zaréwno to, co 1$ni po tej stronie, jak i ,,tamto, / co jest poza cialem”.
W jej pdznej poezji szczegdlnie eksponowang rolg petni soma, majgca charak-
ter tylez biologiczny, co znakowy — czlowiek istnieje ,,zawezony do rozmia-
réw ciata”, poréwnywanych do ,,naczynia z kruchej gliny”®, ktére choé obce
i nietrwale, trzyma nas przy zyciu: ,,Tyle nas, co w materii: / cialo nas zamyka/
z wyobraznig / krucho$cig”?. Szczegdlnie aktywna w wierszach poetki pozostaje
wtadnie owa biblijna metafora ciata jako naczynia duszy — skorupy, pojemnika,
ostony, ktdéra kruszy si¢ i peka®®, uruchamiajgc jednocze$nie topos Boga jako
garncarza. O ciele ,,famanym kotem wstydu / bélem ciasno opasanym / Wyda-

% Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 145.

% Zob. I. Smolka, Swiatto nad wodami” [w:] tejze, Dziewiec swiatow. Wspotczesne
poetki polskie, Warszawa 1997, s. 56.

7 A. Legezynska, Arbor vitae. O poezji Ludmity Marjaniskiej [w:] tejze, Od kochanki do
psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznafh 2009, s. 125.

8 7 wiersza DoSwiadczenie, zob. L. Marjaniska, A w sercu petnia, dz. cyt., s. 84.

¥ 7 wiersza Ciato jedynie, tamze, s. 85-86.

% Zob.A. Spé6lna, dz. cyt.,s. 72.
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nym obcym oczom / w bezwzglednej jawnosci / kruchym rozbitym / naczyniu
mitoSci” czytamy w wierszu Na stole operacyjnym [CB 39], poprzedzajacym
Corke bednarza. To ciasne wtaSnie opasanie ciala, ktére zostaje ztamane kotem
bdlu, stanowi prywatny, powracajacy i poetycko przetwarzany symbol ludzkiego
istnienia wedtug Marjafskiej, naznaczonego cierpieniem i nietrwatoScia.

Z kolei w tekScie z tomu Otwieram sen poetka wykorzystuje polisemig:
»Naczynia z kruchej gliny / jak wiejskie fujarki / wygrywaja watla piosenke
zycia / wydaja dzwigki podobne biciu cepéw / albo szmerom strumieni™! —
naczynia krwiono$ne i serce sg tu kruchymi naczyniami z gliny, szmer krwi gra
muzyke, a uderzenia serca przypominajg bicie cepow*.

Na tym tle wypetniona winem beczka, objeta ciasng, 1$nigcg, mocno trzy-
majacg obreczg, stanowi kolejny wariant metafizycznej metafory, eksponujace;j
motyw zwigzania i peknigcia. Garncarza tym razem zastgpuje bednarz, a do
naznaczonych boskim autorytetem profesji naleza w tej poezji réwniez ,,tkacze”
z wczesniejszego wiersza o takim tytule, ktérzy ,,znajg juz tajemnicg”, oraz
woracz” z liryku Niemota: ,,A kiedy wielki oracz / zbronuje ostatni zagon, / do
reszty si¢ uporam / z prawdg niema i nagg™**. W wierszu tym pojawia si¢ motyw
ziemi-grobu oraz zerwania wiezéw — znajdujacy przetozenie na obraz pekajacych
obreczy i wina wsigkajacego w piach: ,,Czeka zachtanna ziemia. / RozluZniajg si¢
wiezy”. Dopoki trzymaja wiezy, poki 1Snia ciasng miedzig obrecze, a czlowiek
jest chocby ,,bélem opasany” — dopdty trwa taniec zycia. Po nim nieuchronnie
przychodzi jednak moment peknigcia, zerwania, ztamania, gdy zawarto$¢ naczy-
nia oddana zostaje ziemi, a ruch zamiera i domyka si¢ istnienie.

Po skoficzonym taficu wino wsigka w ,,piach grudnia”. Czy nie powinno
raczej znikngé w ,Sniegu” lub ,bieli grudnia”? ,,Akcja” wiersza wpisana
zostata zgodnie z topikg pér roku w cykl biologiczny: taniec rozpoczyna si¢
latem, w Srodku Zycia, w sierpniu wino wciaz jeszcze dojrzewa, w grudniu za$§
pekaja beczki. Co ciekawe, w catym tym tomie az do przedostatniego liryku Na
sekunde przed trwa konsekwentnie jesiefl (jeszcze w tym wierszu podmiot chce
»Spojrze¢ w jesienng jasnoS¢, prosi o ,jeszcze troche jesieni”, czyli odrobing
Swiata [CB 43]); natomiast metaforyke kolejnego tomu pt. Otwieram sen prze-
nika chiéd, zima, szron, pojawia si¢ mroZny dziefi czy srebrna szadZ. Zima wraz
z towarzyszaca jej bielg stanowi czytelny topos funeralny, ,,jest we wspotczesnej
poezji archetypiczng porg zatoby, zapowiadang kolorem $niegu i mrozu™®. Tyle

31 L. Marjanska, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 43.

2 Réwniez w duzo wczesniejszej Duszy i ciele podmiot zwraca si¢ do ,,prostodusznej du-
szy”: ,,zaledwie oddechem / rysujesz ciato, / ktére ci¢ zamyka” (L. Marjafiska, Wybor wierszy,
dz. cyt., s. 59). W Gdzickolwick jestes za§ czytamy: ,,Zrédto jest w tobie, jak mitos¢. / Pamietaj, /
abys$ nie zniszczyl kruchego naczynia” (tamze, s. 32).

3 Tamze, s. 110.

3% L. Marjanska, A w sercu petnia, dz. cyt., s. 155.

% A. Spélna, dz. cyt., s. 60.
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ze w Corce bednarza zima w planie Swiata przedstawionego nie jest ani §niezna,
ani biafa, ani niezbyt mroZna, skoro wino jest w stanie wsigkna¢ w piach. ,,Piach
grudnia” jest w gruncie rzeczy oksymoroniczny — we $nie przeciez wszystko jest
mozliwe — i kojarzy si¢ nieuchronnie z grobem i prochem, w ktéry obrdci si¢
cztowiek; to ,,grudka ziemi / ostatni akord / cisza”, by przypomnie¢ cytowany
Jjuz wiersz.

Biel jako atrybut Smierci pojawia si¢ za to w nastgpnym wersie, tym krot-
szym o jedng sylabe (o te ,,odrobine Swiata”): ,,Przed biatg panig kornie klecze”.
Barwa ta jednoznacznie taczy si¢ w poezji Marjanskiej z bezruchem i chtodem
Smierci: w pdZniejszym wierszu tytutowa Patrzgca dotyka dtoni znieruchomiatej
kobiety: ,,Ujmujac z drzeniem bialg dton / Czuje raptowny powiew chiodu / Jak
gdyby w mroZny dzief zimowy / Wyszta bez szala do ogrodu™, w innym za$
miejscu czytamy: ,,Chidd jest odbiciem bieli, nieruchomo§¢ / zapowiedzia spo-
koju¥’. Cérka bednarza zmienia si¢ zatem w ,,bialg pania”, ale pamietac trzeba,
ze biel bywa takze kolorem radoSci i uwielbienia, a jako kolor, ktéry jeszcze
wszystko w sobie zawiera, moze by¢ ,,symbolem poczatku, otwartych mozliwo-
$ci, nowego™®. Jest zatem ostatni akord wiersza zgoda na §mier¢ i otwarciem na
wieczno§¢?

Nie ma w tym wierszu rozpaczy ani buntu przeciw $mierci, ale nie ma tez
bdlu i cierpienia — podmiot wiersza juz nie ,.targuje si¢ z nieznanym Bogiem /
o ceng”*. Cztowiek wypetnia tu narzucony mu Bozy scenariusz: ,,Mam obietnica
poreczy¢ dusze”, ,,Cérka bednarza zada przysiegi”, kornie kleczac przed biatg
paniag. Gdyby Marjafiska napisata: pokornie — zachowataby rytm amfibrachu
1 réwnozgtoskowo§¢ wersu; tymczasem stowa nie poszty tu postusznie za ryt-
mem, czytelnik potyka si¢ wiec o niepetny, wybrakowany o jedng sylabg zestréj
1 zaczyna si¢ przygladac tej przeszkodzie. ,,Kornie” delikatnie archaizuje tekst,
znaczy wilaSciwie to samo co pokorny, czyli: pelen pokory, szacunku, a takze
ulegty i unizony, bezwolny i postuszny, bfagajacy i skruszony. O ile w pierwsze;j
strofie agensem byt podmiot proszacy cérke bednarza do tafca, o tyle w finale
wiersza-tanca karty rozdaje juz biala pani. Kornie klecze¢ znaczy podporzad-
kowa¢ si¢ bez protestu i bez stowa, z ulegloScia i karnie, co z kolei kojarzy si¢
z kara. Pokora stanowi chrzeScijafska wartoS¢ moralng, w wierszu przywotana,
podkre§long i zarazem rytmicznie i instrumentacyjnie dekonstruowang. Uru-
chamia jednocze$nie pytania podstawowe: Jakie wartoSci sg w obliczu §mierci
istotne? Jakie emocje towarzysza umieraniu? Rado§¢ i ulga czy strach, niepo-
kdj, poczucie niesprawiedliwo$ci?*® W Cdrce bednarza niebo nie zanosi si¢

L. Marjanska, Otwieram sen, dz. cyt., s. 24.

Z wiersza Ptak Pallas Ateny, zob. L. Marjanska, Wybor wierszy, dz. cyt., s. 98.

D. Forstner, dz. cyt., s. 116.

Z wiersza Wyzwolenie, zob. L. Marjanhska, Wybdr wierszy, dz. cyt., s. 102.

Zob. M. Gutowska, Taniec Smierci. Zyjac wszystko tancujemy a Ze obok §mieré nie
wiemy..., Warszawa 2010, s. 177.
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,szlochem / nad zamknietym zyciem / nad prochem”, jak w Zywicy*'. Problem
w tym, ze wiersz ten jest catkowicie — odnosz¢ wrazenie — obcy dotychczaso-
wej poetyce Marjanskiej: bezemocyjny, bezgtoSny, niesensualny, maksymalnie
zdystansowany wobec przedstawionej sytuacji, takze poprzez swe odrealniajace
oniryczne ramy.

Skojarzenie kornie/karnie moze wydawag si¢ interpretacyjnym naduzyciem.
Wydaje si¢ jednak usprawiedliwione, gdy zwrécimy uwage na dyskretny lin-
gwizm, wykorzystujacy paronomastyczne wigzania stow, ktoéry przenika pozo-
state wiersze tomu. Brzmieniowe gry Marjanskiej s3 jak szyfrowane wiadomo-
Sci, ktore probuja powigzaé ze sobg sprzeczne lub nieprzystajace jakoSci, czasem
Taczone na zasadzie fatszywej figury etymologicznej lub aliteracji cieniujg lub
hiperbolizuja metaforyzujace si¢ zjawiska: ,, Ten zachwyt nad innoScig / nad
réznorodnymi / odmianami lotosu / losu / traw zb6z / zbozny zachwyt” [CB 5],
,»szczatki szczeScia” [CB 10], dorosta ,,zarosta bélem / trwogg / cierniami cier-
piefi” [CB 17], ,,z najgtebszych gtebin”, ,,brzuchata brzemienna”, ,,trysna tysigce
iskier / roziskrzona ikra” [CB 19], ,,zapomnie¢ o rozpaczy / rozsadku i rozwa-
dze”, ,,ciato domaga si¢ doznan / dotyku dtoni”, zyje ,,samotne, / osobne odda-
lone” [CB 20], ,,cialo ptonie / nawet popidt nie zostanie po niej” [CB 21], ,,przed
nalotem lat” [CB 22].

Jeden z lirykéw nawet tematyzuje ten zabieg, wskazujac na Swiadome poszu-
kiwanie ,,prze§witow” migdzy sferg rzeczywistoSci i tekstu: ,,zwiedziony réznica
/ jednej litery / mylisz czynnoSci” (Zastona, CB 38). Na tle tej wrazliwosci lin-
gwistycznej, decydujacej o prywatnej, momentalnej poetyce autorki, nie mozna
zlekcewazy¢ delikatnych nawet zabiegéw instrumentacyjnych, swego rodzaju
metafizycznych (czy metafizykujacych) kalamburéw, wystepujacych w wierszu
Corka bednarza. Analizowany wczeSniej wers: ,,L.Snig ciasng miedza sny i obre-
cze” cechuje intensywna obecno§¢ waskich samogtosek: dominuje i oraz e (¢),
a takze pofaczenia: 1§, ¢, dZ, cz; znajdujacy si¢ w samym Srodku strofy wers oka-
lajg natomiast frazy eksponujace otwarte, szerokie, okragte samogtoski: o, a, u.
To instrumentacyjnie zaznaczone centrum strofy poteguje odczucie intensyw-
noSci i materialnodci istnienia, a w drugiej zwrotce podobny zabieg obejmuje
analogicznie trzy Srodkowe wersy. Jednocze$nie gdy przyjrzymy si¢ ukfadowi
brzmiefi, w tym najbardziej ,,ciasnym” i ,,lSnigcym” zyciem wersie przewija sie
uktad glosek: §, ¢’, mie, r, uktadajacych si¢ anagramatycznie — w $mier¢: ,,L§nig
ciasng miedzia sny i obrecze”.

,L.8ni¢” z kolei zawiera w sobie ,,$ni¢” i ,,ni¢” zarazem — jeden wyraz taczy
w sobie materialno$¢, nierealno$¢ i krucho$¢ obrazu, odbijajacego Swiatto
(chciatoby si¢ powtdrzy¢ za Wiadystawem Panasem: ,,0bjety paronomastycznie,
czyli erotycznie, czyli mito$nie, mniejszy przez wickszego”*). Podobne wigza-

4 Niebo zaniosto sie szlochem..., zob. L. Marjanska, A w sercu petnia, dz. cyt., s. 123.
2 W. Panas, Lekcja profesora Arendta [w:] tegoz, Tajemnica sicdmego aniota. Cztery
interpretacje, Lublin 2005, s. 44.
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nia i semantyczne wzmocnienia dotyczg ciggéw: obrecze, porgczy¢ i zareczyn;
kreSlimy kregi; butle — uleca; wino owing, czyli otoczg wino. Ostatnia strofa,
w ktérej pekaja obrecze, intensyfikuje uzycie gtoski ,,k”, niejako kojarzac ja
z peknieciem, zwlaszcza w polaczeniach spétgtoskowych: skraj, beczka, skon-
czony, pekly, wsigka, kornie, klecze, corka, zamknie Jednocze$nie powtdrzony
pieciokrotnie sufiks -ecze (obrecze, pajecze, klecze) daje wrazenie zawodzenia,
onomatopeicznie nasladujac przeciagly jek — skarge na t¢ ,,odmiang¢ lotosu™?
Correctio: losu, losu Smiertelnych. Marjafska zaglada do wnetrza stéw, rozkreca
je 1 semantycznie spokrewnia, dlaczegdz wigc ,.kornie” nie mogloby zarazem
znaczy¢ ,.karnie”? Pytanie tylko, czy ,,stoi za ta3 kombinatoryka [...] nader gte-
boka motywacja”?* Intryga (nie)skonczonosci, ktora przycigga ku sobie pewne
stowa i brzmienia?

Niepokojaco brzmi takze wspomniany juz krétszy wers drugiej strofy: ,tan-
cem kre§limy ciemne kregi”. Swietliste” utrzymatoby rytm w wersie, W jego
poSredniéwkowej czesSci. Tymczasem stowo ,,ciemno$¢” zapada si¢ w wersie,
jakby niewtaSciwie dobrane i niepelne, zatamuje rozpedzony juz rytm zrywajac
rytmiczng ni¢ wigzaca ze sobg kolejne stowa: ,,Stowa ida w §lad za rytmem
przewodnim jak za nicig Ariadny. Najpierw rytm, a potem stowa”, przypo-
mnijmy cytowanego juz Le$miana. Slad, jaki pozostawia ruch krazacej pary
w przestrzeni, krag zawirowan, drzenie powietrza po ruchu obrotowym zostaja
zapisane w wierszu w postaci ciemnego kregu, przypominajacego owiniete
pajeczymi ni¢mi butle z winem. Ni¢ pajecza to ni¢ przgdna wytwarzana przez
pajaki, z ktérej powstaje pajeczyna, ,,mechaniczna putapka ze splecionych ze
soba nici tworzacych sie¢, czesto o skomplikowanej budowie, i odpowiednio
dobranych otworach filtrujagcych zdobycz*. Dodatkowo konstrukcja pajeczyny
przypomina koncentryczne kregi czy obrecze. Generalnie leksyka, ktéra pojawia
sie tej strofie jest w duzej mierze opresywna: §cinajacy zboze sierp, przecinajace
przestrzef ciemne kregi, butle owinigte pajeczyna, cérka bednarza, ktéra juz nie
pragnie, lecz zada dotrzymania obietnicy. Potyskujacy i radosny obraz wesela,
nakreSlony w pierwszej strofie, teraz zostaje sttumiony, jakby zamglony ciemno-
Scig i niepokojem. Poprzednia zwrotka zanurzona byta w teraZniejszosci (prosze,
susza, 1Snig, mam poreczycC, pragnie), ta zapowiada przyszto$¢ (owing, uleca),
konotujgc zarazem przemijalno§¢, ulotnos¢ i nietrwato$¢. I ciemno§é — ludzkiego
istnienia. Jednocze$nie jednak naczynia z winem otulone przez nici pajecze sg
jak ,,zakurzona oczywisto§¢ / (ktéra za szczeScie czasem biore / nie bez przy-
czyny)”, a ktora ,,zalSni srebrzystg / siateczka pajeczyny”®. Moze takie wta$nie

4 W. Panas, Tajemnica siédmego aniota [w:] tegoz, Tajemnica siddmego aniofa...,
dz. cyt.,s. 16.

“ K. Schmidt-Nielsen, Fizgjologia zwierzqt adaptacja do Srodowiska, Warszawa 2008;
zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Ni%C4%87_prz%C4%99dna#cite_ref-Nielsen_7-0  (dostep:
4.07.2015).

4 Z wiersza Wrozba z pajeczyny, L. Marjafiska, Wybdr wierszy, dz. cyt., s. 200.
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jest znaczenie owych ,,nici pajeczych”, co ,,butle owing”, a potem ,,z wiatrem
uleca” (te dwa centralne dla wiersza wersy oparte zostaty na konstrukcji chia-
zmu) — to ,,szczatki szczeScia”, niszczejace szczeScie codziennoSci. W réwnie
metafizycznym wierszu Szczelina z tomu Zmrozone Swiatto tytutowa szczelina
,,si¢ powigksza”, ,,peka ni¢ najciensza / tamigc tagodny wzor™*® — w Cdrce bed-
narza za$ nici pajecze rozrywa wiatr, zapewne o boskiej proweniencji. Watta
ulotna ni¢ Zycia przypomina jednoczes$nie o onirycznej ramie tekstu, pokazujac
istnienie w prze§wicie, szczelinie miedzy bytem i niebytem, rzeczywistoScia
a niepokojgcg wiecznodcig, jak w Zywicy, gdzie sen to ,,Ani to zycie ani umie-
ranie / Takie szaropajgcze trwanie / omotane siecig / [...] niepojete / zamkniete
/ we $nie”..."

Artystyczna i antropologiczna jednocze$nie sita Corki bednarza tkwi nie tyle
w hipnotyzujacym czytelnika rytmie, co w ciagtym, acz dyskretnym naruszaniu
budowanej przezefi harmonijnej wizji §wiata, ktéry podporzadkowuje si¢ ryt-
mowi Transcendencji — wiersz konsekwentnie ,,kre§li” swe ,,ciemne kregi”. Afir-
matywny stosunek Marjafiskiej do rzeczywistoSci daleki jest bowiem zaréwno
od patosu, jak i naiwnos$ci**. W wykreowanym przez nig poetyckim uniwersum
panuje harmonia mundi, jak méwi tytut jednego z wierszy, ale harmonia trudna,
bo wiaczajaca w nadrzedny ,,projekt metafizyczny” Swiata tego rowniez rzeczy
»~ciemne”: ,t.ad symfonii / i warkot samolotéw. [...] / glupote, sentymenty,
$miech, / dodekafoni¢, bl i strach™. Jak pisat autor Rozmyslan o poezji, stowa
poprzez rytm ,,0dzyskuja harmoni¢ naruszona, raj utracony”, nie potrafig jednak
przywrdcic ,,catemu §wiatu jego jednolitoSci”. Co rytm ogarnal, nieSmiertelnieje,
lecz u Marjafiskiej pozostaja (bardzo ludzkie) enklawy nierytmicznoSci, ato-
piczne miejsca w wierszu — swoiste nietakty rytmiczne, paronomastyczne obre-
cze, przesuni¢cia w symbolice — nie pozwalajace ukonstytuowac si¢ sensowi, ale
tez przyciagajace i fascynujace. Utracona zgodnoS$¢ poetyckiego i kosmicznego
rytmu prowadzgca do komunii z wszech§wiatem i Bogiem moze by¢ przywro-
cona tylko fragmentarycznie — pozostaje wySnionym metafizycznym projektem.
By¢ moze poetka podczas pisania (a czytelnik podczas transowej lektury) jak
u LeSmiana dowiaduje si¢ o sobie i §wiecie czego$§ matego i btahego — odkry-
wajac swoj wlasny strach, nie potrafi do kofica zawierzy¢ rytmowi? Réwniez
w warstwie semantycznej tekst wydobywa na pierwszy plan przemijalnosc,

4 Tamze, s. 93.

47 Ani to zycie ani umieranie...,zob. L. Marjafiska, A w sercu petnia, dz. cyt.,s. 116.
4% Zob.tez A. Legezynska, dz. cyt.,s. 114.

4 Z wiersza Harmonia mundi, zob. L. Marjanska, A w sercu petnia, dz. cyt., s. 55-56.
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krucho$¢ i nietrwato$¢ ludzkiego istnienia, ktére mimo to (wiasnie dlatego) 1$ni
w radosnym tafncu.

Taniec z c6rka bednarza demonstruje i wieficzy proces zyskiwania Swiado-
mosci i dojrzewania do Smierci, zaSlubiny z Zyciem stajg si¢ tu jednocze$nie
zapowiedzig kofica — to $mier¢ wzywa na wesele™. Nacisk potozony zostaje wia-
$nie na proces dojrzewania — podczas tego etapu wino nabiera smaku i aromatu,
przechodzac przemiany w drewnianych beczkach lub butlach, stajac si¢ petniej-
sze, bogatsze i szlachetniejsze (owa ,,dojrzato$¢” wina podkreS§lona zostata opi-
sanym juz zachwianiem rytmu). W wierszu wino najpierw ,,dojrzewa”, a potem
»dojrzate” ,,wsigka w piach”: przy czym dojrzate znaczy nie tylko gotowe do
spozycia, ale tez takie, ktéremu udato si¢ dojrzeé, czyli zobaczy¢ co§, co nie od
razu rzuca si¢ w oczy, zaobserwowac i uSwiadomié sobie prawde — ujrze¢ pelnie
z perspektywy péznej staroSci. We wczesSniejszym liryku Ludmity Marjanskiej
z tomu Druga podroz znalezé mozna podobng metafizyczng gre stéw: ,,Wielkie
lato, niedojrzatos$c¢, zielono$é, / dojrzewanie, aby dojrze¢ zycie™'. Cdrka bed-
narza zdaje si¢ uzmystawiaé wilasnie t¢ trudng prawde, ze Smieré przychodzi
zawsze w momencie pelni zycia.

Joanna Grqdziel-Wdjcik

RINGS OF A POEM - RINGS OF INTERPRETATION:
THE COOPER’S DAUGHTER BY LUDMILA MARJANSKA

Summary

This article presents an interpretation of the title poem of The Cooper’s Daughter (2002),
Ludmita Marjafiska’s penultimate volume of funeral, senile and feminist verse. ‘The cooper’s
daughter’ stands out from Marjanska’s other lyrics by dint of its well-ordered rhythmic structure
and its wealth of symbolic signs, placing it firmly in a broad anthropological and cultural context.
It’s a dancing poem, re-enacting the mystery of life and death; its analysis opens a perspective on
the whole of Marjanska’s work and provides the tools for a reconstruction of her truly original and
disturbing ‘metaphysical project’.

% Zob. M. Lurker, Spotkanie ze Smiercig [w:] tegoz, Przestanie symboli, dz. cyt., s. 332.
51 Z wiersza Pola, zob. L. Marjanska, Wybor wierszy, dz. cyt., s. 51.



