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IKONOFILIA I IKONODULIA W WIERSZACH
JOANNY POLLAKOWNY

AGATA SZULC-WOZNIAK*

Do naktadania ztota przygotowuje si¢ biatko z jaja
ubitego bez domieszki wody, a nastgpnie pedzel-
kiem lekko smaruje miejsca, na ktére ma by¢
potozone ztoto. Potem koficem tegoz pedzla zwil-
zonym w ustach, dotyka si¢ jeden rog przycietego
platka, a unidstszy go jak najszybciej, naklada
1 wyréwnuje pedzlem. W tym czasie nalezy si¢
strzec wiatru i wstrzymac oddech, bowiem je§li
si¢ dmuchnie, straci si¢ ptatek i trudno go bedzie
odzyskad'.

Teofil Prezbiter, Diversarum Artium Schedula

Tak XII-wieczny zakonnik, Teofil Prezbiter, zalecat artystom naktada¢ na
obraz delikatne i kruche ztoto ptatkowe. W bizantyjskiej tradycji pisania ikon
blask cennego kruszcu rezerwowano dla meczennik6w?. Ztota barwe uzyski-
wano w wyniku pilowania fragmentu metalu, mieszania go z solg kuchenng
i siarkg szafranowg. Otrzymang substancje wielokrotnie ptukano, a nastgpnie
rozczyniano w roztworze gumy arabskiej i octu®. Proces ten wymagat duzego
doswiadczenia i doktadnoSci — oczyszczanie i doskonalenie koloru az po nadanie
mu odpowiedniej intensywnosci i potysku bylo zmudng naukg panowania nad
nieustepliwo$cig materii. Doczesno$¢ 1 wieczno§¢ splataty si¢ w ikonie nierozer-
walnie, a samo tworzenie, angazujace jak modlitwa serce, umyst i ciato, przywo-
dzito na mys$l mistyczne ¢wiczenie. Autorzy ikon, depozytariusze alchemicznych
tajemnic i boskiej prawdy, mieli zy¢ w czysto§ci duchowej i w postuszefistwie

* Agata Szulc-WoZniak — doktorantka, Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu.

' T. Prezbiter, Diversarum artium schedula. Sredniowieczny zbidr przepiséw o sztukach
rozmaitych, przel. i oprac. S. Kobielus, Krakéw 1998, § 23.

2 B. Dagb-Kalinowska, Ikony i obrazy, Warszawa 2000, s. 63.

> O réznych sposobach uzyskiwania zlotej barwy na ikonach pisze Piotr Malec, powotu-
jac sie na rady Teofila Prezbitera. Zob. P. Malec, O technice malarstwa ikonowego stow kilka,
https://www.academia.edu [data dostgpu: 29.06.2016].
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swoim ojcom duchowym. Przestrzegano ich przed brakiem opanowania, przed
uleganiem zmystowym pokusom®.

Malowanie rozpoczynali bizantyjscy artysci od ta, czyli od $wiatta®. Blask
miatl wyplywac z samego dziela, przenikajac przestrzefi i Swigte postaci, ale jego
zrédto pozostawato nieuchwytne. Zrédtem tej praktyki warsztatowej byt hezy-
chazm — nurt mistyczny, ktéry rozréznial w Bogu niedostepnag dla cztowieka
Istote — substancje¢ oraz objawiajacg sie na zewnatrz energie. W mysl XIV-wiecz-
nego mnicha, Grzegorza Palamasa, do komunii cztowieka z Bogiem prowadzita
kontemplacja SwiattoSci, ofiarowywanej przez Stwoérce jako dowdd Jego istnie-
nia®. Mysl hezychazmu wptyneta szczegélnie na twoérczosé Andrieja Rublowa
i Teofanesa Greka. Na ikonie Trdjcy Swietej autorstwa tego ostatniego anioty
zamiast Zrenic maja jasne bliki — wypuklejsza warstwa biatej farby wskazuje na
wychodzacy z ich oczu boski promiefi. Rublow, malujac Chrystusa-Pantokratora
na ikonie ze Zwienigorodu, nie uzywat koloréw w ich czystej postaci, ale roz-
bielat kolejne barwy tak, ze sprawiaty wrazenie Swietlistych i ,,symbolizowaty
wewngtrzng przemiang”’. Bizantyjscy artySci wiadali nie kolorem, ale blaskiem,
ktory uSwigcal wyobrazong rzeczywisto$¢®. Ktory stanowit o teofanii.

Artysta nie tworzy obrazu sam z siebie, lecz zdejmuje tylko zaslony z istniejacego juz, z ist-
niejacego odwiecznie obrazu. Nie naktada farby na ptétno, lecz jakby oczyszcza je z obcych nale-
ciatoSci, wyjawia >zapis«< rzeczywistoSci duchowej. I dzigki tej swojej dziatalnoSci, polegajacej na
odstanianiu tego, co bezwarunkowe, artysta w swojej sztuce jest bezwarunkowy [...].°

Ikon sie¢ nie pisato, ikony si¢ odstaniato.

I. IKONOFILIA. SKRA SEONCA

PO CZESCI

Po czesci bowiem tylko poznajemy
i po czeSci prorokujemy.

Sw. Pawet, Pierwszy List do Koryntian, 13:9

Po czesci bowiem tylko poznajemy...
Skra stofica uwigziona w grubym szkle kielicha
da wglad w bezbrzezno§¢ Swiatla.

4 B. Dagb-Kalinowska, dz. cyt., s. 61.

5 Zob. tamze, s. 63.

¢ O. Cyrek, Wptyw hezychazmu na kolorystyke ikon Teofanesa Greka i Andrzeja Rublowa,
~Ateneum Kaptafiskie” 2013, t. 161, z. 2, s. 279-282. Zob. takze: L.. Leonkiewicz, Antropolo-
gia hezychazmu, ,,Logos i Ethos” 2010, nr 2, s. 99-103.

7 0. Cyrek, dz. cyt., s. 283-285, 288.

8 Tamze, s. 282.

® P. Florenski, Tkonostas i inne szkice, przet. Zbigniew Podgérzec, Warszawa 1984, s. 66.
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I ¢c6z, ze to licha

czastka wszech§wiata,

drzazga objawienia?

Ze studni gwiazdy widaé

i sklepienia

niebieskiego pokrywa odstania si¢ z cicha.

Daj nam przeczuwaé catosc.
Niech przez mrok prze§wieca
jak okrag idacego do petni ksi¢zyca.!

Twérczo$¢ Joanny Pollakéwny pozwala mySle¢ o poezji jako o sztuce
odstaniania. O pisaniu wierszy jako o dyskretnym dociekaniu senséw, w ktérym
niezachwiana pewnos$¢ to juz zuchwato$¢. Zastanawiajac si¢ nad niezwyktoScig
Pollakéwny jako poetki, mySle przede wszystkim o jej uwaznoSci. O wnikli-
woSci powSciaganej przez ostrozno$¢ i obawe, by nie pomyli¢ tropéw, by nie
powiedzie¢ zbyt wiele.

Odstanianie dokonuje si¢ tu niemal zawsze dzigki spojrzeniu. Jako badaczka
sztuki i eseistka Pollakéwna patrzyla na obrazy, jako poetka — szukata widzial-
noSci w §wiecie. Poznanie wiodto ja bowiem czesto przez Swiatlo — Swiatto, jak
na ikonach, zwigzane z materig, doS§wiadczane w swojej fizycznosci''. W zapre-
zentowanym utworze jest podobnie.

Pollakéwna rozpoczyna od przytoczenia stéw §w. Pawta jako cytatu, motta,
a pierwszy z biblijnych werséw powtarza w niemal niezmienionej formie jako
incipit swego wiersza. To nie wszystko. Z cytatu korzysta réwniez w tytule
utworu i, nawigzujac do myS$li o niepelnym wgladzie w rzeczywistos¢, doko-
nuje tautologicznego ograniczenia motta do dwdéch stéw. Jak to rozumieé? Jako
przyjecie i potwierdzenie wilasnego, niepelnego zasiegu poznania? Wyrazong
dwukrotnie, a wigc w pelni Swiadoma, zgode na fragmentaryczno$¢ wilasnego
widzie¢/wiedzie¢'?? A moze zabieg Pollakéwny da si¢ traktowaé podobnie jak

10°J. Pollakéwna, Po czeSci [w:] tejze, Wiersze zebrane, Mikotéw 2012, s. 421.

11 Pollakéwng interesowat swoisty splot materii z duchowo$cig. Fascynacj¢ momentem przej-
Scia od do§wiadczenia fizycznoSci w glab skrytej w nim metafizycznej tajemnicy potwierdza po-
czatek eseju o XVI-wiecznym malarstwie wloskim i jego zwigzkach z mistyka Sredniowiecza:
,,C6z bardziej materialne, niz farba olejna? Gesta i zawiesista, potoZona grubiej zastyga tylko po
wierzchu, na dtugo zachowujac pod powierzchnig swojg attasowa lepkos¢. Wydziela mocny, aro-
matyczny zapach terpentyny. Plami ubranie i podtoge.

C6z jest mniej materialne, niz §wiatto? Nieuchwytne dla zadnego ze zmystéw, poza wzro-
kiem. Dla swojej w oczywisty sposéb duchowej natury od zawsze utozsamiane bywato z bosko-
Scig, albo z emanacjg boskosci”. W dalszej czeSci rozprawy poetka nawigzuje do mysli Roberta
Grosseteste, ktéry nazwat §wiatto ,,duchowym cialem, uciele§nionym duchem”. Zob. J. Polla-
kéwna, Alchemia Swiatta [w:] tejze, Zapatrzenie. MySlac o obrazach, myslac o malarzach,
Gdafisk 2012, s. 132.

12 Sposobéw odbioru nieprzypadkowo sobie bliskich. Zob. K. Kuczynhska, Obrazy stowem
odtwarzane u Rilkego i Herberta, Poznah 1994, s. 18.
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powtérzenie wzoru, tworzace istote ikony — wyraz wiary w istnienie porzadku,
ponad ktéry nic juz nie mozna dodac¢? Nie jest to oczywiste, bo przeciez poetka
jednak dodaje — pierwszy wers utworu, cze§ciowe powtdrzenie motta, opatruje
wielokropkiem. Zgoda na jego tre$¢, jesli nawet ja podpisuje, jest wiec trudna
albo przekorna.

W calym wierszu tautologia odstania si¢ i na glebszym poziomie — niekom-
pletne poznanie potwierdza sama konieczno$¢ siggnigcia po cytat i po pojawia-
jace sie w wierszu klisze — zanotowane w pamigci obrazy, ktére mogtyby stano-
wi¢ ikonografie urywkowosci — blysk stonica w kielichu, drzazga. Na marginesie
warto zauwazyc, ze Po czesci rozumiane w taki sposdb, jako zwigzek sentencji,
obrazu (obrazéw) i subskrypcji, ujawniatoby zwiazki z emblematem.

Nowy watek do swoistej gry ze zgoda-niezgoda na zakres poznania wnosi
pojawiajacy si¢ w wierszu kielich, skrywajacy Swiatto. Naczynie, skierowane ku
gbrze, sugeruje ksztatltem pokorne otwarcie i w tradycji KoSciota stanowi sym-
bol gotowoSci na napetnienie. Poetka nie poprzestaje na powtdrzeniach. Drobna
skra stofica wypetnia kielich §wiatlem po same brzegi, a to juz pewien trop dla
ujrzenia czego$ wiecej. ,,I ¢6z, ze to licha czastka wszechSwiata?” — pyta Polla-
kéwna z rodzajem zniecierpliwienia, jakby zgadujac argumenty ikonoklastow,
ktérzy naiwnie wierzg, ze mozna zapanowaé nad obrazem, unieruchomi¢ go.

Swietliste poruszenie materii naczynia zwielokrotnia sie w szkle kielicha,
mnozac kolejne wyobrazenia. Gt6d obrazu wiedzie do poszukiwan i przeksztat-
cef, oczekiwania wcigz nowych, objaSniajacych perspektyw. W ,,drzazdze obja-
wienia”, jak w drewnie ikony, spotykajg si¢ duch i ciato — pierwsze niemozliwe
bez drugiego. Bezposrednio$¢ tego zderzenia jest niemal bolesna. Teofania,
materialnie uwiarygodniona, ma gorzki posmak. Przypomina brutalnie fizyczna
historie zbawienia.

Poetka konsekwentnie dazy do odstonigcia obrazu calosci, szukajac znakéw
na niebie (,,Ze studni gwiazdy widaé/i sklepienia/ niebieskiego pokrywa odstania
si¢ z cicha”). Zatrzymuje si¢ jednak pdt kroku przed rozwigzaniem tajemnicy.
Co jest ponad pokrywa niebieskiego sklepienia? Ciche odstanianie si¢ niebios
zostaje zatrzymane. Tu koficzy sie strofa. Tu koficzy si¢ zasieg wzroku. ,,Po cze-
Sci [...] tylko poznajemy”...

Motto wiersza zobowigzuje Pollakéwne do kontynuacji rozwazafi. Po spdj-
niku ,,i” w cytacie znajduje si¢ jeszcze jeden wers: ,[...] po czeSci proroku-
jemy”. O ile pierwsza czg§¢ utworu dotyczy poznania, druga mozna odnie$¢ do
tych rejonéw wiedzy, do ktérych nie doprowadzi wnikliwo$¢ — do doSwiadcze-
nia irracjonalnego, doznawanego przez wybranych w momencie mistycznego
kontaktu z Niewyrazalnym.

Obraz rzeczywistosci jest wielowarstwowy jak ikona. Cato$¢ przeSwiecajgca
przez mrok przywodzi na mys$l dzieta ikonopiscow, ktérzy jasng warstwe pig-
mentu ktadli na ciemng podmaléwke tak, by zasugerowag istnienie Swiatta prze-
nikajacego przestrzefi. CiemnoS¢ niekoniecznie byta wartoSciowana negatywnie
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— oznaczata blask Boga w jego niedostgpnosci'’. Réwniez w wierszu mrok nie jest
catkowity — pojawia si¢ ksiezyc, ktory odbija stoneczne Swiatto. W ikonografii
chrzescijanskiej wigze si¢ go z Kosciotem, niesamodzielnym bez Boga'*. Prze-
czucie, o ktdre prosi poetka, zalezy wigc od Autora obrazu §wiata, Dawcy Swiatla.

Ostatnie stlowa wiersza wydajg si¢ gestem pokory, ale religijno$¢ Polla-
kéwny, mimo jej glebi, wyrazajacej si¢ w zwigzkach z duchowoscia ikony, jest
nieoczywista, podszyta niepewnoScig. W calym utworze rozgrywa si¢ rodzaj
wewnetrznego zmagania, w ktérym poznanie ,,po czeSci” i podazanie za obra-
zami jest przeciwstawione tesknocie za wyjasniajacg catoScig.

Pollakéwna zgodzitaby si¢ jednak z Didi-Hubermanem, ze niewyrazalno§¢
to owoc lenistwa, a droga do ocalenia od znikania wiedzie przez do§wiadczane
namacalnie, zmystowo, wymykajace si¢ petni drobiazgi'®. To one, ulotne i nie-
doskonate, a wigc podlegle przeobrazeniom, pozwalaja przeczuwaé (odstaniac?)
wigcej. Trafnie ujmuje to Bruno Latour:

Ikonofilia nie jest szacunkiem wobec obrazu, lecz wobec ruchu obrazu. Uczy nas, ze [...]
skupienie si¢ na tym, co wizualne, zamiast na ruchu, przejsciu od jednej formy obrazu do innej
sprawia, ze nie ma na co patrzec.'®

Pollakéwna, mitoSniczka obrazéw, wytrwale kolekcjonuje ruchliwe i ptoche
urywki widzialnoSci, cho¢ wie, ze sa tylko fragmentami niekompletnej ukta-
danki. Wie tez, ze ptétno Swiata nie zmiesci si¢ w jednej ramie. Jesli chodzi
o catos$¢ — prosi wigc tylko o przeczucie. O okruch, ktérego wnikliwe studiowa-
nie pozwoli dotkng¢ tajemnicy widzialnoSci. Jak w wierszu Wpatrzenie.

Nie ujme Twego §wiata w moje mysli ciasne,
wiec syp mi go okruchem, jakby§ karmit ptaka;

3 0. Cyrek, dz.cyt.,s. 283-284. Zob. tez: W. Kawecki, Zobaczycé wiare. Studium obrazu
postrzeganego jako komunikacja wiary z perspektywy teologii kultury i teologii mediow, Krakow
2013,s.51.

14 Jako pierwszy ksigzyc za symbol KoSciota uznat Orygenes. W my§l teologéw wczesnego
chrzescijanstwa Kosciét otrzymuje §wiatto§¢ od Chrystusa, ktéry jest Stoficem, a nastepnie prze-
kazuje je ludziom. Zob. M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk,
Poznan 1989, s. 104.

15 Piszac o terrorze Auschwitz, Didi-Huberman przedstawia postulat ,,wyobrazni mimo
wszystko”, ktéra wymaga: ,,trudnej etyki obrazu — nie moze on by¢ ani czysta niewidzialnoScia
(Ienistwo estety), ani ikong horroru (lenistwo wierzacego), ani zwyktym dokumentem (lenistwo
naukowca) — tylko czystym obrazem, nieadekwatnym, lecz koniecznym, niedoktadnym, lecz
prawdziwym. Prawdziwym prawdg paradoksalng, rzecz jasna. Rzektbym, ze obraz jest tutaj okiem
historii, jej upartym powotaniem do ,.czynienia widzialnym”. G. Didi-Huberman, Obrazy
mimo wszystko, Krakéw 2008, s. 31.

16 Cyt. za: A. LeS$niak, Ikonofilia. Francuska semiologia pikturalna i obrazy, Warszawa
2013, s. 39. W swoich rozwazaniach Latour dowarto§ciowuje histori¢ sztuki, jako dziedzin¢ na-
uki, ktdra jako jedyna umozliwia mediacje miedzy dyscyplinami koncentrujacymi si¢ na UmySle
i Swiecie. Zob. tamze, s. 62.
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w okruch §wiata z upartym mozotem si¢ wpatrze,
czytajac go jak fresku zniszczatego fragment —
az w tle cieh Twojej Reki zamajaczy z nagta.!”

II. IKONODULIA. Z NIEBA WYTOPIONY DAR

Spojrzenie na twoérczo$¢ Pollakéwny w perspektywie form kultu obrazéw
wymaga dokonania kilku rozrézniei migdzy terminami, ktére w potocznym
rozumieniu zatracily Scisto$¢ i odrebno$¢ znaczefi. Ikonofilia oznacza upodoba-
nie do ikon. Ikonoduli¢, zgodnie z etymologia, nalezy rozumieé jako czczenie
obrazéw posuniete az do oddania si¢ im na stuzbe. Bliskoznaczno$¢ tych dwéch
postaw bywa mylona z ich identycznoScia, tymczasem zakres znaczeniowy iko-
nofilii jest szeroki, natomiast ikonodulia, zwigzana z I Ikonoklazmem, odsyta
niemal wylacznie do sfery religijnej. Jej doktryng jest przyjecie widzialnoSci
jako przetomu wcielenia; traktowanie Chrystusa jako obrazu niewidzialnego
Boga. Stanowisko ikonoduléw jako zwycigzcéw w sporze o ikony, znalazto
wyraz w postanowieniach Soboru Nicejskiego II (,,kto sktada hotd obrazowi,
ten go sktada Istocie, ktérg obraz przedstawia”'®). Oprocz ikonofilii i ikonodulii
mozna méwic réwniez o ikonolatrii, obrazoburczej adoracji obrazéw oraz ikono-
manii, rodzaju opgtania wtasciwego dla oséb, ktére ubdstwiany wizerunek czy-
nig bozkiem. Analogicznie stopniowalna jest nieche¢ do obrazéw: od ikonofobii,
sprzeciwu czy obawy przed wizerunkami, przez ikonomachie — walke z nimi do
ikonoklazmu — dostownie ,,}amania”, niszczenia ikon'®.

W twdrczoSci Pollakéwny obecne sg wiersze odnoszace si¢ do kultu obra-
z6w — w tym takie, w ktérych uwielbienie dla dziet wykracza poza ikonofilie,
zamilowanie.

Z MALARSTWA

W tym krzyku form

w napigciu skrzydet rozpostartych

w stertach dziczyzny

1 w zderzeniach barwy

spadajacej z wysoka Sciszonym akordem
przeplywa mysl

jak z nieba wytopiony dar

17 Por. J. Pollakéwna, Wpatrzenie [w:] tejze, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 459.

'8 Cyt. za: A. Krélikowska, Obraz religijny — statos¢ i zmienno$¢ znaczen, ,Przeglad
Religioznawczy” 2013, nr 2 (248), s. 151.

19 Zob.A. Dabréwka, Teatr i sacrum w Sredniowieczu, Torufi 2013,s.294-311;J. Biato-
stocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, Warszawa 1988,
s.207-208; W. Kawecki, dz. cyt., s. 45. Porzadkujace rozréznienia miedzy stopniami uwielbie-
nia lub niecheci do obrazéw zawdzigczam prywatnej rozmowie z Janem Zielifiskim (14.04.15).
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chwytany w chetne dlonie §wiatlych mezéw
kotysany w umystach

wysoko wznoszony

jak kielich wina z blasku utoczony
komunia z Wyzsza MySla

zachty$niecie

Boskim natchnieniem
PRZEDGRZESZNA PAMIECIA

Punktem wyjScia dla utworu jest obraz, realnie istniejacy lub wyobrazony
(wydaje si¢ jednak, ze przynajmniej postrzegany przez autork¢ w konkretnej
realizacji, o czym $wiadczy zaimek wskazujacy w pierwszym wersie). Sposob
przedstawienia ptétna przywodzi na mySl model percepcji, ktory opisat Ingar-
den. Dzieto istnieje w jednoczesnoSci swoich réznych warstw i jest niestopnio-
walne, niechronologiczne w odbiorze?'. Ujawniaja si¢ wigc naraz: forma, skrzy-
dta, dziczyzna, barwa, a wrazenie ich nagromadzenia i wieloznacznoSci poteguja
kolejne synestezje, coraz gestsze metaforycznie, coraz Smielsze w paradoksach,
sygnalizujace napiecie miedzy ogélnoScia spostrzezefn z poziomu sprawozdaw-
czej relacji a glebig osobistej i niepowtarzalnej recepcji.

Ekfraza Pollakéwny nie zawiera perspektywy specjalisty dokonujacego dro-
biazgowego rozdzialu ré6znych pozioméw obrazu. Stanowi rodzaj estetycznego
Swiadectwa, pochwytujacego pierwsza, spontaniczng reakcje. Nagto$¢ wrazenia
wymusza poSpiech poetyckiej rejestracji placzacych sie¢, niekiedy sprzecznych
odczué. Impuls — oddzwigk. Bodziec — btyskawiczna odpowiedz.

Elementy obrazu przywodza na my$l aktywno§¢, hatas, niepowstrzymany
ruch: krzyk, napigcie, zderzenia. Nie jest wigc ono martwym i skoficzonym juz
dzietem, wobec ktérego odbiorca zatrzymuje si¢, by je interpretowal i rozwa-
zaé, ale pewng rzeczywistoScia domagajacg si¢ reakcji. Czytelnik doSwiadcza
ptétna z perspektywy pierwszego widza, ktéry zostaje wciagnigty, wchionigty
w toczaca si¢ opowieS¢. W ogladzie patrzacego obraz zyskuje potencjat niemal
dramatyczny — to dzielo, ktére si¢ dzieje i zada od widzéw uczestnictwa.

Kto zgodzi si¢ zaufa¢ temu wezwaniu 1 bezwarunkowo podazy¢ za widzial-
no$cig? Bo jesli uczestniczy¢é w obrazie to tylko na wzoér pierwszego relacjo-
nujacego: z zaangazowaniem wykluczajagcym chlodng refleksje, to poddaé sie
nieznanym regutom gry, da¢ si¢ uwie$¢ sprzecznosSciom, uwierzy¢ w ,,zderzenie
barwy spadajace z wysoka Sciszonym akordem”.

Postawa zaufania w treS¢ obrazu ujawnia si¢ w figurze ,,Swiattych mezéw”.
Trudno dociec, czy sa raczej uczeni, czy raczej Swigci — ich zwiazek ze Swiattem
nie wydaje si¢ jednak jedynie konwencjonalny, a wiec nie oznacza o§wiecenia

2 J. Pollakéwna, Z malarstwa [w:] tejze, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 372.
2l Zob. R. Ingarden, Z teorii dzieta literackiego [w:] Problemy teorii literatury, red.
H. Markiewicz, Wroctaw 1967, s. 8.
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wylacznie przez wiedze. Powotani przez darowana z nieba (poprzez obraz)
myS$l chwytaja ja i wielbig, ,.kotysza w umystach”. Powtarzajac ten gest, rodem
z Biblii Hebrajskiej, musza wiedzie¢, ze wiaze si¢ on z oddaniem Bogu na wta-
sno§¢. Po wyjsciu z Egiptu Jahwe poleca Mojzeszowi ofiarowaé sobie lewitéw
i przeznaczy¢ ich na stuzbe w Namiocie Spotkania. Ich zadaniem ma by¢ wyjed-
nywanie przebaczenia dla Izraelitow.

Wyodrebnij lewitéw sposrdd Izraelitéw, gdyz oni do Mnie naleza. Gdy ich oczyscisz i ofia-
rujesz gestem kotysania, przyjda lewici stuzy¢é w Namiocie Spotkania. Sa oni Mnie oddani na
wilasno$¢ sposrdd Izraelitéw. Biore ich sposrdd Izraela w miejsce tego, co otwiera tono matki — to
znaczy [w miejsce] wszystkich pierworodnych.?

»Swiatli mezowie”, dazacy za glosem widzialnosci, sa jak kaptani sprawu-
jacy Swiety rytuat. Ich ,,chetne dtonie” chwytaja tre§¢ poznania, a nastepnie uno-
sz3 ja wysoko w gescie uwielbienia i ofiarowania.

Kielich, utoczony z blasku, sugerujacy Przemienienie, staje si¢ osig utworu,
Naczyniem, w ktérym ,,myS$l” pisana matg literg przeobraza si¢ w ,,Wieczng
Mys1”. Czy chodzi o zmiang chaotycznego, estetycznego wrazenia w natchnie-
nie pochodzace od Boga? Moze mowa tu o rozpoznaniu spod znaku ikonodulii
— o0 odnalezieniu tego, co duchowe w widzialnym obrazie, postrzezeniu i zro-
zumieniu wiodgcym do zjednoczenia? Wedtug najwytrwalszego obroficy ikon
z okresu I ikonoklazmu, Jana z Damaszku, do kontemplacji duchowej prowa-
dzi kontemplacja cielesna, ,,poniewaz mamy podwdjng nature, bedac zlozeni
z duszy i ciata nie mozemy dotrze¢ do rzeczy duchowych w oderwaniu od
cielesnych”?. | Zachty$niecie Boskim natchnieniem” bytoby wigc niemozliwe
bez konkretnego doSwiadczenia zmystowego: bez formy, skrzydet, dziczyzny,
barwy, bez ich uwodzacego wptywu, wzywajacego do uczestnictwa w obrazie,
i w zawierzeniu powtdrzenia Mojzeszowego gestu kotysania.

W kontekscie takiej interpretacji interesujacy staje si¢ tytut utworu, Z malar-
stwa, konotujacy dokonujgce si¢ przejScie. Z malarstwa — do kontemplacji?
Z malarstwa — do duchowosci?

Cho¢ kierunek ten nie wydaje si¢ oczywisty, Pollakowna nie jest jedyna
mitos$niczkg obrazéw dostrzegajaca w sztuce medium miedzy widzialno$cig
a Niewidzialnoscig. Sladéw podobnej intuicji dotyczacej szuka w swoich ese-
jach — nieprzypadkowo wybierajagc twércéw i dzieta. W szkicu po§wigconym
jednemu z obrazéw Jerzego Nowosielskiego pisze:

Malarz, artysta, podobnie jak natchniony twdrca ikon, jest Swiadkiem u§wigcenia rzeczywisto-
$ci. Wiecej — staje si¢ poSrednikiem w tym wzniostym akcie. To, co skazone i $miertelne, poprzez

2 Lb 8; 14-16. Cyt. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow
oryginalnych, Poznan 2005, s. 169.
3 Cyt.za: J. Biatostocki, dz. cyt., s. 200.
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proces tworzenia filtruje si¢ z metu doczesnodci w wizje — idee, pierwiastkowa i nieskalang [...].
Malarstwo jest sposobem obcowania z wyzszym wymiarem, miejscem objawienia si¢ tego, co
duchowe .2

Nowosielski przyznaje w jednym z wywiadéw, ze dopdki nie odczytat ikony
jako dzieta plastycznego, na co pozwolit mu kontakt z malarstwem abstrak-
cyjnym, nie interesowat si¢ jej trescig teologiczng®. Opisujac etap fascynacji
surrealizmem, zwraca uwage na nieoczekiwany rewers swoich zainteresowatl,
dokonujace si¢ wewnetrznie, w nie§wiadomos$ci otwarcie ku doSwiadczeniom
ponadzmystowym.

Zafascynowany bylem surrealizmem i abstrakcja geometryczng, oczywiscie swoiscie rozu-
miang w jaki§ magiczny sposéb. I wladnie za posrednictwem tej sztuki [...] utrzymywatem w swo-
jej psychice, oczywifcie w sposéb nieSwiadomy, kontakt z rzeczywisto$cia metafizyczng [...].
W kazdym razie czulem wyraznie, ze Zrédlo inspiracji lezy poza mna, jest nieosiagalne dla analizy
w planie mysli dyskursywnej. Bylem tym zdumiony, bo nie u§wiadamiatem sobie tak wyraznie
jak dzisiaj, ze rzeczywisto$§¢ poza- czy ponadzmysiowa jest istotnym Zrédlem inspiracji sztuki,
malarstwa. I wtedy wilasnie wrécitem do ikony.?

Ikona — punkt wyjscia, punkt dojScia. Materialny znak trwania migdzy nie-
bem a ziemig, duchem a ciatem, streszczajacy najwigksze napigcie istnienia. Ale
przede wszystkim — uchwytny symbol widzialnosci, symbol, ktérego Smiato§é
w sieganiu ku Niewyrazalnemu od wiekéw prowokuje do okre§lania artystycz-
nej i duchowej tozsamosci. Do sytuowania siebie i §wiata wobec obrazu, a wiec
wobec mozliwosci i zasiegu wyrazania.

Ikona — artefakt ksztattujacy wrazliwo$¢. Takze Pollakéwny, dla ktérej
widzialno$§¢ byta jednym z najwazniejszych poetyckich wezwaf.

Agata Szulc-WoZniak

A GIFT TRACED TO HEAVEN: ICONOPHILIA AND ICONODULISM
IN THE POEMS OF JOANNA POLLAKOWNA

Summary

The article examines the work of Joanna Pollakéwna, a poet and art historian, highly sensitive
to light and images, pursuing indefatigably her quest in the universe of visible signs of the Invisible.
The inspiration for this reading came from two spiritual icons which seem to have a lot in common
with the two poems analyzed here: the two pairs are signs of eternity and of a tension between the

2 J. Pollakéwna, Zielony pejzaz (O obrazie Jerzego Nowosielskiego) [w:] tejze, Zapa-
trzenie, Gdansk 2012, s. 340-341.

» Z.Podgoérzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Krakéw 2012, s. 18.

2 Tamze, s. 22-23.
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tangible reality and a reality that remains inexpressible. Pollakéwna’s poetic personality is defined
by two traits, one, a alacritous receptiveness to the movement of images and flickering meanings,
and the other, a strong belief that the effort spent on tracking these fleeting objects will brings the
reward of an aesthetic experience and the satisfaction of naming them. To grasp Pollakéwna’s fas-
cination with images the article introduces a finely-nuanced pair of otherwise synonymous terms,
iconophilia and iconodulia (iconodulism).





