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Minety juz czasy akordeonéw. Teraz instrumenty
i budynki chodzg na prad.!

W kierunku ponizszych rozwazafi zainspirowata mnie fotografia wykonana
przez Tobiasza Fraczka w Albanii (w Tiranie), przedstawiajaca starszego mez-
czyzne, siedzgcego z akordeonem na plastikowym koszu i zbierajacego do meta-
lowej puszki pienigdze. B

Starzec jest niewatpliwie niewidomy. g.
Przylega plecami do muru, na ktérym ;turatle,
wywieszono plakat reklamujacy koncert faré
muzyki elektronicznej w stylu house lub luhet
techno — sugeruja to charakterystyczne :
dla tej estetyki przedstawienia grupy
anonimowych postaci w stuchawkach.

Brudna S§ciana, zapluty chodnik
i niewidomy akordeonista tworzg nie-
zwykty konglomerat znaczei, ktéry mozna by nazwaé zyciem. Fotografia zdaje
si¢ méwicé, ze prawdziwa egzystencja nie jest na prad, nie ma w niej sztucznoSci
ani fatszywego uporzadkowania, czy drobnomieszczanskiego Swietego spokoju.
Zycie to brud, zywiot cielesno$ci, pasma bélu przerywane paroksyzmami rozko-
szy i chwilami u§miechu. Nie o poetycki komentarz do zdjgcia jednak tu chodzi.
Gdy spogladam na kalekiego akordeonist¢ przychodzi mi do gtowy inna figura
muzyka z metra Chatelet, opisana przez Aleksandra Wata w Wierszu ostatnim.

Zainteresowanie poezja Wata w ostatnim ¢wieréwieczu wydaje si¢ nie gasnac.
Wecigz wzbogacana bibliografia tematyczna® nie odstrasza kolejnych badaczy
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* Adam Regiewicz — dr hab., prof. nadzw. Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie.

I Sciezka dialogowa filmu Stary cztowiek i moze (Mielensdpahoittaja), rez. D. Karukoski,
Finlandia 2014.

2 Ostatnie dwie dekady to niezwykta obfito$¢ opracowan o pisarzu, na ktérg sktada si¢ dzie-
sie¢ monografii oraz cztery wieloautorskie opracowania zbiorowe, w tym najnowsze Elementy do
portretu. Szkice o tworczosci Aleksandra Wata, red. A. Czyzak, Z. Kope¢, Poznan 2011.
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zafascynowanych twérczoScia poety, ale nadal inspiruje z powodu ré6znorodnoSci
i wielotorowos$ci podejmowanych watkéw w jego twdérczoSci. Wsrdd najczesciej
przywolywanych pojawiaja si¢ te dotyczace zwigzkéw biografii z tworzywem
literackim, ideologii i politycznoSci (fascynacji poety komunizmem), mitosfery,
inspiracji religijnych (judaizmu i chrzeScijanstwa), wreszcie somatycznoSci.
Czyta si¢ Wata futurystycznego, ale i katastroficznego, wieszczacego kres
i rozpad cywilizacji kultury europejskiej, kulturowego, budujacego w sposéb
palimpsestowy swoje teksty pelne odniesiefi do zjawisk i znakéw cywilizacyj-
nych, wreszcie egzystencjalnego, opisujacego uporczywy, wrecz demoniczny
bdl psychofizyczny wywotany udarem, ktéry doprowadzit poete do Smierci
samobdjczej. Stosunkowo mato rozpoznana jest przestrzen dZzwickowa wierszy
Aleksandra Wata, a jeSli w ogdle podejmuje si¢ to zagadnienie, to w odniesieniu
do okresu przedwojennego poety’, sytuujac go na tle wszystkich poetéw futury-
stycznych, gdzie bada si¢ ,,wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji
dzwiekowej i prozodii, Swiadomie ksztaltowane zaréwno w zwiazku z muzyka
natury, jak i w mniejszym stopniu z muzyka kultury”*. Czyta si¢ zatem Wata
przez pryzmat muzycznosci pierwszego typu®, ktéra odnosi si¢ do Swiadomie
ksztattowanej przez poete warstwy brzmieniowej tekstu poetyckiego.
Przywotany juz Charon, akordeonista z wiersza pochodzacego z 1967 roku
wyznacza zupetnie inny obszar refleksji: czasowy i tematyczny. Analizie zostang
poddane wiersze z lat 1957-1967, a zatem z okresu, ktdry za poetag mozna by
nazwaé ,,0kolicami cierpienia”. Interesujacymi w tej perspektywie sa instru-
menty, jakimi poeta prébuje wyrazi¢ swoja egzystencjalng sytuacje spowodo-
wang ,,syndromem Wallenberga”. Jest to zatem muzyczno$¢ drugiego typu (II),
ktéra uobecnia si¢ w tekScie literackim za pomoca tematyki, czyli sposobéw
prezentowania aspektow dzieta muzycznego w dziele literackim®. Specyficznym
rodzajem tematyzacji jest wprowadzenie w obreb wypowiedzi literackiej instru-

3 Jak zauwazZa Beata Sniecikowska, ,,Polski futuryzm stworzyt, cze$ciowo zapozyczajac
sie u literackich sasiadéw, bardzo bogaty wachlarz réznorodnie funkcjonalizowanych zabiegéw
brzmieniowych. Byt pradem, ktérego wszyscy przedstawiciele, bez wzgledu na réznice poetyki,
dbali o szczegdlng organizacje warstwy dzwickowej swej poezji”. B. Sniecikowska, ,Nuz
w uhu”? Koncepcje diwieku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008, s. 520.

* A. Hejmej, Muzycznos$¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 52.

5 Klasyfikacje muzycznosci przywotuje za Andrzejem Hejmejem, tamze, s. 53-67.

¢ Z rozmystem nie podejmuje¢ w artykule spojrzenia na poezje Aleksandra Wata z perspekty-
wy audioantropologii czy sound studies. Zaproponowane przez Stevena Felda, Dariusza Brzost-
ka, Tomasza Misiaka czy niemieckich badaczy: Jensa Gerrita Papenburga oraz Holgera Schulze
kategorie badawcze wykraczaja dalece poza mozliwosci tego szkicu i wymagatyby poglebionych
badan nad twdrczoscig ,.gtoSnego poety”. Zob. S. Feld, Sound Structure as Social Structure,
,.Ethnomusicology” 1984, nr 3; D. Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy
ekspresjq a doswiadczeniem, Torun 2014; T. Misiak, Kulturowe przestrzenie d{wieku, Poznaf
2013;J.G. Papenburg, H. Schulze, Pie¢ pojec¢ diwieku. Dyscyplinarne przyporzqdkowania
i zageszczenia Sound Studies, przet. M. Pasiecznik, S. Wojciechowski, ,,Kultura Wspétczesna”
2012, nr 1.
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mentarium, ktére u Wata nie ogranicza si¢ bynajmniej do sfery muzycznej, ale
petni wazng funkcje symboliczng. Tym samym, obok wiedzy z zakresu muzyko-
logii trzeba siggnaé po narzedzia z antropologii przedmiotu. Ta wywodzaca si¢
z rodziny badafi antropologicznych subdyscyplina zwrécita uwage na znaczenie
rzeczy w codziennoSci. Marek Krajewski, podsumowujgc rozpoznania w tej
dziedzinie, pisze:

przedmioty stanowig system, Ze s3 materializacja i obiektywizacja istniejacych w danej kulturze
systeméw wartoSci, ale tez, ze ich uzywanie wytwarza spofeczng i kulturowg rzeczywisto$¢, ze
aktualizuje jej zasady; ze sa rzeczami wykonanymi nie tylko w sensie materialnym, ale przede
wszystkim spotecznym; ze ich uzywanie nie sprowadza si¢ do stosowania ich jako narzedzi, ale
przenosza one znaczenia i je chronia, ze sa funkcjoznakami, obiektami przejéciowymi, ze reprezen-
tuja tozsamo$ci zbiorowe i indywidualne [...], Ze nie tylko oznaczaja przynalezno$¢ do okreslonej
wspdlnoty, ale réwniez bardzo czgsto sa jedynym powodem, dla ktérego wspélnota sie staje i trwa
w czasie.

Trzeba zatem przyjacé, Ze instrumenty w utworach poetyckich Wata nie tylko
beda odnosily si¢ do sfery muzycznej — cho¢ ta z pewnoScia interesuje nas naj-
bardziej, ale takze bedzie mozna je potraktowaé jako artefakty®, a zarazem znaki
pewnej kultury materialnej i duchowej, Slady tradycji i cywilizacyjnego rozwoju,
wreszcie symbole odsytajace do kulturowego zbioru tekstow, wykorzystujacych
owe instrumenty w konstruowaniu znaczenia.

DZWIEK UDRECZENIA — FLET

Flet jest jednym z najstarszych znanych w kulturze instrumentéw, kojarzony
z mitologicznym bdstwem Panem. I nie jest to informacja bez znaczenia, gdyz
jego posta¢ wigze si¢ z wydawaniem gloS$nego, przerazliwego krzyku. Nie-
spodziewany dzwiek, ktéry Pan mial wydawac, by zemsci¢ si¢ na tych, ktorzy
zaktocali mu spokéj, przenikat az do wnetrza i rodzit niepokdj. Towarzyszacy
krzykowi Pana strach moze by¢ tez ttumaczony jego natura, gdyz imi¢ wywie-
dzione z greckiego paein oznacza takze diabta. Demoniczny rys Pana objawia
si¢ nie tylko w zlo§liwosci wobec mysliwych, ale i w chutliwosci i gwattowno-
$ci wzgledem nimf. O tym przypomina jedna z narracji mitycznych:

" M. Krajewski, W strone socjologii przedmiotow [w:1 W cywilizacji konsumpcyjnej, red.
M. Golka, Poznan 2004, s. 8. Zob. takze M. Krajewski, Sg w Zyciu rzeczy... Szkice z socjologii
przedmiotow, Warszawa 2013.

8 Artefakt rozumiem jako uktad konceptualny sktadajacy sie z elementu materialnego (przed-
miotu) oraz elementu intencjonalnego (znaczenia, do jakiego 6w przedmiot zostaje uzyty). W trak-
cie do§wiadczenia estetycznego miedzy elementami rodzi si¢ dyskurs, komunikacja oscylujaca
pomiedzy znaczeniem i artefaktem. M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elek-
troniki, Krakoéw 2006, s. 153.
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Pewnego razu usitowal zgwalci¢ dziewicza Pitys, ale uszta mu przemieniajac si¢ w jodle.
[...] innym razem $cigal dziewicza Syrinks od géry Likaon po rzeke Ladon. Tam Syrinks zamienita
sie¢ w trzcing, a Pan, nie mogac jej rozpoznaé, Scial na chybit trafit kilka trzcin i zrobit z nich
piszczatki.’

U 7rédet piszczalki, do ktérej rodziny instrumentéw zalicza si¢ takze flet,
lezy zatem krzywda zrodzona z przemocy. Przypomina o tym stynny pojedy-
nek Apolla z Marsjaszem, zakonczony dla tego ostatniego tragicznie. Marsjasz,
sylen grajacy na aulosie — cylindrycznej piszczatce, wyzywa na pojedynek gra-
jacego na kitarze boga. Jak zauwaza Zbigniew Herbert w wierszu Apollo i Mar-
sjasz, to juz nie o wynik chodzi, ani o sam dramatyczny przebieg pojedynku,
lecz o pogarde, z jaka zwycigzca czySci swdj instrument wobec rozdzierajagcego
krzyku ponoszacego kare zuchwalca.

Na jeszcze inny trop interpretacji kulturowej fletu zwraca uwage jego zakwa-
lifikowanie do aerofonéw wargowych. Podobnie jak wigkszo$¢ aerofonéw,
flet ,,wytwarza dzwigk w wyniku drgania stupa powietrza, zawartego w rurze
instrumentu. Sg to drgania podtuzne, wzbudzane za pomocg zadecia przez czto-
wieka [...]”"°. By wydoby¢ z instrumentu dzwigk, trzeba tchnagé w niego zycie
— oddech. Flet jako aerofon potrzebuje powietrza, by wyrazi¢ swoje brzmienie,
tym samym jest antropomorficzny. Od poczatku w kulturze jego uzycie wig-
zato si¢ z kultem plodnosci czy to ze wzgledu na falliczny ksztatt instrumentu
czy piskliwy dZwigk imitujacy ptasie zaloty, ktére nie pozostawaty bez wplywu
na wrazliwe kobiece uszy. Jeszcze Ernest Hemingway w Pozegnaniu z bronig
pisze o tradycji zakazujacej uzywania fletu podczas nocnych zabaw: ,,W miescie
nie wolno gra¢ nocami na flecie. Mtodzi ludzie urzadzajg serenady, ale flet jest
zakazany. Pytalem, dlaczego. Bo dla dziewczat niedobrze jest stuchaé fletu po
nocach”". Nic w tym jednak dziwnego, gdyz w wielu kulturach dzwigki fletu
byly zwigzane z mitosnymi czarami i zaklgciami.

W wierszu W szpitalu', pochodzacym z okresu najsilniejszego zmagania si¢
przez poete z bélem, Wat wprowadza nastepujacy dystych:

W zaduch eteru i moczu flet si¢ w§widrowat poranka —
btogo mi: noc juz skonczona, a jeszcze nie wstat dzien tortur,

Czasownik ‘Swidrowaé’ z dofaczonym formantem przedrostkowym ‘w’ towa-
rzyszacy dzwiekowi fletu nie pozostawia watpliwoSci co do charakteru jego
dziatania. To dziatanie wnikajgce pod powierzchnig, docierajace glgboko i prze-

® R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1992, s. 101.

10°C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, przet. S. Oledzki, Krakéw 1989, s. 29.

"' E. Hemingway, PoZegnanie z broniq, przet. B. Zielifiski, Warszawa 1966, s. 77.

12 W szpitalu pochodzi z roku 1953, z cyklu ,,W okolicach cierpienia”. A. Wat, Poezje ze-
brane, oprac. A. Micinska, J. Zielinski, Krakéw 1992, s. 175-176. Pozostate odniesienia w tekScie
z tego samego adresu.
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nikajace. Pojecie ‘Swidrowaé’ konotuje wyrazenie zwigzane z bélem, cierpieniem,
o czym przypomina kolejny wers odnoszacy si¢ do doSwiadczenia tortury. Watek
ostrego i piskliwego dZzwieku fletu pojawia si¢ w poezji takze w innych miejscach,
jak chociazby w Ewokacji, w ktérej brzmienie instrumentu wywotuje skojarzenie
z glosem osadzonego w sowieckim wiezieniu ktusownika.

To z wami gnoma flet prowadzi rozhowory
PRIZNAIJSIA, S GITLEROM CZTO, BLIAD’, TY ZATIEJAL? (Ewokacja)"

Dzwigk fletu pojawia si¢ zatem w podobnej sytuacji — w nocy, wobec narzu-
conej przez sowieckich straznikow i oficeréw Stuzby Bezpieczenstwa bezsen-
noSci, ktéra pézniej u Wata ma Zrédto chorobowe. Zatarcie si¢ granicy migdzy
nocg a dniem, jawg a snem prowadzi do szalefistwa, a to wydaje si¢ by¢ na
wyciagniecie reki. Poranek — kulturowo kojarzony z nadzieja nowego dnia —
staje si¢ w przypadku sytuacji egzystencjalnej podmiotu lirycznego zapowiedzia
zmagan z bélem, ktére sam poeta okre§la mianem demonicznych.

Moja choroba demoniczna w najbardziej wulgarnym znaczeniu tego stowa. Opetana zostata
moja kora mézgowa [...]. Jest to wiec co§ potezniejszego ode mnie, co jest Przeszkodzicie-
le m, gtéwng funkcjg biblijnego diabta i najbardziej pierwotng.'*

Potwierdzenie diabelskiego zwigzku dzwieku fletu z sytuacja Wata znajdu-
jemy w przedostatnim wersie wiersza W szpitalu, w ktérym poeta krzyczy:

sprezony czai si¢ bél méj, méj demon, Behemot.

Niejednokrotnie w zapiskach nazywa towarzyszacy mu, uporczywy, wra-
cajacy ,.demonicznie spoteznialy i mroczny, jakby z podziemi, powtdrzony
z Hadesu” bdl rodzajem opetania. To wia$nie niezno$na dolegliwos¢ jest winna
nieprzespanym nocom, niemozno$ci utrzymania réwnowagi, paroksyzmom
1— jak dowodzi psychoakustyka — takze temu, co styszalne. Gdy nadchodzi swit,
po raz kolejny odchodzi nadzieja na sen i chociaz krétki odpoczynek. Sygnali-
zowana przez poete bezsenno$S¢ ma w wierszu silng reprezentacje dzwiekowa:

Za parawanem zszarzatym rzezi kto§ konajacy.
Czkawka minuty odmierza chora z dziewiatej sali
Juz bamboszami cztapigc wlecze si¢ jedza szpitalna,

dzwoni wesotq pobudke blachg kapigcych wiader.

Nagromadzenie odgtoséw somatycznych zwigzanych z dyskursem choroby
(rzgzenie, czkawka, cztapanie) wyraznie wskazuje kierunek, w ktérym plyna

13 Wiersz z 1963 roku, napisany w La Messuguiere. A. Wat, Poezje zebrane...,s.318.
4 A. Wat, Dziennik bez samogtosek, Warszawa 1990, s. 172-173.
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myS§li poety: choroba-staro§¢-Smieré. Wobec rytmizujacych rzeczywisto§¢ szpi-
talng dZzwigkéw flet zdecydowanie przerywa nocng monotoni¢. By¢é moze nale-
zatoby szuka¢ uzasadnienia w drugiej — magicznej funkcji instrumentu, ktérego
dzwiek potrafi rozkocha¢ w sobie, daé sie oczarowal, straci¢ gtowe, o czym
przypomina narracja Czarodziejskiego fletu. Taka interpretacje dZwigku fletu
znajdujemy w innym tek$cie Wata:

Jak stodko jest zy¢ we Francji!

I jak nam obojgu wesoto!
Smiejemy sie byle czego,

a nikt tego Smiechu nie styszy.
(Obgj, flet i saksofon

Wszystkie zagtusza glosy.)

Tak nam obojgu wesoto,

Cho¢ przedtem byto nam smutno.

(Ballada letniego popotudnia)®

Wraz z innymi instrumentami tworzy sekcje deta, kojarzong przede wszyst-
kim z muzyka jazzowa, pelna energii, ZywotnoSci i radosci. Udzielajaca sie
dzigki muzyce wesoto§¢ eksponowana we fragmencie jest w duzej mierze
efektem potaczenia wysokiego tonu fletu z cieplym brzmieniem oboju i sakso-
fonu, ktérych zderzenie przypomina ludzki gwar, ktétnie zaprzyjaZznionych ze
sobg os6b czy zwykle przekomarzanie sie. W jazzowych improwizacjach par-
tie poszczegodlnych instrumentéw detych nadpisuja si¢ nad tematem gidwnym:
dopowiadajac, przekrzykujac, akcentujac rozwigzania frazy itp. Dlatego tez,
mozna ich obecno$¢ w jazzowym wykonaniu poréwnaé do dZzwieckowego gwaru.

Wsréd przywoltywanych przez Wata instrumentéw aerofonicznych pojawia
si¢ jeszcze klarnet i jego ,,zIoty glos”. Podobnie jak flet ma rodowdd antyczny,
jednak w przeciwienstwie do prostej piszczatki instrument ten kojarzony jest
z cywilizacjami bardziej rozwinigtymi (np. egipska, arabskg czy semicka).
Wspétczesny wyglad instrumentu uksztattowat si¢ dopiero w XVIII wieku i od
tego czasu zaczat si¢ pojawia¢ w orkiestrach. Brzmienie klarnetu ma cztery
wyrdzniajace sie rejestry: najnizszy jest ciemny i cieply, za$ najwyzszy nazy-
wany ekstremalnym, dotyczy dzwigkéw piskliwych i przenikliwych. Mozliwo§¢
wydobywania z instrumentu tak wysokich tonéw jak i mozliwo$¢ wykonywania
bardzo szybkich i dynamicznych ruchéw, nadajacych strumieniowi powietrza
przebieg pulsacyjny, wptyneta na niezwykta popularno$¢ instrumentu w muzyce
improwizowanej przetomu XIX i XX wieku. Wreszcie, charakterystyczng cechg
barwy klarnetu jest tatwo$¢ zlewania si¢ z barwg innych instrumentéw drewnia-
nych, blaszanych czy smyczkowych.

15 Wiersz napisany w Bois de Vincennes w 1956, kiedy Wat przebywat wéwczas wraz z zong
na kuracji klimatycznej w Potudniowej Francji. A. Wat, Poezje zebrane...,s. 186.
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Aleksander Wat przywotuje ,,ztoty glos klarnetu” w Odjeidzie Anteusza,
zderzajac cytowang fraze z osobistym wyznaniem:

Nie wierze w ciat zmartwychwstanie. A jezeli
(na wypadek ze) wierze, nie chee.'®

Trudno zrozumie¢ powyzszy fragment bez mitologicznego kontekstu wywo-
fanego tytulem wiersza. Anteusz, syn Posejdona i1 Gai, libijski gigant stynal ze
swojej sily. Byt niepokonany w walce, do ktérej wzywat kazdego napotkanego
wedrowca. Sily te czerpat wlasnie z ziemi. Zostal pokonany przez Heraklesa,
gdy ten wykonywat jedng z dwunastu prac. Oderwany od podtoza Anteusz zostat
szybko pokonany przez herosa. Mityczna opowie§¢ pozwala zinterpretowac si¢
w kluczu biograficznym poety. Juz sama gra stéw Anteusz — ateusz, jakim mienit
siebie Wat, wskazuje na silne zwigzanie obu z ziemig jako jedynym punktem
odniesienia dla ludzkiego zycia. Podkres§lana wielokrotnie w twdrczoSci poety
somatyczno$¢, wyrasta wtasnie z cielesnego, materialnego przezywania zycia,
tak bliskiego postawie antycznego giganta. Twarde stgpanie po ziemi prowadzi
do jedynej mozliwej konstatacji: niewiary w zmartwychwstanie, ktére karmi
zleknionych falszywa nadzieja.

Niepokojacy i przenikliwy glos klarnetu niemal we wszystkich tradycjach
muzycznych oznacza ruch, witalno§¢, wezwanie do poruszenia, nawet w sytu-
acji Swiadomosci Smierci. Stad ,,ztotemu glosowi klarnetu” towarzyszy poetycka
ekfraza Tycjanowskiego obrazu Venus Anadyomene, zakoficzona westchnieniem
»Zmituj si¢ nade mng” i pragnieniem znalezienia ,,spokojniejszej wody”. Jest
zatem klarnet dZwigkiem wprawiajacym w drzenie cate wnetrze: z jednej strony
wyrazajacym umilowanie zycia, z drugiej za§ wzbudzajagcym egzystencjalny
niepokdj. Dziennik bez samogtosek Wata peten jest takich rozedrganych opiséw,
faczacych euforyczne uniesienia i zachwyty ze zwierzgcym strachem, gniew
i melancholie, rozstrdj, nieporzadek z goraczkowym wertowaniem stron i wysit-
kiem pisania'’. DoS§wiadczenie okruciefistwa podczas sowieckiego zestania
a zarazem modernistyczna pasja odkrywania pigkna i zachwycania si¢ Zyciem to
kwintesencja ,,ztotego gtosu klarnetu”.

SCHODZENIE KU SMIERCI — AKORDEON

Nie ma chyba bardziej skompromitowanego instrumentu w kulturze polskiej
niz akordeon. Co prawda obecnie przezywa on swoéj renesans i pozbywa si¢
Srodowiskowego odium, jednak przez lata akordeon — bo on nim mowa — byt
kojarzony przede wszystkim z mniejszoScig romska, zebrakami, Srodowiskami

1 Wiersz napisany w Paryzu w 1963 r. A. Wat, Poezje zebrane...,s. 328-331.
7 A. Wat, Dziennik...,dz. cyt.,s. 128-129, 134, 175, 181, 219-220.
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pozostajacymi poza gtéwnym nurtem spotecznym. By¢é moze wptyw na takie
postrzeganie instrumentu miata radziecka hegemonia, ktéra wraz z ustrojem
przyniosta tabuny grajacych na ,harmoszkach” sotdatéw, a moze to powojenna
spuScizna ulicznej kultury, ktéra nie pozwalata wcisnaé si¢ w ramy totalitarnego
pafistwa i jedynej stusznej narracji kulturowej. Faktem jednak jest, Ze w powo-
jennej Polsce akordeon wpisat si¢ na state w sztafaz zebractwa, o czym przypo-
mina Andrzej Bursa:

karzet wzrost okoto 1 m 30 cm

numer obuwia okoto 45

gra na harmonii

rekami konarami (trzy buraczkowe krzywule
przy kazdej dtoni)

piesh koScielng

Laczy Grand Guignol

z misterium religijnym

i robi to ze smakiem.'

A przeciez ten niezwykty aerofon, w ktdrym przeptyw powietrza, powsta-
jacy za pomoca miecha, porusza stroiki umieszczone w rowkach, byt niegdy$
domeng burzuazji. Wynaleziony na przetomie XVIII i XIX wieku, taczyt w sobie
dostojno$¢ brzmienia organdéw z ekspresja, jakg umozliwiato reczne sterowanie
miechem. Nic dziwnego, ze wkrétce akordeon stat si¢ znakiem rozpoznawczym
nadchodzacej epoki.

Romantyzm oscylowat miedzy dwoma biegunami ekspresji. Na jednym znajdowata si¢ wyra-
zowo§¢ typu sentymentalnego i mistycznego, a na przeciwnym gwaltowno$¢ i namigtno$¢. Dla
oddania tych kontrastéw niezbedna byta potezna sita brzmienia instrumentéw aerofonicznych.!

W kulturze niemieckiej i austriackiej akordeon szybko zostal instrumentem
domowym, a w konsekwencji utozsamianym z mieszczanstwem. Na ten ostatni
proces mial wptyw sam instrument; r¢cznie wykonywany, byt niezwykle cen-
nym nabytkiem. Mozliwo§¢ budowania petnej harmonii oraz mobilno$¢ akorde-
onu spowodowata, ze towarzyszyl on wszelkiego rodzaju festynom i zabawom
ludowym. Wpisana w instrument zdolno$¢ do ekspresji, polaczona z umiejetnym
wykonawstwem przyniosta masowa popularno$¢ i dynamicznie wyprowadzita
brzmienie akordeonu na ulice, zastgpujac popularnych kataryniarzy. Jesli dodacd
do tego umiejetnosci teatralizacyjne wykonawcéw mozna zrozumieé, w jaki
spos6b akordeon stal si¢ instrumentem zarobku Srodowisk zebraczych czy wio-
czggowskich.

18 A. Bursa, Obrona zebractwa [w:] tegoz, Wiersze, Bielsko-Biata 1992, s. 62.
19 C. Sachs, Historia instrumentéw...,s. 417.
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Poruszam ten watek nie bez przyczyny, bowiem w Wierszu ostatnim Alek-
sandra Wata pojawia si¢ figura akordeonisty w metrze®. Aby zrozumiec t¢ figure
trzeba przywotaé¢ w tym miejscu caty utwor:

Schodzenie

schodzenie

ciggle schodzenie

1 zebym to ja sam!

W zaciszu, po ciemku.

Te przede mna, za mna

obok nogi przeganiaja

ten stukot butoéw, to dudnienie
w metro Chételet?

Tylko jeden nieruchomy
beznogi akordeonista Charon.
I gdzie ja si¢ zablakatem?
Eurydyce? Eurydyce!
Schodzenie

Schodzenie

ciggle schodzenie

ciggle w dot

schodzenie

a jutro stwierdza

to tylko trzy fokcie pod ziemig.

Na poczatku warto zatrzymac si¢ przy samej postaci akordeonisty. Poeta
okres§la go mianem nieruchomego i beznogiego, podkreslajac kalectwo. Wpi-
sany w pejzaz podziemnej stacji metra stanowi jego nieodlaczny element wize-
runkowy. Wobec przemierzajacego tlumu spieszacych si¢ do pracy, do domu, do
zycia ludzi, akordeonista jest punktem stalym, jest nieruchomoscig, ktéra kono-
tuje to, co nieuchronne — $mier¢. Podkresla to drugi czton wyrazenia, Charon,
imi¢ mitologicznego przewoZnika.

Sytuacja liryczna rozgrywa si¢ pomigdzy dwoma ruchami: jednym, odby-
wajagcym si¢ wzdluz osi pionowej, ktéry mozna nazwaé egzystencjalnym,
i drugim powierzchniowym, linearnym, toczacym si¢ na osi poziomej. Jest to
0§ §wiata, codziennoS$ci, zwyktych wydarzeh podporzadkowana biegowi czasu.
Tu wszystko dzieje si¢ szybko, natychmiast i tylko przez chwilg, o czym przy-
pominajg przeganiajace si¢ nogi, stukoty butéw, dojezdzajace wagoniki metra.
Posta¢ beznogiego akordeonisty, ktory nie uczestniczy w tej pogoni za zyciem
wywotuje inny ruch — w doét. Nie mozna uciec przed skojarzeniem owego
ruchu z chrzescijanska kenoza, czyli figurg ogotocenia opisang przez §w. Pawta
w Liscie do Filipian (Flp 2, 1-11). Gest schodzenia to proces unizenia siebie,

2 Wiersz ostatni zostat napisany w maju 1967 r. w Antony, dwa miesigce przed $miercig.
A. Wat, Poezje zebrane...,s. 353.
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poznawania prawdy o sobie, ktdra — jak pisze poeta — sprowadza si¢ do Heideg-
gerowskiej konstatacji na temat bytu ludzkiego zmierzajacego ku Smierci. Tej
drodze kenozy towarzyszy wilaSnie muzyczno$¢: akordeon i figura Orfeusza.

Instrument w rekach paryskiego zebraka to nie tylko element lokalnego
sztafazu to takze Swiadome nawigzanie do sposobu gry i znaczen, jakie mozna
wydoby¢ za pomoca utozonych obok siebie klawiszy. Chodzi tu migdzy innymi
o pochdd sekundowy wystepujacy najczesSciej w dot (passus duriusculus) obra-
zujacy dtugi, nuzacy bdl lub diatoniczne nastepstwo dzwigkéw w dot (kataba-
sis) wyrazajgce w muzyce upadek, zstepowanie — w tradycji muzyki koScielnej
figura onomatopeiczna pojawiata si¢ we fragmencie odpowiadajagcym wcieleniu
si¢ Boga, czyli gestowi unizenia si¢ (kenozy wtadnie) i stania si¢ cztowiekiem.
Zreszta, nie o same zabiegi stylistyczne tu chodzi, trudno podejrzewal pary-
skiego zebraka o znajomo$§¢ wyrafinowanych figur emfatycznych czy onoma-
topeicznych, ale o popularne rozwigzanie muzyczne pochodu w dét: klawisz za
klawiszem, od najwyzszego tonu do najnizszego, ktéry Swietnie wyraza znacze-
nie schodzenia.

Ten gest oddaje takze sam mechanizm naciskania kolejnych klawiszy, ktore
uginajac si¢ pod naciskiem palca przypominajg poddajace si¢ sile ciata deski
stopni schodéw. Towarzyszace temu skrzypienie tworzy muzyke, o ktérej Miron
Biatoszewski pisze:

tu nie fis
i nie harmonia,
ale dysonans?!

Falsz, zgrzyt, dysonans — jak przekonuje lingwista, s3 zawsze blizej prawdy
o zyciu niz gtadkie harmonijne zestroje. To samo zdaje si¢ méwi¢ Wat, ukazujac
figure kalekiego akordeonisty, spogladajacego w gére na spieszacych si¢ ludzi.

Drugi watek konotujacy muzyczno$¢ to wywotana przez podmiot liryczny
Eurydyka — ukochana Orfeusza, za ktéra podaza do Hadesu uzbrojony w Kkitare
(instrument Apolla) przeciwko mocy S§mierci. Ten niezwykle noSny kulturowo
motyw sztuki, ktéra ma sif¢ ujarzmiania zta, pokonania Smierci, zostaje przez
poete zinterpretowany jednak w inny sposob. Orfeusz zstepujacy do podziemia
czuje si¢ zagubiony, nie potrafi odnalez¢ wyjScia, nie znajduje tez Eurydyki.
Wszystko pochtania piekielny mrok, a towarzyszacy mu ttum wzmaga poczucie
zablakania. Orfeusz Wata pozostaje ,,trzy tokcie pod ziemig”, nie idzie w strong
Swiatla, ale pozostaje w bezruchu jak akordeonista. To po raz kolejny deklaracja
ateusza, nie wierzacego w zmartwychwstanie ciata. Nawet wiecej, majacego
nadzieje, ze tego zmartwychwstania nie bedzie.

' M. Biatoszewski, Podlogo blogostaw [w:] tegoz, Moja Swiadomos¢ tanczy, wybor
Z. Jerzyna, Warszawa 1989, s. 45.
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TRUMNA 1 KOSCI

O wiele rzadziej w poezji Wata pojawiajg si¢ instrumenty strunowe, ktérych
dzwiek wywolywany jest poprzez przecigganie, uderzenie lub szarpanie strun
rozpietych w instrumencie. Wsréd tych przywotanych przez poete kilkakrotnie
znajduje si¢ klawesyn. Nalezacy do grona instrumentdw dawnych (jego pocho-
dzenie datuje si¢ na ok. XV w., a popularno$¢ osigga w wiekach XVII i XVIII),
klawesyn (zwany takze klawicymbalem czy harpsychordem) ksztaltem przy-
pomina fortepian. Instrument mial zarys trapezoidalny, przy czym para bokéw
rownolegtych byla albo prosta, albo jeden z nich byt wygiety, przybierajac
ksztatt skrzydta. Podobnie jak inne instrumenty z rodziny psalterium klawesyn
sytuowany byl na poczatku przede wszystkim w kulturze dworskiej, wysokiej,
elitarnej i kojarzony z wykonaniami kwartetowymi z towarzyszeniem skrzypiec
1 wiolonczeli. Instrument jako przedmiot byt bardzo czesto postrzegany przez
pryzmat dzieta sztuki rzeZbiarskiej i jubilerskiej, starannie wytaczany, inkru-
stowany, do jego budowy stosowano cenne materiaty, jak egzotyczne gatunki
drewna, kos¢ stoniowa, szylkret, mase perfowa i szlachetne kamienie®.

Dzwieki w instrumencie wywotuje si¢ poprzez naciSnigcie klawisza, ktory
szarpie struny pidrkiem. Pomimo zalecefi 6wczesnych muzykdw, by nie uderzaé
w klawisze, ale je ,,pieszczotliwie” dotykad, jak to okreslit Carl Philipp Emanuel
Bach®, nawet najmniejsze dotknigcie struny dziatato pobudzajaco, wzbudzajac
wibrowanie struny. Nic zatem dziwnego, ze gra na klawesynie kojarzona byta
przede wszystkim z silnie emocjonalnym, ale i sentymentalnym przekazem. Taki
tez pojawia si¢ w wypowiedzi lirycznej Wata, w wierszu poSwieconym zonie
z okazji czterdziestej rocznicy §lubu (Poslubiona)*, w ktérym gra na klawe-
synie koresponduje z czuloScig, pieszczota, fagodnoScia. Podobnie pojawiajace
sie u Wata instrumenty strunowe: skrzypce (*** Z poczagtku tylko chmura...),
gitara (Przed wystawq) sa noSnikami silnych emocji, przejmujacych dzwickow
wywotujacych dreszcz lub mitosne uniesienie.

Kluczem takich emocji bylo rozedrganie brzmienia, wywotywanego przez
mechanizm wydobywania dZwieku, opartego na szarpnigeciu pidrkiem, kono-
tujagcym niezwykta energie, poruszenie. W takim kontekScie pojawia si¢ takze
u Wata w Holderlinie:

— Uniostem klawesynu wieko czarne

I Struny rwe. Az pozostang dwie.

Ja na tych dwéch swdj koncert pozegnalny
Na jednej — TAK, na drugiej zagram NIE.»

2 C. Sachs, Historia instrumentow...,s. 314.

2 Tamze, s. 345.

% PoSlubiona napisany w Palma de Mallorca w 1967 roku, pét roku przed $miercig. A. Wat,
Poezje zebrane...,s. 352-353.

% Holderlin [w:] A. Wat, Poezje zebrane...,s. 338.
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Poeta poSwieca utwér niemieckiemu pisarzowi Friedrichowi Holderlinowi,
uznawanemu za prekursora niemieckiego romantyzmu. Nie skupia si¢ jednak na
jego filozoficznym czy twérczym dorobku, ale na dtugim okresie zycia (36 lat),
w ktérym Holderlin pozostawat w obfakaniu, mieszkajagc w domu w Tybindze.
Cytowany fragment odwotuje si¢ do dwdch obrazéw poetyckich: szalehczego
petnego pasji wykonania oraz przedmiotu instrumentu. Ten pierwszy jest zaprze-
czeniem sposobu gry na klawesynie, szaleficza gwattownos$¢, odpowiadajaca
stanowi psychicznemu Holderlina, nawigzuje do gry miodego Ludwika van
Beethovena, pod uderzeniami ktérego pekaty struny klawesynu popularnego
wowczas na dworach ksiazgecych. Petna pasji, namietnoS§ci muzyka miodego
artysty nie tylko budzita opory konserwatywnego Srodowiska, ktére widziato
w muzyce gniewnego romantyka niebezpieczne emocje, ale takze wywotywata
uSmiech politowania nad artysta ktory nie potrafi zapanowac nad instrumentem.
Radykalizm gry odpowiada wyraZznemu spolaryzowaniu postaw: TAK i NIE.
Jednoczesnie, przywotane dwa dZzwieki nawiazuja do biografii Holderlina, ktéry
na stawiane mu pytania zawsze odpowiadat ,NIE”?°. Poeta przekornie buduje
wypowiedZ opartg na ,,TAK” wyrazajacym fascynacje tworcze filozofa i pisarza.

Drugi watek dotyczy samego ksztattu klawesynu, ktory w swej trapezoidal-
nej skrzynkowatej budowie przypomina trumng. Wat uwypukla te¢ konotacje
poprzez wyrazenie ,,czarnego wieka”, ktdre unosi si¢ w gére niczym wieko
trumny. Otwarta przestrzefi instrumentu obnaza wnetrze ktére staje si¢ przed-
miotem opisu zycia Holderlina. Jednocze$nie uniesione wieko sugeruje na
krétko oddalong w czasie Smier¢. Do tego zmierza tez rozwijajgca si¢ wypo-
wiedzZ liryczna, zapowiadajac to, co nieuchronne znakami: odlatujacych ptakow,
glosem dzwonu, zapadajaca noca, ciemnym lustrem wod, zmarszczong twa-
rza, okalajagcym wszystko dymem, czekajacym go nocnym marszem. Zreszta,
zamknigta przestrzeh w poezji Wata to jedna z jego ulubionych figur, o czym
przypomina inny z wczeSniejszych wierszy:

W czterech Scianach mego bolu
nie ma okien ani drzwi.

Stysze tylko tam i nazad
chodzi straznik za murami.”’

Dom obtgkanego Holderlina czy szpitalna sala opetanego demonicznym
bdélem Wata to w rzeczywistoSci jedna i ta sama przestrzen umierania, trumna
z otwartym wiekiem, oczekujgcym na ostatni akord.

Na zakonczenie warto zwrdci¢ uwage na ciekawy z perspektywy akustycznej
zabieg uzycia przez poete odgtoséw codziennoSci jako sonosfery instrumentow

26 Tamze, s. 340.
2 Wiersz *** W czterech Scianach mego bdlu. .., pochodzacy z cyklu ,,W okolicach cierpie-
nia” zostat napisany w 1956 r. A. Wat, Poezje zebrane...,s. 175.
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perkusyjnych. Czytajac wiersze Wata, pomimo niewatpliwego braku tego typu
instrumentarium w sytuacjach lirycznych, mozna odnie§¢ wrazenie, Zze wypo-
wiedzi poetyckie sa dyktowane rytmem — nie narzuconym przez muzyczno$¢
pierwszego typu, ale przez dZwigki pochodzace z rzeczywistoSci przedstawio-
nej w tekstach. Do najczestszych odgloséw rytmizujacych nalezatoby zaliczy¢
kroki: gtuche i puste jak u straznika, cztapigce jak w szpitalu, stukajace i dud-
nigce jak na stacji metra. W budowanej przez poet¢ audiosferze zdecydowanie
dominuja odgtosy motoryczne: stukoty, dudnienia, bebnienia, bedace efektem
dynamicznej i nieco demonicznej aktywnoSci. W polu semantycznym $mierci,
ktére pojawia si¢ podczas analizy instrumentarium, zostaja umiejscowione takze
kosci. Z tatwoscia daja si¢ kulturowo wpisa¢ w symbolike przemijania, jednak
u Wata stajg si¢ one Zrodlem dzwieku.

Bélu przyjscie gdy stuka w ko§¢ moja jak w drzwi.
Jak los. KoScianym palcem pdki si¢ nie poddam.
PGki nie otworze

Kiedy stucha si¢ wykonafi ,,naszeptéw magnetofonowych” poety odnosi si¢
nieodparte wrazenie, ze poezji Aleksandra Wata nalezatoby wtaSnie nastuchiwac,
a nie §lizgac¢ sie okiem po powierzchni tekstu, ze nawet wnikliwe zagladanie pod
podszewke liter nie oddaje glebi, do ktdrych sigga poprzez dzwigki. Zwraca na
to uwage sam poeta, szkicujac w Przypomnieniu sylwetke Husserla:

Zaglebial si¢ w niemej muzyce zawilej architektury
Podobny do melomana, ktéry stuchajac orkiestry
Whatruje si¢ w partyture i nie wie, czy styszy symbole,
Czy widzi dzwigkowa harmonig, ktdra si¢ stata widzialna.”

Badanie muzycznoSci II utworéw poetyckich Wata wykazuje niezwykia
wprost intuicj¢ muzyczng artysty, a to jedynie fragment o wiele gtoSniejszego
dyskursu dzwickowego. Gdyby siegna¢ do innych przyktadéw tematyzacji
muzyki w wierszach: tytutéw nawiazujacych do form muzycznych (Na melodie
hebrajskie, Nokturny, Kotysanka dla konajgcego), praktyk muzycznych opisy-
wanych w tekstach (Odjazd Anteusza, Holderlin), wreszcie do catej sfery odgto-
sOw rozlegajacych sie w codziennoSci, okazaloby sie, ze Aleksander Wat jest
poeta gloSnym, wrecz hataSliwym. Towarzyszace mu dZwigki stajg si¢ znakiem
bycia w §wiecie, jego glosem sprzeciwu wobec nadchodzacej Smierci, skradaja-
cego si¢ po cichu bolu.

2 Nokturny, wiersz napisany w Saint-Mande w 1956 roku. A. Wat, Poezje zebrane...,s. 189.
¥ Przypomnienie, wiersz napisany w Paryzu w 1956 r. A. Wat, Poezje zebrane..., s. 229.
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Adam Regiewicz
ALEKSANDER WAT’S MUSICAL INSTRUMENTS
Summary

The poetic work of Aleksander Wat has enjoyed unflagging popularity for the last 25 years.
Critical appreciations of his work invariably emphasize a strong connection between his poetic
work and some elements of his biography, i.e. detention in NK'VD prisons, deportation to Soviet
Central Asia, and the pain and stress of an incurable illness in the late fifties and sixties. This article
argues that the key to his verse can be found the concept of somatopoetry which takes into account
both the heightened awareness of the body and the sensuality of Wat’s lyrical utterance. More
specifically, this article attempts to draw an acoustic map of the poet’s verse written between 1957
and 1967, using the tools of f musicology, cultural anthropology of things and audio-anthropology.
Drawing on Andrzej Hejmej’s concept of musicality Type 2 (thematization of music in a literary
composition), the article tries to trace the presence of instruments in Wat’s work and assess their
phonic and cultural roles in the creation of meaning. Finally, the article claims that the phonic layer
beneath the references to instruments forms a track that can be described as a route to the poet’s
death.





