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OBRAZY DZIECINSTWA
W POEZJI MIECZYSEAWA JASTRUNA

JOANNA KOSTUREK*

We fragmencie Milczgcych monologow Mieczystaw Jastrun kreSli zarys biografii
bohatera lirycznego. Nie odnajdziemy tu jednak znamion logicznej, racjonalnej kon-
strukcji, w ktdrej zawieratby sie katalog najwazniejszych zdarzen sktadajacych si¢
na konkretng, jednostkowg egzystencje. Wszystkie lata zycia zostaja skondensowane
do trzech godzin i podzielone na trzy okresy: godzing dziecifistwa, godzing mtodosci
oraz godzing dojrzatosci (,,wieku meskiego”)!. Te trzy etapy istnienia scharakteryzo-
wane sg w kolejnych czeSciach wiersza za pomocg serii obrazéw odwotujacych
sie do jakoSci zmystowych, majacych walor emocjonalny i symboliczne znaczenia.
Obrazy przedstawiajace dziecifistwo i mtodo$¢ r6znig sie od wizji wieku dojrzatego
— co sugeruje swoiste ,,peknigcie” linii zycia, charakterystyczny sposéb porzadko-
wania i odczuwania czasu. Pierwszej i drugiej godzinie odpowiadaja gtdwnie wizje
i metafory ,,jasne”, zawierajagce miedzy innymi odniesienia sakralne, wskazujace na
doswiadczenie nieskoficzonosci. ,, Wiek meski” przynosi natomiast obrazy ,,ciemne”,
pesymistyczne, konotujace poczucie pustki i niespelnienia, ewokujace $mier¢ i roz-
czarowanie. Zobrazowana w ten sposob biografia to nie tyle zwigzly zapis przebiegu
zycia, ile poetycka opowies¢ o egzystencji danej w Swiatoodczuciu:

Cate dziecinstwo w jednej godzinie.

Wszystkie trwogi nocne, krew i §nieg,
Okraglos¢ jabtka w dtoni, spadanie przedmiotéw,
Odlegtosci i zapach deszczu.

W strumieniu na dnie przezroczystym

Sa gtadzone przez wode kamienie.

Stary koSciétek na wzgdrzu

Drewnianymi skrzydtami, jak kwoka na jajkach,
Zgarnia pod siebie powietrze.

* Joanna Kosturek — doktorantka, Wydziat Polonistyki UJ.

! Ten sposéb porzadkowania czasu zycia, jak réwniez oceny poszczegdlnych jego faz przy-
wodzi na mySl jeden z Mickiewiczowskich Lirykow lozanskich — *** Polaty sie #zy. Trzy godziny
zdaja si¢ za$ dalekim echem opowiesci Gustawa z IV czgéci Dziadow, gdzie uderzenia zegara
wyznaczaja kolejne etapy rozwazan bohatera — godzine mitoSci, rozpaczy i przestrogi.
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Cata mtodo$¢ w jednej godzinie.

Przepa$¢ nocy nad upalnym dniem.

Lato kobiet, obtokéw i ktoséw.

Zgrzyt windy w pionowym tunelu,

Spiew morza w czarnej muszli telefonu,

Klucz do szczgécia w zamku wertheimowskim.

Caty wiek meski w jednej godzinie.

Nie ma nic za cigzka kurtyna,
Nie ma nic précz rozbitych obrazéw,
Nie ma nic précz krwi i nieprawdy.

I wiadomo juz, ze koto ziemskie
Nie utrzyma ci¢ w réwnowadze
Nad otchfanig. I trzeba bedzie
Runaé cigzkim ciatem, lekka dusza.

(Milczqce monologi, G 78-79)*

Przywotany fragment nie stanowi wyjatku w liryce Jastruna. Wizje zycia pod-
miotu, ktére mozna w niej odnalez¢, nie tyle bowiem odwotuja si¢ do zdarzen, ile
za pomocg metaforycznych obrazéw oddajg szczegdlny sposob do§wiadczania
istnienia przez ,,ja”* — sg zapisem tego, jak podmiot odczuwa przemijanie zycia

2 W artykule tomy poezji Jastruna oznaczam nastgpujacymi skrétami: IM — Inna mtodosé,
Warszawa 1933; DN — Dzieje nieostygte, Warszawa 1935; SiM — Strumien i milczenie, Warsza-
wa 1937; RL — Rzecz ludzka, Warszawa 1946; SwA — Sezon w Alpach i inne wiersze, Krakéw
1948; PiP — Poezja i prawda, Warszawa 1955; G — Genezy, Warszawa 1959; WoZ — Wieksze
od zycia, Warszawa 1960; 1 — Intonacje, Warszawa 1962; SO — Strefa owocow, Warszawa 1964;
GP — Godta pamieci, Warszawa 1969; BO — Btysk obrazu, Krakéw 1975; ScO — Scena obrotowa,
Krakéw 1977, PS — Punkty $wiecqce, Warszawa 1980; WzIJR — Wiersze z jednego roku, Warszawa
1981; IW — Inna wersja, Warszawa 1982; PZ 1 — Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1984; FT —
Fuga temporum, Warszawa 1986. Po skrdcie podaje numer strony, na ktdrej znajduje si¢ cytowany
fragment.

3 'W cytowanym fragmencie pojawia si¢ co prawda zwrot do ,,ty”, ale utwor nie przestaje od-
zwierciedla¢ przezy¢ i do§wiadczen ,,ja”. Forma drugiej osoby oraz predykatyw uzyte w ostatniej
strofie stuza uwydatnieniu nieubfagalnoSci §mierci, jej nadrzednoSci wobec jednostkowych pra-
gniefl i zamierzen. W przypadku tej twérczosci nalezy mowié nie tyle o wizji $wiata i cztowieka
przedstawionej z zewnatrz, ile o podmiotowym do§wiadczaniu istnienia. Wyrazista i spdjna toz-
samo$¢ ,,ja” lirycznego budowana jest miedzy innymi za sprawa symbolicznych obrazéw i moty-
wow, do ktdrych poeta stale powraca w réznych wierszach na przestrzeni lat. Co wigcej — niektére
z tych obrazéw Jastrun zamieszcza réwniez w tekstach autobiograficznych: Dzienniku, Smudze
Swiatta czy w Pieknej chorobie i opowiadaniach. Ich Zrédtem pozostaje realna, jednostkowa eg-
zystencja i indywidualna wyobraZznia — wspdlna autorowi i bohaterowi lirycznemu. W kreacji ,,ja”
niezwykle wazny pozostaje akt odtwarzania w pamieci wlasnego Zycia: dawnych miejsc, ludzi
1 doznafi — wyraza si¢ tu pragnienie ocalenia i zapisania przemijajacej egzystencji i tozsamosci
podmiotu. Zagadnienie to omawiam szerzej w szkicu: ,, A ja zapisywatem siebie” — o ,,Dzienniku”
Mieczystawa Jastruna, ,,Konteksty Kultury” 2014, t. 11, nr 4, s. 378-385.
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w danym okresie, jak interpretuje biografi¢*. Te symboliczne obrazy mozna by
nazwagé, postugujac si¢ okreSleniem Stefana Chwina, ,,cato§ciowymi metaforami
istnienia”. W tego typu metaforach wyraza si¢, jak pisze Chwin:

[...] psychologiczna dominanta, okre§lajaca tonacje jednostkowych doznan. Dominanta taka [...]
obrazuje w symbolicznym ,,skrdcie” okre§lonego typu poznawcze i emocjonalno-zmystowe odczu-
cie egzystencji [...].

[...] Istnieja [...] metafory [...] stabilne, [...] obecne w naszej §wiadomoS$ci w sposéb ciagly i nie-
przerwany przez wiele lat. Te wyrazaja charakterystyczne dla danej osobowosci globalne doznanie
calosci zycia, to znaczy maja charakter sumujacy i syntetyzujacy rozproszone w czasie doznania.
Metafory takie mogg by¢ rézne w réznych okresach zycia [...], maja one u swego podioza trwaty
podktad wyobrazniowo-uczuciowy, ktéry nadaje zmieniajacemu si¢ w czasie indywidualnemu
odczuwaniu obecnosci w $wiecie jednolite psychologiczne zabarwienie .’

Wchodzg tu tez w gre kolorystyczne, dotykowe, dZwigkowe metafory $wiatoodczucia, ktére
syntetycznie charakteryzujg istote catoSciowego doznania egzystencji [...] poprzez ,barwe”,
,»jasnos$¢”, ,,zapach” czy ,.brzmienie” naszego istnienia w §wiecie (zycie jako trwanie w ciemno$ci
lub jasnodci [...]. CaloSciowe metafory egzystencji charakteryzuja tez swoista forme odczuwania
samej struktury czasu, a zatem s symbolicznymi obrazami swoistej, charakterystycznej dla jed-
nostki segmentacji trwania, sposobu dzielenia biografii na fazy czy rysowania graficznej linii zycia
z jej spadkami, zatamaniami i kulminacjami.®

O ,,obrazach wizualnych”, ktére ,ksztattuja panoramy streszczajace cate
nasze zycie™’, ,,obrazach zapachowych” skupiajacych w sobie cate wszech§wiaty

* Juz po napisaniu tego tekstu ukazat si¢ najnowszy artykut Roberta Mielhorskiego po§wig-
cony koncepcjom dziecifistwa w pisarstwie Jastruna: ,, Tamto dziecko”? Obrazy dziecinstwa w pro-
zie i poezji Mieczystawa Jastruna [w:] Swiaty dziecifstwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze,
red. M. Chrobak, K. Wadolny-Tatar, Krakéw 2016, s. 219-245. Dostrzec mozna pewna zbieznos¢
spostrzezen sformutowanych na wstepie mojej pracy z uwagami R. Mielhorskiego o duchowym
wymiarze biografii oraz znamiennej dla Jastruna praktyce przeksztatcania materii biograficznej
w dzieto stanowigce jej metaforyczny odpowiednik (por. tamze, s. 239). W swym studium badacz
analizuje problematyke dziecinstwa zasadniczo w odmiennych aspektach niz ja i przy zastosowa-
niu innego trybu lektury Jastrunowego dzieta. W innym kontekS$cie uzyta zostaje takze tytulowa
kategoria ,,obrazu”. W artykule tym kreSle wpisang w poezje Jastruna wizj¢ pierwszej epoki zycia,
przywotujac poszczegdlne liryki i skupiajac si¢ na deszyfracji senséw skrywanych przez znamien-
ne metafory i poetyckie obrazy. Interpretacjom konkretnych wizualnych przedstawien czasoprze-
strzeni dziecifistwa towarzyszy odczytywanie ich symbolicznych i filozoficznych kontekstow. Stu-
dium Roberta Mielhorskiego daje z kolei przede wszystkim szeroki zarys réznorodnych znaczen,
rél 1 sposobéw funkcjonowania motywu dziecifistwa. Tematyka ta ukazana zostaje na tle innych
istotnych dla twérczodci Jastruna watkéw (takich migedzy innymi, jak artystyczna kreacja czasu
przeszlego i obrazu ,,ja”, proces twdrczy i biografia psychiczna, epistemologiczne i ontologiczne
prze§wiadczenia poety czy kwestia romantycznych inspiracji). W swym najnowszym studium ba-
dacz powraca takze do zagadnien, ktére podejmowat juz w opublikowanych wczesniej artykutach.
Teksty te przywotuje w dalszej cze$ci moich rozwazan.

5 S. Chwin, Metafory zycia i obrazy anihilacji [w:] te goz, Samobdjstwo jako doswiadcze-
nie wyobrazni, Gdafisk 2010, s. 216-217.

¢ Tamze, s. 218-219.

" G. Bachelard, Marzenie ku dziecinistwu [w:] tegoz, Poetyka marzenia, przekt. L. Bro-
gowski, Gdafisk 1998, s. 157.
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danej pory istnienia pisze Gaston Bachelard w eseju poSwigconym marzeniom
snutym przez dziecko oraz marzeniom-wspomnieniom, w ktérych doroSli
powracaja do dziecifistwa®. Francuskiego fenomenologa wyobrazni dziecifistwo
interesuje nie jako okres wypelniony sprawami codziennego Zycia, ztozony ze
wspomnien o zdarzeniach zewnetrznych — lecz jako szczegdlny etap egzystencji
zanurzony w sferze marzenia, w ktérym facza si¢ wyobraznia i pamig¢. Jest to
dziecinstwo dane w obrazach’ — ktére nie zawieraja w sobie realnych wspo-
mnief, lecz objawiaja spos6b odczuwania (widzenia) Swiata u poczatku istnienia
— 1 ktérych prawdziwym Zrédtem jest nie rzeczywistosS¢, lecz glebia duszy. Te
archetypiczne obrazy siegaja — jak pisze Bachelard — do pamigci kosmicznej,
nie spotecznej. Marzenie zwrécone ku dziecinstwu (czyli swoisty powrét do
owego okresu) nie bedzie zatem odtworzeniem przesziego czasu konkretnego
zycia, wspominaniem indywidualnej historii (na przyktad nieszczes¢, ktérych
cztowiek doSwiadczyt jako dziecko), lecz ozywieniem archetypu dziecifistwa
(archetypu szczgScia, poczatku). Archetyp ten jest trwaly oraz nieruchomy i jako
taki nie podlega czasowi. Jednocze$nie owe marzenia, chociaz nie trzymaja
si¢ realiow jednostkowej historii, pozostaja prawdziwe, gdyz ,,[w]artoSci obra-
z6w s3 w marzeniu faktami psychologicznymi”!® — zawarte w nich przezycia
i do§wiadczenia znamienne dla dziecifistwa sg autentyczne.

Tak rozumiane dziecifistwo nie moze by¢ poddane dyktatowi chronologii
i dat, przypisana jest mu natomiast pora roku, w ktérej wyrazaja si¢ ,,wartoSci
duszy, bezposSrednie wartosci psychologiczne!":

Pora roku jest podstawowym znakiem wspomnienia [...]. Wspomnienia stajg si¢ [...] wielkimi
obrazami, obrazami powigkszonymi, powiekszajacymi. Powigzane sa ze wszech§wiatem pewnej
pory roku, ktéra nie oszukuje i ktéra z powodzeniem mozna nazwaé¢ pora roku totalng,
wspartg na doskonatej nieruchomosci. Pora roku totalna, poniewaz wszystkie te obrazy wypowia-
daja t¢ samg warto§¢, poniewaz kazdy pojedynczy obraz oddaje nam jej istote [...]."2

Wszystkie lata naszego dziecifistwa — dowodza, ze istnieje ,,wieczne lato”. Pory roku wspo-
mniefl s3 wieczne, bo wierne sag barwom pierwszego razu. [...] Marzenia pozwalaja nam
powtdrnie ujrzed nasz ilustrowany wszech§wiat wraz z jego barwami dziecifistwa.’

8 W akapicie tym referuje niekt6re watki rozwazan Bachelarda zawarte w eseju Marzenie ku
dziecinstwu. Zob. przede wszystkim: tamze, s. 117-130, 134-136, 138-147.

® Obraz (takze poetycki) jest dla Bachelarda kategorig niezwykle istotng. Osoby doroste
moga odnaleZ¢ wlasne dziecifistwo — ,,rozbudzié je w wyobrazni” (tamze, s. 115) — miedzy innymi
dzigki lekturze poezji. Bedace udziatem dziecka szczedcie snucia marzen jest bowiem dostgpne
réwniez dla pisarzy, ktérzy tworzac znamienne obrazy, budza w czytelniku przezycia i wyobraze-
nia odsylajace do ,trwalego oSrodka dziecinstwa” (tamze), kryjacego si¢ w duszy kazdego czto-
wieka. Zob. tamze, s. 115-117, 122, 133, 139, 146.

10 Tamze, s. 141.

' Tamze, s. 135.

12 Tamze, s. 134—-135.

13 Tamze, s. 136.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

Obrazy dziecinstwa w poezji Mieczysiawd‘;lc‘zgi‘;"ﬂha 407

Porzadek biografii zastapiony zostaje tu porzadkiem dziecigcego wyobraze-
nia, w ktérym Swiat jawi si¢ jako piekny, bezkresny i nieskoficzony, oraz porzad-
kiem do§wiadczania szczg¢Scia, zachwytu czy entuzjazmu't. Rowniez Jastrun nie
tworzy wizji dziecifistwa ze zdarzen, lecz komponuje ja, wykorzystujac elementy
charakterystyczne dla okre§lonej pory roku'>. W poezji autora Strefy owocow
to lato okazuje si¢ prawdziwg ,,0jczyzng dziecifistwa”. W wierszu Zapachy
wiosny i wezesnego lata czytamy:

I wystapity wtedy na plan stoneczny

zapachy zboza dotychczas trudne do zréznicowania
ale ich jasno§¢ sama w sobie byta esencja ktosow
podnoszacych si¢ wyzej na gietkich todyzkach

I w niej dopiero po oszotomieniu woniami kwiatow
w ktérych glowa moja jak w rycerskim sztomie
kotysata si¢ w upojeniu na coraz ciefiszej fodydze szyi
poczulem si¢ w ojczyZnie mojego dziecifistwa.

(Zapachy wiosny i wczesnego lata, BO 23)

Bohater liryczny nie przywotuje dziecifistwa z otchtani wtasnej pamigci —
zjawia si¢ ono w sposob bezpoSredni, niejako bez udziatu jego Swiadomosci.
Wyliczenie kilku ,,serii zapachéw” (bzow, akacji, jaSminu i zb6z) daje wraze-
nie nadmiaru, stopniowego pochtaniania podmiotu przez wiosng¢ i lato — az do
catkowitego zatarcia jego odrebnoSci, przeobrazenia w ktos. Znamienne, ze do
opisu tego procesu uzyta zostaje metaforyka wojny czy natarcia — wonie ,,nad-
ciagaja” niczym wojska, serie z broni palnej, a podmiot staje si¢ bezwolnym
przedmiotem ich natarczywych manewréw. W ten sposéb oddana jest total-
nos¢, absolutno$¢ czasu dziecinstwa — ktéry nie moze zmieSci¢ si¢ w zwyklym
wspomnieniu, nie daje si¢ odzyska¢ w przywotywaniu dawnych przedmiotow
i zdarzefi. Cala istota tej epoki zycia zawiera si¢ natomiast w lecie, ktérego
esencja kryje sie w klosach zboza — czy nawet w ich wiasciwoSciach: barwie
i woni. Ta stopniowa gradacja okazuje si¢ znamienna — sensualne doznawanie
konkretéw pozwala bowiem na inkarnacj¢ dziecifistwa, na powtdrne odczucie

4 Zob. tamze, s. 118, 143144, 146-147.

15 Chociaz w utworach o dziecifistwie odnajdziemy takze §lady prawdziwych wydarzef
z biografii poety. W wierszu Zapamietane z dziecinstwa czytamy o matym chiopcu, ktéry ucieka
do lasu z ochronki prowadzonej przez siostry zakonne. To samo zdarzenie zostaje odnotowane
przez Jastruna w autobiograficznych zapiskach zebranych w ksiazce Pamiec i milczenie (Puttusk
2006, s. 66). W obu tekstach pojawia si¢ rowniez ta sama topografia — wzgérze, las §wierkowy,
strome schody. Analogii takich jest wiecej: to na przyktad wesele cérki profesora Adwenta, o kt6-
rym poeta wspomina w Pamieci i milczeniu (zob. tamze, s. 70) — stato si¢ ono tematem wiersza
Zdarzenie 7 dziecinistwa. Takze krajobraz dziecifistwa — lato roz§wietlone stonecznymi promie-
niami, taki petne owadéw i kwiatéw, bielejace w sadzie jabtonie — to pejzaz zapamigtany przez
Jastruna z najwcze$niejszych lat zycia spedzonych w Matopolsce (zob. rozdziat Raje dziecifistwa
[w:] tamze).
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Swiata jako przestrzeni zaczarowanej (na co wskazuje ,,wizja zamku o sied-
miu wiezach” i rycerski sztom). DoSwiadczajac jednego z elementéw lata:
czy bedzie to won kwiatéw, czy ciepto promieni stonecznych, czy brzecze-
nie trzmiela — mozna posias¢ caly ,,0jczyzng dziecifistwa”'®, powtdrnie upoié
si¢ nig niczym dziecko w wierszu Zfosnik. Synekdochy petnig w tym liryku
wazng funkcje — pora roku (a zatem to, co ogdlne, abstrakcyjne) zawiera si¢
bowiem w tym, co dotykalne i mate. Ponadto wszystkie bogactwa lata zamkniete
zostaja we wnetrzu stonecznika, ktdry staje si¢ symbolem wszech§wiata epoki
dziecinstwa:

Maty ztoSnik, okrazony przez baki, trzmiele, motyle,
Tak olbrzymie i tak barwne, Ze si¢ w nich zatraca,
Widzi lato fruwajace i brzgczace w storica pyle

Jak w pluszowym wnetrzu stonecznika.

(Ztosnik, PiP 57)

Jastrunowe lato — podobnie jak w koncepcji Bachelarda — nie jest zatem
konkretnym latem z okreSlonego roku biografii, lecz pora stanowigca
jakos§¢ emocjonalno-egzystencjalna, ktéra oddaje specyficzny
sposdb istnienia — charakterystyczny dla dziecka. W cytowanym powyzej utwo-
rze to wilasnie dziecko wtada ogrodem i moze posig$¢ ukryta w stoneczniku
esencje lata, zanurzy¢ si¢ w jego migkkim, Swietlistym, barwnym wnetrzu.

Takze w utworze Znaki uobecnianie przez bohatera kraju dziecifistwa nie przy-
pomina zmudnego przeszukiwania pamigci, lecz iluminacje — to swego rodzaju
btysk nastepujacych po sobie obrazéw. Uzyte przeze mnie okreSlenie, bedace
parafrazg tytulu zbioru wierszy Jastruna, oznacza w tym przypadku momentalnos¢
wizji, a takze ich Swietlisto§¢ — nasycenie pozytywnymi wartoSciami emocjonal-
nymi, ewokowanie ,,jasnych”, dobrych przezy¢'’. , Btyski” to ,,widzenia'®, w kt6-

16 W swym eseju Bachelard wskazuje wtasnie zapach jako istotny impuls marzenia, w ktérym
uobecnia si¢ dziecifistwo: ,,Pora roku, osobista pora roku, utrzymuje si¢ w [...] szczegdl-
nym zapachu. [...] zapach jest korzeniem §wiata, [...] oddaje wszech§wiaty rozprzestrzeniajacego
sie dziecifistwa” (G. Bachelard, dz. cyt., s. 159). I dalej: ,,Caty wszech§wiat, ktory si¢ ulotnit,
pozostat w zapachu” (tamze, s. 161), ,,Gdy czytajac poetéw, odkrywamy, Ze cate dziecifistwo przy-
wolane jest w jednym wspomnieniu zapachu, rozumiemy, iz zapach, w dziecifistwie czy w zZyciu,
jest, by tak rzec, przeogromnym szczegdtem. Owo nic dorzucone do wszystkiego pracuje
w glebi samego bytu marzyciela” (tamze, s. 163).

17 Bachelard zauwaza, Ze obecne w marzeniu-wspominaniu elementy pér roku dziecifstwa
nie maja waloru jedynie wizualnego, lecz przede wszystkim sg ,,warto§ciami duszy”, niezniszczal-
nym Zrédiem ,,dobro-dziejstwa”. Akt wspominania staje si¢ rOwnocze$nie powtérnym przezywa-
niem tych wartoSci. Zob. G. Bachelard, dz. cyt., s. 135.

'8 Innym zapisem tak rozumianej iluminacji moze by¢ wiersz Czerwiec, w ktérym czytamy:
,Powraca znowu to widzenie / Zbdz opylonych: / Po ktosach ptak przeleciat cieniem, / Chwieje
sie mak czerwony” (DN 11, podkr. — J.K.). W ostatnim wersie utworu Kredowe kota pojawia si¢
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rych czas dziecifstwa zjawia si¢ w wyobraZzni podmiotu pod postacig konkretéw
charakterystycznych dla pory letniej:

O, te §lady ko6t na mokrym piasku
Przed wiejskim, rodzinnym domem
I jaskoiki cien wyciety w blasku,

I to wszystko sercu wiadome.

[...]

To malw i stonecznikéw jarzenie

I posadzka w czarnobiatg szachownice,
I pszczét brzeczenie. ..

(Znaki, PiP 59)

Znamienne, ze okres dziecifistwa ma raczej struktur¢ przestrzeni niz czasu,
jest bowiem wyobrazony za pomocg okre§lonego krajobrazu. W wierszu
Cienie wedrowki czytamy o ,,Nie koficzacej si¢ ciszy letniej” (RL 16), ktéra nie-
ruchomieje w sad — w liryce autora Strefy owocow widzialnym, przestrzennym
ksztaltem letniego czasu staje si¢ czgsto ogréd. Krajobraz najwcze$niejszego
etapu zycia szkicuje Jastrun réwniez z takich pejzazowych elementéw charakte-
rystycznych dla lata, jak ule, barwne zywoploty czy taki:

Za ta granicg waska cienia,

Ktérg w zieleni kadzie dom,

Ul peten pszczét goracych brzmienia,
Zakletej ksiegi czerwca tom.

(Wakacje, PiP 42)

Laka niebieska

Niezapominajek,

Kepy mokrej zieleni,

Albo we wsi pod Krakowem
Zywoploty z malw i stonecznikw.

(Cienie wedrowki, RL 18)

W opisach czasu dziecinstwa poeta dazy nie tylko do nadania mu widzial-
nego ksztaltu, lecz takze do ewokowania sensualnych wrazefi dotykowych, stu-
chowych i zapachowych'. Jastrunowe wizje lata stajg si¢ dzigki temu niezwykle
wyraziste i aromatyczne:

natomiast metafora zatopienia dzieciistwa we wzroku — co ewokuje mozliwo§¢ odtwarzania
tego Swiata jako obrazu, powtérne ogladanie go w wyobraZni.

190 szczegblnej roli jakosSci zmystowych w konstruowaniu przestrzeni i czasu w poezji
Jastruna pisze J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, Warszawa 1982,
s.21-26, 125.
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Tu gdzie si¢ zielef lata zywiej zazielenia
Posréd wilgotnych lisci glebi aksamitne;j.
W potudnie mocniej mokre pachng trawy.
Nagrzanej macierzanki cigzka wofl.

[...].

O krzyku ptakéw nad puchami lip,

O starej furcie, ktorej suchy skrzyp
Zwiastuje §wit, rozlany mglg w czerwieni,
Powiesz, o szumy lip oparlszy skron.

(Lato samotne,IM 41)

Tak zapisany czas ma cig¢zka, zmystowg materialnos¢, dzigki ktérej pozba-
wiony zostaje charakterystycznej dla siebie iluzoryczno$ci. W Kredowych kotach
w kadrze wiersza materializuje si¢ jeden z porankéw dziecifistwa — zatrzymany
w obrazie przeplatanego cieniem i stoficem wzoru odbitego na stomie. Znieru-
chomialy w obraz, przybierajacy ksztalt pejzazu czas dziecinstwa staje si¢ zatem
czym§ trwatym, widzialnym i namacalnym niczym $wiat fizyczny®.

Dziecifistwo to takze lato nieruchome ,jak woda stojaca” (*** Jak
na ramionach swych unies¢ Swiat, PZ 1 126)*' — w tym etapie egzystencji rzeka
zycia bowiem ledwo sie saczy, ,ledwie ptynie” (Chwila poranna, PS 8). Takie
wyobrazenie dziecinstwa wskazuje na jego zupetng niepodlegto$¢ czasowi ziem-
skiemu, ktéry poddany jest ciggtej zmiennoSci wyrazajacej sic w metaforycz-
nej formule panta rhei. Nieruchome lato dziecinstwa zdaje si¢ natomiast by¢
wieczne, nie uplywac, nie mija¢ i nie przeobraza¢ podmiotu. Te wlasciwosci
najwczesniejszego okresu zycia przypominajg czas Swigty, o ktérym tak pisze
Mircea Eliade:

Czas sakralny daje si¢ [...] bez kofica odzyskiwa¢, bez kofica powtarza¢. Z pewnego punktu
widzenia mozna by powiedzieé, Ze czas ten nie ptynie, Ze nie stanowi nieodwracalnego trwania.
Jest to czas par excellence ontologiczny, parmenidejski, zawsze tozsamy z samym sobg, nie zmie-
nia si¢ ani nie wyczerpuje.?

2 Jacek Lukasiewicz zwraca uwage, ze w letnim ogrodzie czas jest gesty, spowolniony i in-
tensywny (zob. tamze, s. 340-341, 354-356). Badacz zauwaza réwniez, ze ,,przestrzefi w po-
ezji Jastruna czesto zastepuje czas” (tamze, s. 22), a obraz stworzony przez artyste malarza moze
wrecz ,,przenosi¢ w inny byt, gdzie czasowi nadana jest nieruchomo$¢ i wyrazony jest on w kate-
goriach przestrzennych” (tamze, s. 92; zob. takze: tamze, s. 64). O charakterystycznym sposobie
kreowania pejzazy, dzigki ktéremu czas zdaje si¢ zatrzymany, zastygly w wieczno$¢, pisze takze
M. Janowska, Doswiadczenie z , innego Swiata §wiatta” w tworczosci Mieczystawa Jastruna
[w:] taz, Wymiary sacrum w tworczoSci Mieczystawa Jastruna, Anny Kamienskiej i Jana Twar-
dowskiego, Opole 2008, s. 46.

2 Warto odnotowad, ze Bachelard przyréwnuje archetypiczne dziecinstwo do ,,wielkiego je-
ziora o spokojnych wodach, gdzie czas odpoczywa od bezustannego uptywu” (G. Bachelard,
dz. cyt., s. 128).

2 M. Eliade, Czas Swiety i mity [w:] tegoz, Sacrum, mit, historia, przekt. A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1974, s. 86-87.
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[...] [to — przyp. JK.] czas poczatkdw, ktéry nie ptynie, gdyz nie uczestniczy w $wieckim
trwaniu czasowym, jest ukonstytuowany przez wieczystga terazniejszo§¢, ktéra daje sie
odzyskiwaé¢ w nieskonczono§é.”

Czas ten mozna by wyobrazi¢ jako biegnacy po okrggu* — poniewaz cyklicz-
no$¢ i powtarzalno$¢ przywodza na mys$l koto. Symbol kota pojawia si¢ w licz-
nych wierszach Jastruna. Pozostaje on jednak, co istotne, wieloznaczny, nie zawsze
odstania sensy pozytywne®. Wérdd wielu przedstawien kota odnajdujemy takze
koto — przedmiot nalezacy do dziecka, uzywany przez nie podczas gier i zabaw:

Dziecko toczy po chodniku kule pomaranczy.
— Zgaduj, zgadula, gdzie ztota kula!

(Ciemna ulica, PiP 12)

Kiedy gtéwke w krnabrnych lokach schyla,
Kiedy biega, toczy krazek po stole

(Prosba, PiP 52)

I bedzie w zeszycie swym kre§lit
Grubym otéwkiem kota,
Roézne, wielkie i mate kota

(Opowiadanie marynarza, PiP 19-20)

Gtebokie, metafizyczne sensy kryjace si¢ w stworzonych przez Jastruna
obrazach dziecigcych gier odstania wiersz Kredowe kofa. Okrag narysowany
przez dziewczynke kreda podczas zabawy wyznacza granice czasoprzestrzeni
dziecifistwa, ktdra staje si¢ wyspa szczgScia — swoistym rajem o ksztalcie kuli.
Dziecinstwo zostaje tu odgrodzone od plynacego czasu nastgpujacych po sobie
dziesigcioleci za pomocg magicznego kregu:

Lecz tamto lato bylo cale opisane

Kotami kredy pelnymi twoich dziecinnych skokéw.
Dziesigciolecia grochem rzucone o $cian¢.
Szczesliwe wyspy zatopione we wzroku.

(Kredowe kota, SO 6)

2 Tamze, s. 101.

* Eliade uzywa okre§lenia ,,okrezny” (zob. tamze, s. 87).

» Badacze tej poezji zwracali uwage, ze wobec idei cyklicznego powrotu zjawisk, do ktdrej
— miedzy innymi — odsyfa ten symbol, autor odnosi si¢ z nieufnodcig. Niepowtarzalno$¢ egzy-
stencji 1 Smierci jednostki okazuje si¢ zbyt istotna, by mozna bylo zaakceptowac mit wiecznego
powrotu — zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Mieczystaw Jastrun. ,,Koto” [w:] Liryka polska.
Interpretacje, red. J. Prokop, J. Stawinski, Gdafisk 2001, s. 387-392; J. Lukasiewicz, dz. cyt.,
$.292-301; R. Mielhorski, , Rzecz kazda byta kresem i poczqtkiem” . O motywie powrotu w po-
ezji Mieczystawa Jastruna, ,,Fraza” 2005, nr 3, s. 98.
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Kraj dziecifstwa przypomina tym samym swoisty hortus conclusus — rajski
ogréd zamkniety przed wszelkim ztem Swiata, gtdwnie za$ przed niebezpieczen-
stwami, ktére przynosi uptyw czasu: $miercig, przemijaniem, utratg®*. W wier-
szach opisujacych przestrzen lata i dziecifistwa pojawiaja si¢ czesto konkretne
przedmioty wytyczajace granice sadu czy ogrodu — furty (Lato samotne, Rymy
dziecinne, Krajobraz z lat dziecinnych, Powrot, Sylabizowanie tajemnicy) i ploty
(Chtopcy). Granic tych strzeze stonecznik-wartownik (Wakacje). Ksztatt i nazwa
tej roSliny przywodzi na myS§l kosmiczne kregi kre§lone przez ruch planet poru-
szajacych si¢ wokot Stofica — dlatego w wierszu Nie ma go tam, gdzie nas nie
ma Jastrun nazywa ja ,.heliocentryczng”. Granice ogrodu, w ktérego centrum
ro$nie Stonce-stonecznik, tworza zatem okrag. Ogrdd staje sie za$ sfera niebie-
ska — w znaczeniu nie tylko astronomicznym, lecz takze metafizycznym. W opi-
sie przestrzeni letniego ogrodu Jastrun ewokuje doznanie tego, co tajemnicze,
pozazmystowe:

Na wysokiej fodydze

Reprezentant na ziemi systemu stonecznego
Koncentruje w sobie inne niebo,

Ktére ja poza teczg mego wzroku widze

I przeczuciem dotykam.

(Lato, 1 46)

Figura kota — jak dowodzi Georges Poulet w eseju poSwigconym interpreta-
cjom symbolicznych znaczen kuli — stanowi wyobrazenie wiecznoS$ci, metafore
nieskoficzonego istnienia, posiadania petni czasu oraz bytu?’. Te metafizyczne
atrybuty kuli mozna odnie$¢ réwniez do Jastrunowego dziecka, do ktérego koto
nalezy jako przedmiot zabawy i ktére mieszka w ,,opisanej kotem” — okolonej
— przestrzeni. W dziecinstwie dane jest bowiem cztowiekowi odczucie czasu
jako niekofczacego si¢ i niewyczerpanego oraz widzenie §wiata jako przestrzeni
ogromnej, niezmierzonej*. DoSwiadczenia takie staja si¢ udziatem bohateréw

% O idei ogrodu zamknigtego i jego Sredniowiecznych oraz renesansowych wyobrazeniach
pisze J. Delumeau, Historia raju, przekt. E. Bakowska, Warszawa 1996, s. 115-120. Jacek
Lukasiewicz odnotowuje w rozdziale po§wigconym symbolice owadéw w poezji autora Genez, ze
zamieszkiwany przez pszczoly i trzmiele ogrdéd dziecifistwa, w ktérym panuje czas ,,zaggszczony”,
podobny jest do raju ziemskiego — zob. J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 341, 356, 359, 362, 451.

27 Zob. G. Poulet, Metamorfozy kota [w:] tegoz, Metamorfozy czasu, wybor J. Blonski,
M. Glowinski, przekt. W. Btoniska, D. Eska, A. Siemek, Warszawa 1977, s. 332-333, 335.

2O specyficznym sposobie odczuwania zycia i rzeczywisto$ci w dziecifistwie pisze takze
Robert Mielhorski, wymieniajac miedzy innymi takie kategorie, jak: petnia, jedno$¢, niezmien-
no$¢ (R. Mielhorski, PdZne elegie Mieczystawa Jastruna, ,,Przeglad Humanistyczny” 2005,
nr 2,s. 36). Na temat ,,metafizyczno$ci dziecifistwa” w poezji Jastruna zob. takze: tamze, s. 39-42
oraz R. Mielhorski, , Rzecz kazda byta kresem i poczgtkiem” ..., dz. cyt., s. 99-103. Jacek Lu-
kasiewicz wspomina natomiast o charakterystycznym dla dziecka odczuwaniu cyklicznego czasu
(zob.J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 294-296) oraz o wyjatkowym sposobie poznawania §wiata
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wiersza Chiopcy, ktérzy podczas jazdy na kotyszacych si¢ grzbietach kofiskich
zostaja wydani ,,gwattownej dali/ Na btekit nieba i wiatru Swistanie” (PZ I 62).
Przed dzie¢mi rozpoSciera si¢ droga, ktéra wiedzie w bezkres, w przestwor nie-
bios — co budzi doznanie wolnosci, jak rowniez intensywnosci i petni istnienia®.
W tak odczuwanej rzeczywistoSci kazda rzecz wydaje si¢ ,kresem i poczat-
kiem” — a zatem mieSci w sobie wszystko, istnieje w spos6b wieczny, abso-
lutny i doskonaty, jest Alfg i Omega. Réwniez to okre§lenie przywodzi na mySl
figure kota, ktére nie ma kofica, bo kazdy punkt jego obwodu, ktéry mégiby byé
kresem, moze sta¢ si¢ rownoczeSnie poczatkiem. Jak zauwaza Manfred Lurker:

W swoim niezréznicowaniu, w swoim nierozcztonkowaniu koto jest jednym i wszystkim;
tworzy jedno$¢, a mimo to zawiera wszelkie mozliwos$ci rozwoju.*

Alfa i Omega, poczatek i koniec, to takze nazwy, ktérymi okresla si¢ w PiSmie
Swietym Boga®'. Atrybuty kuli wymienione przez Georges’a Pouleta: wieczno$é,
nieskoficzono$¢ 1 pelnia bytu — s réwnocze$nie kategoriami, za pomoca ktdrych
mozna opisa¢ istnienie Absolutu®? oraz dane pierwszym ludziom doskonate zycie
w ogrodzie-raju stworzonym przez Boga®. Jak odnotowuje Manfred Lurker, raj
w poéznosredniowiecznej ikonografii wyobrazany bywa wlasnie jako krag, nato-
miast w starozytnych wierzeniach okragta wyspa to czgsto miejsce, w ktérym bogo-
wie stwarzajg Swiat**. Wyobrazajace Absolut i doskonato$¢ koto jest wiec symbo-
lem sakralnym. Rzeczywisto$¢ mieszczaca si¢ w jego granicach — a zatem takze
Jastrunowe dziecifistwo — staje si¢ natomiast przestrzenig §wi¢ta. Eliade
zauwaza, ze w centrum takiej przestrzeni znajdujg si¢ symbole, w ktére ,,wciela

(na ktéry sktadaja sie bezpoSrednio$¢, kreacyjnosé, ,realizm pierwotny”) (zob. tamze, s. 34-36,
38-40, 48,374, 401-402).

¥ Zapisane w poezji Jastruna dziecigce widzenie rzeczywistosci po raz kolejny przywodzi na
myS§l rozwazania Bachelarda. Francuski filozof pisze, Ze w marzeniu dziecka elementy §wiata (jak
wzgorze czy rzeka) zostaja przeksztalcone tak, ze zawiera si¢ w nich ,,rozblysk nieskoficzonosci”
(G. Bachelard, dz.cyt., s. 118) — rzeczywisto$¢ jawi si¢ jako bezkresna. Bachelard zauwaza, ze
,.dziecko mieszka w obrazach” (tamze), ktére sg pickne i wielkie — w poréwnaniu z nimi ,,realny
Swiat traci wszelkie barwy” (tamze, s. 119).

% M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przekt. R. Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 151.

31 Zob. W. Kopalifski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1998, s. 30. Chodzi
miedzy innymi o nastgpujace fragmenty Biblii: , Jam jest Alfa i Omega, méwi Pan Bég, Ktéry
jest, Ktéry byt i Ktéry przychodzi, Wszechmogacy” (Ap 1.8) oraz ,,Jam Alfa i Omega, Pierwszy
i Ostatni, Poczatek i Koniec” (Ap 22,13).

2 Zob.G. Poulet, dz. cyt.,s. 331 i nast. Wtasciwosci kota (sfery) odpowiadaja takze innym
atrybutom Bytu Absolutnego — takim jak wszechobecno§¢, bezmiar czy istnienie w Tréjcy Swif;tej.
Jak zauwaza Poulet, cechy kota tak $ciSle zdaja si¢ opisywaé wtaSciwosci Istoty Boskiej, ze sta-
nowig wrecz jej definicje. O pojawiajacym sie w réznych kulturach i wierzeniach znaku kota jako
symbolu $cisle zwigzanym z boskoScig zob. takze M. Lurker, dz. cyt., s. 163—168.

3 Zob.M. Lurker, dz. cyt., s. 159.

3 Zob. tamze, s. 1571 159.
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si¢ absolutna rzeczywistos¢, zrodto zycia i Swigtosci™® — takie jak ztota jabton czy
drzewo nieSmiertelnoSci. Réwniez w Jastrunowym ogrodzie dziecifistwa roSnie
jabton, ktdrej zwiazki ze sferg sacrum autor Genez sygnalizuje wprost® — to jabton
Bogurodzica, drabina Jakubowa (Jabtko), ,,Prawie olejem §wietym namaszczona”
(Jabton, IW 49), rodzaca Swietliste, obte (kuliste zatem) i ztote owoce (Mgnienie,
Jabton). Sakralno$¢ tego drzewa ujawnia si¢ takze w wersach:

wszedzie czuje pod reka ogniwa
czasu gdy poczat w sobie pierwszy konar

(Jabton, IW 49)

Czas jabtoni jest czasem, ktéry mozna pochwyci¢ w dlof niczym ogniwo —
rézni si¢ od ptynnego, iluzorycznego trwania ziemskiego. To czas Swigty, poniewaz
po spoiwach tych mozna si¢ cofna¢ do poczatku, do momentu, w ktérym rozpoczat
si¢ wzrost drzewa®’. W jabtoni obecny jest wigc wcigz jej czas Zrédtowy, ktory
da si¢ odzyskaé. Zwrdcenie si¢ ku Zrédtom bytu jest za§ czynnoScig o wymiarze
sakralnym, poniewaz — jak pisze Eliade — to powr6t do chwili stworzenia, w ktdrej
$wiat byt czysty, niezuzyty, a takze §wigty, poddany boskim dziataniom?®.

Jabtonie rosna takze w sadzie, przez ktéry w wierszu Chiopcy przechodza
dzieci, zanim wyrusza w podréz na kofiskich grzbietach. W obrazie ogrodu
poeta faczy dwa porzadki: metafizyczny i rzeczywisty. Fraza: ,ciezkie byty od
poztoty” (PZ I 61) odnosi si¢ bowiem do barwy owocdow, a wiec stanowi ele-
ment opisu $wiata fizycznego, ale jednocze$nie odsyta do symbolicznych zna-
czeh ztota, takich jak bosko$¢, nieSmiertelno$¢ i niezniszczalno§é®. Poztacane
jablonie — znaki sacrum — sg rownoczes$nie zwyktymi jabtoniami, pobielonymi
wapnem. Takze przestrzefi naszkicowang w kolejnych wersach utworu mozna
czyta¢ w ten sposéb — jej elementy skfadajg si¢ na pejzaz letnich pél w czasie

3 M. Eliade, S'wieja przestrzen: Swiqgtynia, patac, ,,Srodek Swiata” [w:] tegoz, Traktat
o historii religii, przekt. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 2000, s. 402.

% Por. interpretacj¢ symbolu jabtoni w poezji Jastruna: J. Lukasiewicz, dz.cyt.,s.273-275.
Badacz wskazuje takze, ze znakiem hierofanii w Jastrunowym ogrodzie moga by¢ owady, zwtasz-
cza pszczoly (zob. tamze, s. 354-355, 359).

37 Jak pisze Eliade: ,,czas §wigty jest czasem poczatkéw, chwilg osobliwa, gdy rzeczy-
wisto§¢ zostata stworzona, kiedy si¢ po raz pierwszy w petni objawita” (M. Eliade, Czas Swiety
i mity, dz. cyt., s. 95-96). Cecha czasu §wietego jest zdolno$¢ do ,,regeneracji”’, odnawiania si¢,
cofania ku mitycznym poczatkom (zob. tamze, s. 86-87).

% Zob. tamze, s. 91, 94-96, 104 oraz M. Eliade, Swiqty obszar i sakralizacja swiata [w:]
tegoz, Sacrum, mit, historia, dz. cyt., s. 85.

% Zob. W. Kopalifnski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 495. Wtadystaw Kopalifiski
zwraca uwage na zwigzek ztota ze Stoficem i niebem, wspomina takze, iz kolor ten w ikonografii
wyobraza ,,splendor rajskiej SwiattoSci, przestrzefi idealng, boskg” (tamze, s. 496). Ztoto jest bar-
wa Jastrunowego lata — na przyktad w wierszach: Koto (,,czerwiec ztoty”, SiM 50), Lato samotne
(,,Wszedl w cudze zboze/ I stanat tu, ol§niony ztotem”, IM 41), Chwila poranna (,,owies wscho-
dzit ze stoficem §wiecac czystym ztotem”, PS 8).
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zniw oraz kryja w sobie znaczenia sakralne. Nisko ptynace obtoki i wysokie
zboza daja ztudzenie, Ze niebo znajduje si¢ tak blisko ziemi, Ze moze jej dotkngé
— oba obszary niemal stapiaja si¢ ze soba, tworzac jednoS¢. Potaczenie nieba
1 ziemi ewokowane jest takze w obrazie kop siana, ktére si¢gaja az po niebo-
skton, tworzac rodzaj stupéw podpierajacych obtoki:

I byta niska niebiesko$¢ i §ciany
Ptowego owsa, i dzwonigce zniwo.

[...] W kopicach zatkniete
Nad pokosami bielac Sniegiem taki
Stoja pod zmierzch obtoki wypoczete.

(Chtopcy, PZ162)

Podobne wizje mozna odnalez¢é takze w innych wierszach — w Lecie samot-
nym nad polami unosi si¢ cisza, ktéra ,,otwiera niebiosa jak dion” (IM 41),
a w utworze Czerwiec strumieni odbija obloki, co sprawia wrazenie, Ze wraz
z bryzgajaca woda na ziemi¢ spada niebo.

Opisana w ten sposob przestrzefi nosi cechy Eliadowskiego S$wigtego
obszaru: centrum $wiata, ktére umozliwia przejScie migdzy réznymi poziomami
rzeczywistoSci, bo znajduje si¢ najblizej nieba (jako ,,wywyzszone” i ,,otwarte ku
gorze”)* — a tym samym pozwala na kontakt ze sferg transcendencji, na zjedno-
czenie z sacrum. W miejscu §wietym — jak pisze Eliade — wcigz dokonuje si¢ hie-
rofania, czynigca z niego ,,niewyczerpane Zrédto sity i §wigtosci, ktéra pozwala
cztowiekowi, jesli ma do niego dostep, uczestniczy¢ w niej i taczy¢ si¢ z nig”™!.

Takim niewyczerpanym Zrédlem S§wigtoSci w istnieniu podmiotu staje si¢
w wierszu Znaki dom rodzinny i otaczajacy go letni ogréd. Czasoprzestrzen
dziecifstwa wyobrazona zostaje jako gwiazda, ktéra stale promieniuje blaskiem,
wcigz ,,Swieci niebiosami”. To epifaniczny obszar umozliwiajacy bohaterowi
lirycznemu do§wiadczanie transcendencji:

Ty zapadajaca si¢ pod nogami

Ziemio, gwiazdo w promiennych jaskrach,
Co w nas jeszcze §wiecisz niebiosami,
Choc¢ juz dawno minetas i zgastas.

(Znaki, PiP 59)

4 Dlatego sakralne znaczenie przypisywano migdzy innymi gérze, drzewu, drabinie, ktdre
stanowily stup kosmiczny, axis mundi, ,,podtrzymujacy niebo a zarazem otwierajacy droge ku
§wiatu bogéw” (M. Eliade, Swiety obszar..., dz. cyt., s. 60), pozwalajacy na ,,przejscia miedzy
niebem a ziemig” (tamze, s. 54). Na temat kosmicznej kolumny i miejsc, w ktérych dokonuje si¢
sakralizacja przestrzeni zob. M. Eliade, §wiqty obszar..., dz. cyt., s. 52-54, 60-63, 66—67, 75,
83-84; Czas §wiety i mity, dz. cyt., s. 103; §wiqta przestrzen..., dz. cyt., s. 397, 402.

4 M. Eliade, Swieta przestrzei..., dz. cyt., s. 390. Przedstawiam w tym miejscu gtéwny
watek rozwazan Eliadego dotyczacych przestrzeni $wigtej — szerzej na ten temat zob.: M. Eliade,
Swiqty obszar...,dz. cyt., s. 49-85; Swieja przestrzen..., dz. cyt., s. 389-406.
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Jednak przestrzef lata jest rajem nie tylko dlatego, ze umozliwia kontakt
z tym, co nieskoficzone, wieczne i transcendentne. O jej rajskiej naturze decy-
duje takze blisko$¢ ludzi najdrozszych, serdeczne przywiazanie do wypetniaja-
cych ja przedmiotéw, mozliwo$¢ beztroskich zabaw (Znaki, Wakacje). Dobro¢
i bezpieczefistwo charakterystyczne dla lata-dziecifistwa ewokowane sga w obra-
zach puszystego psa, ktéry ,taskawym jezorem” (PZ I 62) lize dziecigce rece
w wierszu Chtopcy. Podobny motyw powraca w p6Zniejszej Nauce:

W nagrzanych trawach wesza sfory pséw
O waskich pyskach i sier§ci kosmatej.

(Nauka,RL 54)

Dom otoczony jest takze — niczym w baSni — przez kojacg, czulg i petng
dobroci obecnos¢ ro§linnych istnien:

[...] Won trawy, macierzanki, miodu
Na sprzgtach ktadta dlonie wspétczujace,
Drzewa chodzity po Sciezkach ogrodu.

(Powrot, 1105)

Sktadniki ba$niowej rzeczywisto$ci odnalezé mozna takze w innych wier-
szach. Krdlujace w ogrodzie dziecko sprawuje ,,wtadz¢ w matych wrézek kraju”
(Piesn, PiP 55) 1 moze skry¢ pod pacha gwiazde, ogrzaé ja cieplem swego ciata
i nazwad, jak czyni to w wierszu Rymy dziecinne. Wszech§wiat wydaje si¢ przy-
jazny, bliski i familiarny — gotowy ofiarowa¢ dziecku swe bogactwo w calosci,
nasycic je ,,ziemskim napojem’:

Tak si¢ mitoSci rzeczy uczytem,
Milczatem z ziemi i z ust jej pitem

(Rymy dziecinne, SWA 28)

I jeden pelny dziefi, noc jedna
Przyjac jak napdj.
(Zyczenie, SWA 29)

Picie z ust ziemi czy wy-pelnienie si¢ dniem i nocg (ziemska doba) niczym
napojem to metafory zjednoczenia z bytem, sycenia si¢ istnieniem*. By¢ prze-

# Warto odnotowad, ze wizja dziecka jako istoty mistycznie zwigzanej ze §wiatem, a takze
bliskiej temu, co boskie, pojawia si¢ w literaturze romantycznej — zob. A. Kubale, Dziecko
romantyczne, Wroctaw 1984 (przede wszystkim rozdziaty po§wigecone Krasifiskiemu i Stowackie-
mu: s. 55-70 oraz 141-162). Zachwyt istnieniem, zjednoczenie ze §wiatem, basniowe widzenie
rzeczywistosci to takze motywy, ktére sa obecne w mtodopolskich wierszach-ewokacjach dziecif-
stwa, o czym pisze Anna Czabanowska-Wrdébel w ksigzce Dziecko: symbol i zagadnienie
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niknietym przez ziemski napdj — to mieszka¢ w przestrzeni, w ktérej doSwiadcza
sie szczgScia, jest sie chronionym przed czyhajacym zlem i realizuje si¢ petni¢
wpisanych w egzystencje mozliwoSci:

[...] przez cale swe zycie szukatem

Takiego miejsca, gdzie by byto mozna
Przezy¢ do konca zycie, mysl i ciato,

By mnie przeniknat na wskro§ ziemski napdj,
By wokét mnie noc wirujaca stabta,

Slepa i trwozna.

(Wodospad,PZ 1 118)

Obietnice takiego istnienia znajdujemy w wierszu Chwila poranna. Pojawia
si¢ tu ba§niowa wizja, w ktérej o poranku (u poczatku istnienia) przed czto-
wiekiem zjawiajg si¢ ,.trzy zarzyce/ ze Sredniowiecznych inkunabutéw trzy sio-
strzyce” (PS 8). Przypominaja one trzy wrézki przynoszace dziecku dary, ktére
wypetnig jego zycie wszelkim dobrem i dostatkiem. Zapowiedzig bogactwa,
powodzenia, obfitosci i radosci jest ztoty owies o§wietlony przez stofice w ostat-
nim wersie utworu®. Zarzyce stajg si¢ personifikacjg przeznaczenia — jednak
w przeciwienstwie do trzech Mojr, bstw lunarnych*, sg one wcieleniem §wiatta
stonecznego. Ich nazwa zostata utworzona przez poete od staropolskiego wyrazu
,zarza”, ktory oznacza wtadnie ,,blask na niebie o wschodzie stofica™.

Motyw krélewskiej, petnej chwaty egzystencji pojawia si¢ takze w wier-
szu Jabtko, w ktérym chtopiec trzymajacy w dtoni owoc-berto czuje si¢ ,,jak
krél Kazimierz” (BO 27). Takie magiczne jabtko mogtoby bowiem przemienié
sie w cale krélestwo — w glob, ktéry okrazaja karoce poruszajace si¢ zlotym
traktem. Powtarzajacy si¢, kolisty ruch powozéw przypomina prace koto-
wrotka. W mySleniu symbolicznym wrzeciono, przedza czy kadziel facza si¢
z wyobrazeniem losu ludzkiego, pojmowanego jako ni¢ czy tkanina*. Karoce
z cytowanego powyzej wiersza tkajg za$ ,ksztatt gotowy spa$é, jak gwiazda
spada” (SO 5). Spadajaca gwiazda przywodzi na mysl snucie marzei i obietnicg

antropologiczne w literaturze Mtodej Polski, Krakow 2003. W lirykach, ktére badaczka inter-
pretuje w czedci zatytulowanej — w odwotaniu do rozwazan Bachelarda — Poetyckim marzeniem
o dziecku i dziecinstwie, odnajdziemy takze znamienny dla Jastrunowych obrazéw dziecinstwa
motyw f3ki i ogrodu, topos raju czy namyst nad dziataniem pamieci (zob. tamze, s. 205-309).

43 Zob. symboliczne znaczenie stofica, ztota i zboza [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli,
dz. cyt., s. 388, 488489, 495-496; jak rowniez poranka i ztota [w]: M. Lurker, dz. cyt., s. 112.

4 Zob. M. Eliade, Ksiezyc i mistyka lunarna [w:] tegoz, Traktat o historii religii,
dz. cyt.,s. 199.

4 Maty stownik zaginionej polszczyzny, red. F. Wysocka, Krakéw 2003, s. 374. W liczbie
mnogiej stowo to przyjmuje postaé ,,zarze” (zob. S. Reczek, Podreczny stownik dawnej polsz-
czyzny, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1968, s. 621). Jastrun zmienia jednak koncéwke fleksyjna,
tworzac forme analogiczng do ,,siostrzyc”. Poeta dazy w ten sposéb do personifikacji jutrzenki.

4 Zob.M. Eliade, Ksiezyc i mistyka lunarna, dz. cyt., 199-200.
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ich ziszczenia si¢ — karoce przeda zatem ksztalt marzenia, ktére miatoby si¢
urzeczywistni¢ w przysztoSci. Tak wyobrazona droga-zycie réwniez ewokuje
szczgSliwy los.

Przywotane powyzej obrazy sktadaja si¢ na wizje lata-dziecifistwa jako esen-
cji dobra, szczgScia, radoSci, spetnienia. Ukazane w ten sposéb dziecifistwo staje
si¢ w poezji Jastruna sacrum immanentnym, czyli sacrum, ktére nie jest tozsame
z Absolutem czy rzeczywistoScia uznana za Swieta w konkretnej religii, lecz
— jak pisza w swoich artykufach Stefan Sawicki i Zofia Zarebianka — stanowi
SwietoS¢ wewnatrz Swiata przedstawionego danego dzieta literackiego, wynika
ze sposobu budowania tego Swiata i ksztaltuje si¢ w odniesieniu do przyjetego
w nim systemu wartosci*’.

Réwniez w autobiograficznych utworach Jastruna odnajdziemy zapisy dzie-
ciecych olSniefi Swiatem. Zapamietane, realne dziecifistwo przypomina obraz
stworzony w poezji — to Swiat, w ktérym doS§wiadcza si¢ intensywnego zwiazku
z otaczajacg przyroda; zycie, ktdre trwa poza jawa, poza przemianami czasu*®.
Rekonstruujacy swa biografi¢ pisarz pamigta jednak, ze w okresie tym doSwiad-
czat takze strachu przed ciemno$cig i zbrodniarzami czy poczucia osamotnienia.
Wtedy tez zrodzita si¢ SwiadomoS¢ Smierci, ktéra zdobyl, obserwujac martwe
koty i ptaki®. Obrazy dzieci cierpigcych — gtodnych i mordowanych, ktérych
beztroska zostaje zburzona przez niepokoje Swiata dorostych, odnajdujemy
réwniez w poezji — na przyktad w wierszach Kiedy mowie o dziecku czy Z dzie-
cinstwa. Jednak dopiero spojrzenie cztowieka dojrzatego ujawnia, ze niebezpie-
czefistwo czaito si¢ juz w ogrodzie dziecifistwa:

Sad przypominam, furtke, kwiat dziewanny
I gtazy, i korzeni zmijowisko,

47 Na temat tak rozumianej kategorii sacrum immanentnego (kreowanego) zob.: S. Sawicki,
Sacrum w literaturze [w:] tegoz, Poetyka, interpretacja, sacrum, Warszawa 1981, s. 172-192;
Z. Zargbianka, O poezji religijnej i sposobach jej badania, ,,Roczniki Humanistyczne” 1990,
z.1,s5.23-29;Z. Zarebianka, W meandrach metodologii [w:] taz, Tropy sacrum w literaturze
XX wieku, Bydgoszcz 2001, s. 9-18.

Zofia Zargbianka zwraca uwage, Ze chociaz czgsto ,religioznawcze ustalenia nie przystaja do
rzeczywistoSci ewokowanej i traktowanej w tekScie jako sacrum. [...] [to — przyp. J.K.] jednak
[...] sacrum zawsze w jaki§ sposéb, nawet niekoniecznie wprost, zaktada odniesienie do jakoSci
religijnych lub duchowych” (Z. Zargebianka, W meandrach metodologii, dz. cyt.,s. 12). W tym
kontekscie warto podkresli¢, ze u§wigcenie lata-dziecinstwa dokonuje si¢ w poezji Jastruna tak-
ze za sprawa odwotan do sacrum chrzescijanskiego. Na przyktad elementem krajobrazu miejsca,
w ktérym cztowiek spedza pierwsze lata zycia, jest w liryku Chwila poranna oraz w cytowanym
juz fragmencie Milczqcych monologow — koSciét.

4% Zob. M. Jastrun, Pamiec¢ i milczenie, dz. cyt., s. 49-50, 53.

4 Zob. tamze, s. 53-57, 60-64.
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Co w dniu upalnym jak w inspekcie szklannym
Wre czarnym jadem, gdy podejdziesz blisko.

(Krajobraz z lat dziecinnych, PiP 60)

Poréwnanie do inspektu sprawia, ze upalny letni dzieh przywodzi na mySl
wrzacy piekielny tygiel, ewokuje poczucie zamknigcia i nieprzyjemne sensualne
doznania — tak odlegte od do§wiadczen wolnoSci, zachwytu i szczeScia towarzy-
szacych przywotanym wczesniej wizjom lata. ,,Korzeni zmijowisko” to ciemne
trujace Zrédlo, odkryte w samym sercu jasnego letniego dnia. Obraz ten, faczacy
w sobie wyobrazenie weza oraz korzeni, odsyfa do biblijnej historii wygania
z raju i jest rownoczesnie wizja zlowrogiego czasu, ktérego widzialnym ksztat-
tem s3 w poezji Jastruna wtasnie korzenie czy stoje drzew™. Lato dziecinstwa
jest w istocie zatrute ,,czarnym jadem” — mijaniem czasu. Jego nieruchomo§¢é
okazuje si¢ pozorna.

Ostatnia strofa wiersza o dorastajacych chtopcach przynosi zapowiedz
wygnania z dobrej, bezpiecznej przestrzeni, w ktérej dane bylo do§wiadczenie
nieskoficzonoSci:

Lecz nie wrécimy juz nigdy wieczorem
W lato jabtoni, do wiatru i koni —

I pies puszysty taskawym jezorem
Nigdy nam matych nie polize dfoni.

(Chtopcy, PZ162)

Wraz z przemijajacym dziecifistwem znika hortus conclusus. Ogrody, w kt6-
rych zyje czlowiek dojrzaly, okazuja si¢ miejscami otwartymi dla ztowrogich
sit — choroby, cierpienia, trwogi®':

Czas domieszal do barwy biekitu arszenik.
Trucizny potyskuja na lisciach [...]

(Obrazy czasu, G 66)

[...] Na kazdym

drzewie powinno widnie¢ ostrzezenie

[...]Wysokie napigcie

zadto zatrute w jabtku Niebezpieczefistwo

% Zob. na przyktad w wierszu Niebo puste po skowronkach: ,,Opodal byt staw w ktdry/ wra-
staly torturg czasu skrecone korzenie” (IW 12) czy w Zdobywcach: ,,Chemia czasu ma rézne ko-
rzenie” (G 19). W wierszu Usta czytamy z kolei o ,,godzin kotodziejstwie”, a obrazem podmiotu-
starca staje si¢ ,,wysoki biatodrzew pefen ciemnych zmarszczek” (IW 108). Motywowi drzewa
i czasu w poezji Jastruna wiele miejsca po§wigca w swym eseju Andrzej Gronczewski, Las
dantejski, ,,Poezja” 1983, nr 9, s. 34-42.

51 Por. uwagi Jacka Eukasiewicza o przemianie ogrodu idyllicznego w ogréd $mierci —J. L u-
kasiewicz, dz. cyt., s. 342-347.
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zycia Raj od dzisiaj otwarty
dla zmii dla skorpiona pajaka-wdowy
1 psa wiciektego

(Raj otwarty, ScO 23)

W ogrodach tych nie mieszkaja juz psy o migkkiej sierSci, lecz zwierzeta
wSciekte czy skamieniate, zamarle (Powrdt), pszczoty przynosza Smierc,
a owoce pachng nocg (Czy jest taka rzecz). Destrukcji ulega takze stonecznik —
symbol i straznik dziecigcego wszechS§wiata. W jego wnetrzu nie ma juz esencji
lata — panuje tam ,,noc gteboka” (Czy jest taka rzecz, 1 79)%. Motywy charakte-
rystyczne dla obrazéw dziecifistwa ulegaja wigc znamiennemu przeksztatceniu,
stajac si¢ metaforami ,,ciemnymi”, ktére wyrazaja negatywne doSwiadczenie
egzystencji — wlaSciwe ,,godzinie trzeciej” z Milczgcych monologéw. Mityczne
kolo dziecifstwa zostaje zastgpione ,kotem ziemskim”, z ktérego spada sie
w otchfan §mierci. Stan cigglego zagrozenia runigciem jest charakterystyczny
dla egzystencji poddanej uptywowi czasu — ,koto ziemskie” to bowiem koto
godzin, narzedzie tortur, w ktérym istnienie staje si¢ umieraniem™.

W ,,obrotach két” czasu utracone zostaje ,,najpigkniejsze lato” dziecifistwa
(Powietrze, WzJR 18). Utrata ta odnosi si¢ nie tylko do negatywnych przemian
egzystencji, ktére przynosi dojrzato$¢. Oznacza takze niemozno$¢ przywrdce-
nia kraju dziecifistwa we wspomnieniu. W poezji Jastruna, tak czgsto kreslacej
obrazy pierwszej epoki zycia, odnajdujemy bowiem réwniez konstatacje, ze —
jesli nawet cztowiekowi dane bedzie powtdrnie znaleZé si¢ w miejscu, w ktérym
spedzit najwczeSniejsze lata swego zycia — dziecifistwo nie zostanie uobecnione
w pamigci czy wyobraZni. Refleksja nad tak rozumiang utratg staje si¢ tematem
utworu Powrdt, podzielonego na trzy fragmenty. W pierwszej czeSci bohater
oglada przez szybe pedzacego samochodu krajobraz znany mu z chtopiecych
lat. Opisy dezorientacji w przestrzeni — poczatkowo wywotane ruchem pojazdu
— przeksztatcajq sie w kolejnych zdaniach utworu w goragczkowa medytacje nad
poczuciem rozpadu wtlasnej tozsamosci w ptynnym czasie zycia. Bohater traci
substancjalno$¢, sktada si¢ z wielu czeéci — ,,ja” obecnego oraz przesztych wcie-
len okreSlonych jako ,,ja-on”. Fragmentéw tych nie da si¢ scali¢, s3 niespdjne
i obce, zatem istnienie podane zostaje w watpliwo$¢. Niedajacy si¢ rozpoznaé
pejzaz przeobraza si¢ wreszcie w oczach podmiotu w wizje amorficznego
wszech§wiata, w ktérym zatarciu ulegly elementarne kategorie, jak S$wiatto

32 Obrazy ciemnienia stonecznika odnajdziemy w licznych wierszach: ,,sczerniatym stonecz-
nikiem” (Przemijajqcy, 1 48), ,,Stonecznik obrét wykonat dokota/ Swej czarnej osi, nie dokota
stofica” (Owady zagestwiaty sie w ogrodzie, WBD 19), ,,Ziarna czarne, §lepe oczy stonecznikéw”
(Zyciorys napisany otéwkiem, WoZ 718). W liryku To, co nas tqczy 7 Zyciem czytamy za$ o jego
urwanej gtowie.

3 Zob. na przyktad w utworze Z wierszy dawnych: powrdt do Warszawy: ,tragicznie umiera-
fem wpleciony w godzin koto” (ScO 42).
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1 ciemno$¢. To rzeczywisto$¢, w ktdrej nie odby? si¢ jeszcze boski akt stworze-
nia: chaotyczny, rozbity $wiat profanum>. W takiej przestrzeni nie dostrzeze si¢
znakéw sacrum Yaczacych niebo i ziemie¢ — wiecej: nie mozna w niej zobaczy¢
zadnych obrazéw, ani realnych, ani tych bedacych odblaskiem wspomnienia:

Na prézno szukam pierwszej zieleni okolicy, ktdra jak ottarz skrzydta swej
szafy podnosi wypukte wzgoérza ku niskim obtokom.

Odnajduje tylko skrawki, utamki, nieskoordynowane czgéci umykajacej

catosci.

[...]

Czy tylko ten ruch czgstek, wirowisko atoméw, igrzysko blasku?

Niech bedzie oddzielone §wiatlo od ciemnoSci.

Niech wejda na powrdt przedmioty w tecze ludzkiego wzroku.

Niech kolo, tréjkat, prostokat obrysuja znéw kazdy ksztatt.

(Powrot,1103-104)

Ostatnie wersy, rozpoczynajace si¢ partykuta ,,niech”, przywotuja formule,
za pomocg ktdrej Bog stwarza Swiat w Ksiedze Rodzaju. Polecenie to, koficzace
pierwsza cze§¢ utworu, zostaje spelnione tylko pozornie. Akt stworczy jest
mozliwy, ale wylacznie w $wiecie sztuki — jako gest poety kreujacego literacki
opis. Kolejny fragment przynosi co prawda idylliczny obraz dawnego czasu, ale
dystans autora wobec tej wizji ujawnia si¢ w zastosowanej formie wiersza: jest
to rymowany dwunastozgloskowiec. Siegnigcie po utrwalong w tradycji literac-
kiej konwencj¢ podkresla umowno$¢, sztuczno$é tak zapisanego obrazu oraz
jego obcos$é wobec tego, co intymne i partykularne®.

% Warto odnotowaé, ze Eliade opisuje przestrzen profanum wtasnie jako ,,obszary [...] po-
zbawione struktury i konsystencji, jednym stowem: amorficzne” (M. Eliade, Swiety obszar...,
dz. cyt., s. 49), ,,bezksztattnie ptynne” (zob. tamze, s. 83). Badacz wielokrotnie podkresla, ze ,,gt6d
sacrum i tesknota za bytem” (M. Eliade, Czas Swiety..., dz. cyt., s. 106) s3 nierozerwalnie
zwigzane. W akcie sakralizacji Swiata wyraza si¢ bowiem réwnocze$nie pragnienie cztowieka,
by zy¢ w §wiecie ,,mocnym”, rzeczywistym, obiektywnym, nieiluzorycznym — zob. M. Eliade,
Swiqty obszar...,dz. cyt.,s. 55, 84-85 i Czas $wiety..., dz. cyt., 108-109.

% Piszac o dziecifstwie i lecie, Jastrun niejednokrotnie akcentuje §wiadomosé literackiej
konwencji. Letni pejzaz moze jawic si¢ jako sztuczna przestrzen, do ktérej nie mozna wejs¢: do-
mena wyobraZzni naiwnego ,,zaklinacza” stéw, kreujacego §wiat bajkowy — jak w autoironicznym
wierszu Zaklinacz, czy wrazliwego poety ,,Spiewajacego” o ,,stodyczy lata” — jak we wczesnym
utworze Protest. W wierszu Lato i liryka juz sam tytut wskazuje na dystans autora wobec przed-
miotu opisu. Nienaturalne nagromadzenie figur stylistycznych oraz statych motywéw w trzech
pierwszych strofach wiersza opisujacych lato — podkresla konceptualno$¢ i groteskowos¢ obra-
zowania. Takie ukazanie lata i charakterystycznych dla niego elementéw nie pozwala na widze-
nie pejzazu jako symbolicznego obrazu odsytajacego do znaczefi metafizycznych. Autoironiczny
dystans Jastruna do takich przedstawief lata ujawnia si¢ takze w cytowanym juz wierszu Zfosnik.
Wszech$wiat letnich dZwiekdw, blaskéw i koloréw, z ktérym dziecko czuje si¢ ztaczone intensyw-
ng wiezia, zostaje tu zartobliwie, ale i nieco brutalnie skontrastowany z prozaizmem — ,,wywala-

jacym oz6r” Burkiem. Pozér zostaje zdemaskowany — maty wladca przechadza si¢ po zwyktym



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

422 Joanna Kosturek

Wiara w to, ze pamigc jest ,,sakwa”, z ktorej z fatwoScig da si¢ wydoby¢
gotowe obrazy sielskiej przesztoSci, wiaSciwa moze by¢ dziecku — jak w liryku
Oczami dziecka, stylizowanym na wypowiedZ naiwng. W utworze Powrot obrazy
idyllicznego domu i ogrodu zastepuja natomiast fantasmagorie, wizje oniryczne:

Tam, gdzie rozlega si¢ kraj nocy lesnej,
Brody mchéw rosng i ptétno pajeczyn
Okrywa 16zko, ktdre stoi we §nie

Na gwozdziach sosny i tropie zajeczym.

(Powrot,1105)

Ostatecznie bash zostaje powtdrnie przywotana — ale nie moze ona by¢ juz
opowiescia przyjazng. Dziecigce, ufne i metafizyczne widzenie oraz przezywanie
Swiata znieksztatlcone zostaje bowiem przez gorzka, dreczaca wiedze podmiotu
o nietrwaloS$ci wtasnego ,,ja” oraz przez doSwiadczenie utraty bliskich. Refleksja
bohatera kieruje si¢ ku Smierci — suknie w szafach przypominaja mu o umartej.
Obrazy ,,zabarwionego” taka SwiadomoScig dziecifistwa sktadaja si¢ na wizje
»ciemng”, odlegty od tej z wiersza Znaki*®. Konkrety ewokuja negatywne dozna-
nia zmystowe: zranienie (cierniste krzewy), ogtuszenie (wrzaski), nieprzyjemna
wof (wygddka). Zamiast blasku pojawiaja si¢ cien i czerfi — i nawet jasno$¢
budzi tu doSwiadczenia negatywne: biel faczy sie¢ bowiem z krzykiem i wapnem.
Nie ma tu miejsca na zachwyt ani poczucie sakralnoSci czy wzniostoSci — to
wizja zaréwno niepokojaca, jak i groteskowa:

Cicho odmyka si¢ ukryta w agreScie furtka do sadu.
Popotudnie letnie.

Na fawce siedzi staruszka, malefika, w fioletowym cieniu.
US$miecha si¢ u§miechem, ktéry wszystko widzi.

Obok na piasku lezy czarna rekawiczka.

Wapnem ja$nieje Sciana.

Gatezie chodzg po trawie cieniami lisci.

podwérzu i przydomowym ogrédku, a doznanie sakralno$ci lata jest tylko funkcjg jego wyobrazni.
Sytuacja jest tym bardziej groteskowa, ze role tego, kto rozpoznaje prawde, odgrywa pies — to
jemu bliska jest perspektywa cztowieka dorostego. Perspektywa ta czesto ujawnia si¢ wiasnie za
sprawg poetyki utworéw. Nierealno§¢ powrotu do rajskiego, dziecigcego sposobu zamieszkiwania
Swiata wyrazona moze zostaé przez poetyckoS$¢ bukoliczng — jak w wierszu Rymy dziecinne, gdzie
Jastrun odwotuje si¢ do skonwencjonalizowanego w literaturze motywu sielskiego zycia w rodzin-
nym domu i wykorzystuje proste, doktadne rymy.

% Znamienne, Ze podmiotowi wiersza Znaki nieobca jest wiedza o $mierci — swéj obraz domu
i ogrodu dziecinstwa przywoluje on bowiem w czasie, w ktérym ,,Nie ma nikogo” (PiP 59) z bli-
skich ludzi. Swiadomo$¢ ta nie anuluje jednak ani nie przeksztatca obrazu. Wizje przedstawiong
w Powrocie przypomina z kolei wiersz péZniejszy, zamieszczony w tomie Btysk obrazu — Syla-
bizowanie tajemnicy. Odnajdujemy tu motyw ciemnienia twarzy oraz zagajnika znanego z dzie-
cinstwa. Metafora ,,dfoni ciemne;j”, ktéra przestania ,,oczy dziecka”, moze by¢ odczytana wtasnie
jako zdobyte w dojrzatym zyciu do§wiadczenie utraty.
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I biaty krzyk wody wylanej z blaszanej konewki na grzede.

I biaty wrzask gesi.

I biate 16zeczko pod grusza.

Petno psotnikéw w sadzie.

Chowaja si¢ za drzewami, zagladaja przez szpary do wygddki w krzakach gtogu,
wybuchaja Smiechem w szklanych kulach, gwizdem sptoszyty mysz polng.

(Powrot,1106)

Motyw szklanych kul i psotnikéw powraca w utworze Dla wiedzy wiekszej
od wspomnienia. Twarz dziecka, odbita w szkle czy mydlanej bance, potwornieje,
staje si¢ wlasng karykatura, obliczem gnoma. Przeksztatcenie to odczytane zostaje
przez bohatera jako symbol oddajacy istote jego egzystencji w czasie. Podmiot
wie juz, ze dana dziecku obietnica szczg¢§liwego losu nigdy nie zostanie spetniona.
Jakiekolwiek spelnienie w czasie zawsze pozostanie bowiem tylko karykaturg
dziecigcego marzenia. Do$wiadczeniem czlowieka dojrzatego staje si¢ zatem
melancholia, optakiwanie wizji wspaniatego zycia, ktére nigdy si¢ nie wydarzyto®’.

Mimo §wiadomosci, Ze ,,wiek meski” nie przynidst ziszczenia zadnej z obiet-
nic zwiastowanych przez ztoty poranek, a Swigta czasoprzestrzen znikta (a moze
nawet byla tylko utuda, wytworem fantazji czy literackiej kreacji) — bohater
Jastruna nie chce i nie potrafi uwolni¢ si¢ od obrazu tej epoki zycia. Powrdt
konczy apostrofa do ziemi dziecinstwa — bgdgca echem wezwania z ostatniej
strofy wiersza Znaki, w ktdrej ten kraj jawit si¢ jako state i nieprzemijajace Zro-
dlo §wietosci:

[...] Ziemio nigdy nie zapomniana!
Ze wszystkich sil trzymam si¢ pnia jabtoni.
Nie odejde.

(Powrot,1106)

57 Podobne rozdarcie mi¢dzy przeczuciem-marzeniem a realnoscig stanowi wazny rys osobo-
wosci bohatera romantycznego. Interpretujac utwory Zygmunta Krasifiskiego, Anna Kubale pisze:
,.Kiedy §wiat odméwit mu dopetnienia tych bogactw serca i imaginacji, ktére w nim istnialy, tych
marzefi, pragniefi i zapowiedzi boskoSci istnienia, ktére chciat realizowaé, zawtadneto nim poczu-
cie pustki i czczoéci” (A. Kubale, dz. cyt, s. 64) i dalej: ,,Odczuwa ono [dziecko — przyp. J.K.]
cala glebie i boskod¢ zZycia, a takie istnienie jest jakby pozaziemskie, okazuje si¢ niemozliwe
w ludzkiej egzystenciji, ktéra prowadzi nieuchronnie w jatowo$¢” (tamze, s. 66). Zob. takze uwagi
badaczki zamieszczone we wprowadzeniu do ksigzki: tamze, s. 21-22, 27-28.

Na zwiazek Jastrunowych ewokacji dziecifistwa z tradycja romantyczng wskazuje takze Ro-
bert Mielhorski w szkicu ,,Rzecz kazda byta kresem i poczqtkiem” ..., dz. cyt., s. 102, 107.
Badacz akcentuje réwniez pojawiajaca si¢ w wierszach Jastruna antynomie: metafizyczny fad
Swiata (znamienny dla dziecifistwa) oraz chaos zycia dojrzatego. Jak zauwaza: zwrot ku dziecifi-
stwu wyraza migdzy innymi pragnienie powrotu do owego tadu, co jest jednak niemozliwe; prze-
czucia dziecka, wedle ktérych za furtkg od ogrodu miata si¢ kry¢ tajemnica, okazaly si¢ ztudne
(zob. tamze, s. 101-103). O Jastrunowej niewierze w rajsko$¢ ogrodu i o dziecigcym, naiwnym
— niemozliwym dla cztowieka dorostego — faczeniu porzadku mitycznego i realnego wspomina
takze J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 274, 347.
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Pragnienie powrotu do czasu Zrédlowego, gdy rozpoczynajace si¢ zycie byto
jeszcze niewyczerpane, do epifanicznych przezy¢ znamiennych dla dziecifistwa
— stale obecne w tej poezji*® — szczegdlnie silnie wybrzmiewa w tomach ostat-
nich. Zyczenie: ,,Zeby dziecifistwo znowu przeszto drogg” (W czasie, FT 70)
wypowiedziane zostaje w zbiorze wierszy Fuga temporum (1986), ktéry ukazat
si¢ juz po Smierci Jastruna. W wierszu Stysze, pochodzacym z ostatniego tomu
wydanego za zycia poety (Inna wersja, 1982), pojawia si¢ myS$l o zawrdceniu
do poczatku (tam, gdzie ro$nie ogrdéd dziecifistwa) z drogi wiodacej ku Smierci
»wzdhuz czarnego toru” (IW 80). Wizja wiasnego nieistnienia, rozpadu czasu
jednostkowego zycia budzi bowiem przerazenie. Podmiot-starzec — przemierza-
jacy wypelniony dziesigcioleciami las zycia w wierszu Usta — wie jednak, ze
nie uda mu si¢ narodzi¢ powtdrnie ani ,,powrdcié do siebie dawnego” (IW 108),
do domu, w ktérym mégtby trwaé czas esencjonalny, Swigty, nieprzemieniajacy
mieszkanca.

W innych lirykach, takich jak Senne lato, Jest Zycie inne, Z ciszq starego
domu, Inaczej — przed bohaterem podrézujacym w gaszczu czasu odstaniajg sie
jednak wreszcie letnia faka, strumien czy Zrédto. Miejsca te odnalezione zostaja
nie w czasie zycia, lecz we wlasnym wnetrzu — to przestrzenie $nione przeciw
Smierci, nicoSci:

RozmysSlatem ze moze by swdj czas odwrdcié
wstecz lub naprzéd Postanowitem uciec wewnatrz
zwotaé géry jeziora zywe kwiaty miedzy
Swiattami ktére btyszczaty na miedzy

wroécili ludzie z nimi zwierzeta sprzed wieku

Taki znowu kwitngce Nie ma Smierci Jest zycie
trwajace krétko jak nagte spojrzenie

(Jest zycie inne, IW 21)

Zasypianie podmiotu staje si¢ rownoczesnie subtelng ewokacja jego umie-
rania, stopniowego i przepelnionego akceptacja zegnania si¢ ze Swiatem.
W wierszach Inaczej oraz Zrédto woda ofiarowuje bohaterowi ostatecznie cisze
i senno$¢, co przywodzi na mySl Lete — rzeke, z ktdrej pija dusze zmartych.
W wersach: ,,Potozytem si¢ na face w zapachu roslin/ jakbym si¢ chcial poto-
zy¢ na uciekajacej wodzie/ Szybciej niz moglem” (Inaczej, IW 99) wyraza si¢
pragnienie ostatecznego potaczenia dwoch sprzecznych, niemozliwych do pogo-
dzenia porzadkéw: sakralnego, mitycznego trwania poza czasem — oraz zycia,

3 Relacje migdzy staro$cia/dojrzatoscia a dziecifistwem — gdzie istotng role odgrywa migdzy
innymi tgsknota do utraconego, wiaSciwego matemu czlowiekowi przezywania rzeczywistosci —
omawia Robert Mielhorski w przywotywanych tu juz szkicach: PdZne elegie Mieczystawa
Jastruna..., dz. cyt.; ,,Rzecz kazda byta kresem i poczqtkiem” ..., dz. cyt. Jastrunowym powrotom
na ,taki dziecinstwa”, ktérym towarzyszy rozpacz i pesymizm dojrzatego zycia, po§wieca swdj
esej Jozef Kurylak, Storice i czas, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2004, nr 1, s. 45-49.
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czyli koniecznoSci przemijania. Pragnienie to zostaje ugaszone w akcie picia
ze 7rédia:

[...]lecz wypitem w ciszy

ktdra spuszczata oczy jakby chciata zasnaé
Juz nie wiedziatem kto kogo ustyszy
Wiedziatem tylko ze woda ma jasno$¢.

(Inaczej, IW 99)

Dazenie do odzyskania utraconego czasu zycia ustepuje miejsca pograza-
niu si¢ w nieSwiadomoSci, w ktérej jedynym odczuciem jest doznanie jasnoSci
wody. Ciemno$¢ — symbolizujgca w poezji Jastruna negatywne doSwiadczenia
egzystencji — zostaje rozproszona przez ztoty blask wody, ktéra w pierwszej
strofie liryku Zrédto przynosi epifaniczne przezycia, pozwala zanurzyé sie
w Swietle, pochwyci¢ w dlonie niebo. Zasypianie, ewokujace Smieré, otwiera
bowiem takze na to, co transcendentne — w wierszu Senne lato podczas snu czas
zycia zaczyna biec po ,,okregu nieba”, na powrdt staje si¢ kulisty, a Sniony dom
dziecifistwa przywraca starcowi poczucie szczedcia, bezpieczenstwa i ukoje-
nia*. Ogrdd i dom stajg si¢ wreszcie wyobrazeniem tamtego §wiata®: wymiaru,
w ktérym — by¢ moze — uda si¢ przebudzi¢ po Smierci. Zatem, paradoksalnie,
to wlaSnie mijajacy czas zdaje si¢ prowadzi¢ Jastrunowego bohatera ku dziecin-
stwu —jeS§li Smier¢ odda mu upragniong i utracong w zyciu czasoprzestrzef.
Nie nalezy zapominaé, ze wizja taka pozostaje w sferze przeczu¢ eschatologicz-
nych. W Innej wersji rownie prawdopodobna jest nicoS¢ — koniec czasu moze
okazac si¢ rownoznaczny z rozpadem duszy i ciata (Oczy), a tamten Swiat moze
przypomina¢ raczej podziemne krélestwo (do ktérego wioda strome schody),
a nie ogrdd dziecifistwa (Z innego Swiata §wiatto). Niewykluczone, ze ogréd ten
bedzie ,,pusty [...] / Bez gwiazdy na dzief przebudzenia” (Stuletnie liscie, IW
136). Mimo tej niepewnoSci w wiersze tworzone u schytku zycia Jastrun wpisuje
nadzieje, ze u kofica ziemskiej wedréwki, po drugiej stronie czasu trwa

[...]lato w stoficu z wysmuktg dziewanng
Z ciszg starego domu z dtugim gobelinem.

(Z ciszq starego domu, IW 81)

%O onirycznym, marzonym domu dziecifistwa jako oSrodku szczgScia, bezpieczenstwa i od-
poczynku, a takze miejscu skupiajagcym w sobie wszelkie dobro pisze G. Bachelard, Dom
rodzinny i dom oniryczny [w:] te goz, WyobraZnia poetycka, Warszawa 1975, s. 301-330.

% To eschatologiczne znaczenie domu w ostatnim tomie poety zostaje odnotowane takze
przez Roberta Mielhorskiego — por. jego interpretacje wiersza Dom w szkicu PdzZne elegie...,
dz. cyt., s. 33-34.
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Joanna Kosturek
IMAGES OF CHILDHOOD IN THE POETRY OF MIECZYSEAW JASTRUN
Summary

The article analyzes the symbols, motifs and images in Mieczystaw Jastrun’s poetry
to reconstruct his vision of childhood within in a broad philosophical and anthropological
perspective, drawing in particular on Gaston Bachelard’s idea of “reveries toward childhood” and
Mircea Eliade’s discussion of sacred time and space. In many of Jastrun’s poems the evocation of
childhood is associated with a pastoral summer landscape; it is not, however, a specific summer,
an identifiable moment of his life, but an image representing the essence of childhood. It is an
evocation of happiness, security, a promise of future wellbeing, an experience of fullness of being
or a communion with nature and a transcendent reality. The interpretation of individual poems
clearly point to the conclusion that childhood remains for Jastrun a sacrum, an immanent sacred
site. It is, however, also a lost childhood, viewed from the perspective of an adult who has been
irrevocably expelled from that Arcadia and has to live in a transient world doomed to death. The
longing for the idyllic childhood can be found throughout Jastrun’s verse, nowhere as poignant as
in his last volume of poems, completed before his death.





