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Reymont pidra uzywa jak pedzla. Macza je
w blaskach stonecznych [...], a potem pisze
tak, jakby malowat i wszystkie te cuda
przektadat na mowe ludzka.

Malarskos$¢ opiséw, rozedrganie, przemiana barw - impresjonistyczne
oddawanie przemian rzeczywistosci, z cechg ta wigzano tworczosé
Reymonta praktycznie od poczatku jego drogi artystycznej. W hastach
stownikowych i opracowaniach widnieje obok Zeromskiego, Sieroszew-
skiego czy Sienkiewicza, jako przyklad stylu impresjonistycznego w litera-
turze polskiej®. Niewatpliwie w twoérczosci Reymonta odnajdujemy
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1 Z. Falkowski, Wladystaw Reymont: czlowiek i twdrczos¢, Poznan: Fiszer

i Majewski 1929, s. 44.

2 Por. Danuta Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjonistyczne w wybranych
nowelach Reymonta, [w:] W kregu Milodej Polski: studia i szkice, seria III, red.
J. Sztachelska, Bialystok: Wyd. Uniwersytetu w Bialymstoku 1998, s. 107-122;
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charakterystyczne barwne, migotliwe opisy, natomiast malarskos$¢ pisarza
obejmuje nieco szerszy wachlarz $rodkéw. Na jeden z nich wskazata
Magdalena Popiel, w analizie Ziemi obiecanej. Badaczka obok impresjoniz-
mu dostrzegla w powiesci obecno$é elementéw ekspresjonistycznych
w postaci: ,sléw nabrzmialych emocjonalnym natezeniem, czestego
stosowania aliteracji i onomatopei, podkreslajacych zgrzytliwy i dysonanso-
wy charakter $wiata przedstawionego”.

Znamienna jest marynistyczno-batalistyczna tematyka noweli Ave Patria,
morituri te salutant..., ktéra zdeterminowac¢ mogta dobdr ekspresjonistycz-
nych $rodkéw wyrazu. Wigzanie Reymonta z tego rodzaju stylistyka nalezy
jednak zaczaé od uzgodnien terminologicznych, termin ekspresjonizm jest
bowiem szeroko i nieprecyzyjnie rozumiany. Anna Paszkiewicz wskazuje na
réznorodne operowanie wskazanym pojeciem, definiowanym m.in. jako
ponadhistoryczna forma sztuki, ktéra co jaki$ czas powraca, lub w katego-
riach periodyzacyjnych - jako zjawisko kulturowe powstale w okreslonym
czasie i miejscu, np. ekspresjonizm niemiecki, rosyjski, czy francuski®.
W moich rozwazaniach utozsamiam zabiegi stylistyczne Reymonta z termi-
nem ,preekspresjonizm”, ktéry uzywany jest odniesieniu do ekspresjonizmu
Mtodej Polski®. Podkreéla on prekursorstwo takich twércow i tworczyn jak:
Stanistaw Przybyszewski, Maria Komornicka, Tadeusz Micinski, Jan
Kasprowicz czy Maria Grosek-Korycka w ksztaltowaniu ekspresjonizmu
jako swiadomego nurtu w sztuce. Z tej perspektywy analizowane dzieto nie
jest dzietem ekspresjonistycznym sensu stricto, natomiast mozna je rozumiec
jako zapowiedz nurtu literackiego.

1967, s. 229; S. Kotaczkowski, Portrety i zarysy literackie, Warszawa 1968,
oprac. S. Pigon t. 1, s. 481-482; R. Nycz, Dwa pejzaze Reymonta, ,Pamietnik
Literacki” 1974, z. 3.; A. Dabrowska, Kolorystyka w ,,Chiopach” Wiadystawa
Stanistawa Reymonta, [w:] Polscy noblisci literaccy, [materialy konferencji nauko-
wej, Wyzsza Szkola Pedagogiczna, 31 maja 2000], red. Lebioda D.T., Bydgoszcz
2003, s. 79-112; S. Kotaczkowski, Portrety i zarysy literackie, red. S. Pigon, t. 1,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1968, s. 474-482; W. Feldman,
Pismiennictwo polskie, Lwoéw: Nakt. Ksieg. H. Altenberga, s. 189 - 198.

3 M. Popiel, Wstgp, s. LXXXIV, [w:] W.S. Reymont, Ziemia obiecana, Wroctaw:
Ossolineum 2015. Zob. M. Popiel, Impresjonizm i ekspresjonizm w ,Ziemi
obiecanej” W. S. Reymonta, ,Zeszyty Naukowe UJ Prace Historyczno-Literackie”
1980, z. 39, s. 105 - 120.

4 Zob. A. Paszkiewicz, Z problematyki ekspresjonizmu w literaturze rosyjskiej. Od
Leonida Andrejewa do Wsiewotoda Wiszniewskiego, Wroctaw: Wyd. Uniwersytetu
Wroctawskiego 1999, s. 5-10.

5 Zob. B. Utkowska, Poza powiesciq: mate formy epickie Reymonta, Krakéw:
Universitas 2004, s. 349.; M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy,
dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw: Wydawnictwo
Literackie 1985, s. 28, 241-242 [przypis 44]; E. Thnatowicz, Literatura polska
drugiej potowy XIX wieku (1864-1914), Warszawa: Wyd. Trio, 2000.
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W noweli Ave Patria, morituri te salutant... zainspirowanej misja
zablokowania Port Artur podczas wojny rosyjsko-japoniskiej®, nieskompli-
kowana fabuta, ukazujaca przeprawe morskg japoriskich branderéw
i samobdjcza misje zablokowania ujScia portu, jest jedynie kostiumem
historycznym, podszytym egzystencjalna refleksja nad sensem ofiarnej
$mierci za ojczyzne. Ta refleksja objawia si¢ na plaszczyZnie symbolicznej
w relacji zolnierzy i dowddcéw do ojczyzny-matki, ktéra z kolei prezentuje
dwa oblicza: pozytywne, jasne, zwigzane z dawaniem zycia i negatywne,
ciemne, taczone ze sprowadzaniem $mierci’.

Najbardziej istotne wydaje sie zagadnienie kontrastu miedzy zolnierzami
i dowddcami, ktéry obserwujemy na plaszczyZnie obrazowania. Pierwsza
grupa, zbiorowos¢ zZolnierzy pozbawiona jest narzedzia wyrazania wlasnej
podmiotowosci, jednostkowosci - indywidualnego glosu. W dziele Zolnierze
milcza, wyjatkowo postuguja sie kolektywnym okrzykiem ,banzaj!®”. Do-
wodcy przeciwnie, dysponuja swoboda wypowiedzi na dwdch ptaszczyznach:
wewnetrznej (rozwazania, wspomnienia) i zewnetrznej (wydawanie rozka-
z6w). Zanik indywidualnosci Zolnierzy przejawia sie réwniez w ich widocz-
nos$ci - tworza widmowa strukture, stapiaja sie z soba nawzajem
i z otaczajaca ciemnoscia, dowddca przeciwnie - porusza sie oddzielnie,
a jego sylwetka i gesty s widoczne zaréwno posréd mroku, jak i na tle ttumu.
Wreszcie: obie grupy ging odmiennie - $mier¢ zolnierzy jest okrutna rzezia,
natomiast dowodcy, Hirosego, kojacym zanurzeniem w wodng otchian.
W ekspresjonistycznej poetyce napiecie miedzy przezyciem kolektywnym
a indywidualnym jest czesto podejmowanym tematem. Bohater ekspresjo-
nistyczny utozsamia sie ze zbiorowoscia, badz ja neguje, wyrazajac tym swoj
stosunek do ksztattowanej przez ,ruch masy” rzeczywistosci.

Wspomniane zostalo, ze zolnierze jako bohater zbiorowy, zunifikowana
grupa milczy lub wydaje jednogtosny okrzyk, jest w peilni potaczony
cielesnie i werbalnie w jeden organizm. Krzyk i milczenie, poniewaz
stanowia dzwiekowe przeciwienistwa, sa rownie silnymi $rodkami emo-

6 Tekst nawigzuje do prob zablokowania Port Artur, bedacych pierwszym
etapem wojny rosyjsko-japoriskiej (1904-1905). Mozna przypuszczaé, ze
bezposrednia inspiracje do napisania tekstu stanowila druga prdéba z nocy
26/27 marca ze wzgledu na fakt $mierci w jej trakcie kmdr. por. Takeo Hirose
(1868-1904), ktéry dowodzit statkiem Fukui Maru.

7 Odpowiadaja one wyobrazeniom zwiagzanym z archetypowym ujeciem Wielkiej
Kobiecos$ci, w ktérym skrajne elementy zycia i $mierci spajajg sie w jedng har-
monijng zasade. Por. E. Neumann, Wielka matka, thum. R. Reszke, Warszawa:
Wyd. KR, 2008.; C.G. Jung, O naturze kobiety, przet. M. Starski, Poznan: Brama
1992.

8 Jest to japonski okrzyk tryumfu, dost. ,dziesieé¢ tysiecy lat”; zob. ,Banzai”,
[w:] The Oxford English Dictionary [second edition], t. 1, J.A. Simpson, E.S.C.
Weiner, Oxford 2000, s. 939.
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cjonalnego wyrazu, dlatego ekspresjonizm w swojej kontrastowosci
i dazeniu do silnego przekazu, ukazania skrajnosci i tego co niewyrazalne,
operuje tymi $§rodkami. Zalegajaca wsrdd zatogi cisza wyraza site napiecia
i emocjonalnego rozdarcia, jednoczes$nie wskazuje na faktyczng niemoc
czlowieka-ttumu, bedacego jedynie masa, ktérej ruch ma wykonac dziejowe
zadanie i rozpasé sie w niebycie. Przywilej snucia rozwazan na tematy
egzystencjalne przystuguje jedynie dowdédcom, Kamimura modli sie,
obserwuje, natomiast Hirose w trakcie podrdzy rozwaza:

Céz to cztowiek? — myslat niekiedy - to fala, ktéra wynosi sie z gtebin na mgnienie,
a przepada na zawsze! Ktz wie, ze byta? Morze jest wieczne, Japonia nie$miertelna!
Jestem i przepadne, rozprysne sie i moze zaledwie bede cieniem, jaki drzewa ktada
o zachodzie...

Dziwna stodycz go przejmowata, jakby stodycz sptywania w cisze.® (s. 16-17)

W rozmyslaniach dowddcy przebija sie fatalistyczna mysl o koniecznosci
poddania sie predestynowanemu biegowi $wiata. Snuje ontologiczne
rozwazania — kim jest czlowiek wzgledem potegi natury, dziejéw, polityki -
sit kosmicznych i wiecznych. Ekspresjonistyczny podmiot wyraza bezrad-
nos¢ wobec przeznaczenia i $mierci, tragizm ludzkiej egzystencji. Jedno-
czesnie w wypowiedzi Hirosego obserwujemy pelng akceptacje toku
dziejow, a nawet zwiazana z nia ,stodycz”. W Reymontowskiej realizacji
nie wystepuje uznawana za jeden z wyznacznikéw ekspresjonizmu postawa
buntownicza podmiotu, ktéra przejawialaby sie pragnieniem walki z po-
tegami. W perspektywie pisarza $mier¢ jest oczywista powinnoscia kazdej
zywej istoty, z ktdra ta moze sie pogodzi¢ lub tez nie, lecz dla kosmosu to
bez znaczenia. Jest to egzystencjalna akceptacja arbitralno$ci $wiata, przed
ktérym postawiony jest czlowiek. Walka ze Swiatem w rozmys$laniach
Hirosego zostala wiec zastagpiona zmaganiami z wlasnym ,ja”:

rozwarta mu sie dusza do gtebi, podniosta sie w niej wszystka pamie¢ zywota,
wszystkie dnie wstawaty z zapomnienia i szty przez pamie¢ czarownym, weselnym
korowodem. Spowit go rézany obtok marzen i kotyszac piesciwie widdt w okwiecony
gaj cichego, cztowieczego szczescia i Spiewat hymny istnienia.

[.]

Ale stanat, wodzac przerazonymi oczami dokota, bo rozlegt sie w nim surowy,
mocny gtos matki:

— Ciesze sie, zem cie wydata na Swiat, bo teraz moge cie oddac¢ ojczyznie. Badz
dumnym, ze mozesz za nig umrzed.

9 Cytaty zdecydowatam sie podawaé za wydaniem: W.S. Reymont, Ave Patria,
morituri te salutant..., [w:] tegoz, Pisma, przedmowa Z. Szweykowskiego,
oprac. A. Bar, t. 13, (Nowele t. 3), Warszawa: Gebethner i Wolff 1952.
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To byt jej ostatni gtos pozegnan! Pamietat go i czut w sercu jak ogien nie zgaszony;
wyprostowat sie naraz i szepnat pokornie:

— Umre, matko! Umrel!

Rozprezyt sie dumnie, wzgarda zabit chwile stabosci, stat sie znowu wodzem
nieustraszonym, stat sie juz tylko zimnym, nieubtaganym ciosem, jaki miat spas¢ na
wrogdw. (s. 14-15)

Ten, bedacy swiadectwem wewnetrznej walki, fragment prezentuje
réwniez wspomnienie rozmowy z matka. Sentymentalny nastrdj symbolizuje
w dziele pozytywne oblicze ojczyzny-matki - pelnie Zycia. To pragnienie
zycia jest ,staboscig”, ktéra bohater pokonuje sita woli. Ukazana jest wiec
postawa buntu wobec samego siebie, nie wzgledem natury i losu. Pokonujac
wlasng stabo$é, wodz odczlowiecza sie, przemienia w ,,nieubtagany cios”.

Opisy $wiata przedstawionego zostaly wykreowane z uzyciem ,wartosci
estetycznie ostrych”, ktére zgodnie z teoria Mieczystawa Wallisa dotycza
przede wszystkim kategorii wznioslych, tragicznych, estetycznie brzydkich,
ktére budza w odbiorcy trudne i nieoczywiste emocje*®. Hiperboliczno$¢
i udziwnienie, $rodki chetnie stosowane przez ekspresjonistéw, szczegdlnie
mtodopolskich, réwniez odnalez¢é mozna w Reymontowskim obrazowaniu:
»niebo stapiato sie juz z morzem w jedna nieprzenikniong otchtan” (s. 11),
»Spienione odmety ciemnosci” (s. 13), ,niby czerwony ksiezyc, wirujacy
w zlotej obreczy blaskéw” (s. 17), ,sto storic elektrycznych luneto na nich
potopem s$wiatta” (s. 20), statki plynely ,niby szeregi czarnych trumien”
(s. 14). Srodki te ksztaltuja katastroficzny pejzaz i podkreélaja groze
wyprawy. Mozna zaobserwowaé w nich prace charakterystycznych ekspre-
sjonistycznych przestrzeni - otchlani i rozszalalego kosmosu*'. Te umie-
szczone na antypodach wymiary wzbudzaja efekt niesamowitosci, ale tez
podkreslaja groze zakorzeniona w poczuciu niestabilno$ci swiata zewnetrz-
nego - wyobrazenie otchlani niszczy stabilnosé ziemskiej skorupy, a szat
niebieskich cial rozprasza stabilno$¢ firmamentu. Podkresla réwniez
typowo ekspresjonistyczne napiecie cztowiek-kosmos, cztowiek-bog. Pro-
wadzi to do dekonstrukcji calego otaczajacego Swiata, niepewne staje sie to,
co pod i to, co nad czlowiekiem:

wicher kosmiczny ponosit go [Hirosego A.L] ponad wszystko i rozwiewat w nieskon-
czonosciach, i zatapiat w niebycie. (s. 24)

Réwniez z uzyciem hiperboli, ale z wyraznymi elementami turpizmu
przedstawione sa zmagania i Smier¢ zolnierzy:

10 Zob. M. Wallis, Wartosci estetycznie tagodne i ostre, [w:] tegoz, Przezycie
i wartos¢, Krakdéw: Wyd. Literackie 1968, s. 188-189.

11 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy, dekadenci, herosi: studia i eseje
o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985, s. 242.
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cali w krwi i ranach, rozrywani zywcem, [...] walili sie na dno gorejacymi stosami

trupéw. (s. 21)

walili sie trupami na stosy jeszcze drgajace, spadali w morze jak kamienie, wili sie
w katuzach krwi, w kupach ciat straszliwie poszarpanych. (s. 23)

Réznica w obrazowaniu miedzy walka i zgonami zoinierzy a dowddcy jest
znaczaca. Hirose polegnie $miercia piekna, doznajac ekstazy, natomiast
bohater zbiorowy - zunifikowany tlum zostanie brutalnie rozszarpany
ostrzalem artyleryjskim. Zginie, wijac sie w konwulsjach, a nastepnie
ponownie potaczy sie w zbiorowej mogile - podwodnym stosie. Horacjan-
ska maksyma - Quam dulce et decorum est pro patria moris, w perspektywie
ekspresjonistéw, eksponujacych wojenne okropieristwa, nabiera ironicz-
nego znaczenia.

Warto przyjrzeé sie rowniez omawianej relacji w aspekcie ,westernu
utaniskiego” - przewrotnego terminu uzytego przez Marie Janion, ktéry
opisuje uproszczenie konfliktu zbrojnego do czarno-bialych decyz;ji,
a samych bohateréw do bezwzglednych heroséw, catkowicie nastawionych
na przelanie krwi za nardd.

O ile w ujeciu westernowym wojna umozliwia cztowiekowi ujawnienie jego
najlepszych cech - bohaterstwa, odwagi, poswiecenia, ofiarnosci, wiernosci obranym
ideatom, o tyle w ujeciu naturalistyczno-ekspresjonistycznym wojna zostata od czto-
wieka niejako radykalnie odcieta, nie data sie uwewnetrzni¢, byta czyms niesamowitym
i upiornym, czyms, w czym cztowiek — miazdzony przez jej anonimowy, przerazajacy
mechanizm - nie mogt sie odnalezé, byt wtadnie i tylko - ,Nieznanym Zotnierzem”,
a nie stawnym bohaterem o gtoénym imieniu.*?

Kreacja Hirosego na zolnierza nieugietego, ,bez skazy i trwogi”,
wierzacego glteboko w ideal ojczyzny, jest ukazaniem bohatera w kontrascie
do zakorzenionego w ekspresjonizmie egzystencjalnego zawahania. W po-
stawie dowddcy odzwierciedla sie wiec sposéb przedstawienia przywodzacy
na mysl wlasnie upraszczajacy rzeczywisto$¢ wojenna styl ,westernowy”*3,
typowy dla martyrologicznych przedstawien. Natomiast bohater zbiorowy -
zolnierze przedstawieni zostali w stylu naturalistyczno-ekspresjonistycz-
nym, ktdry ukazuje okropnosci i makabrycznos¢ wojny oraz dostrzega
tragizm anonimowego kolektywu. Kontrastowe rozgraniczenie miedzy
postaciami generaléw i zolnierzy Reymont przeprowadzil bardzo wyraz-

12 M. Janion, Wojna i forma, [w:] tejze, Placz generala: eseje o wojnie, Warszawa:
Wyd. Sic! 2007, s. 45.
13 Tamze, s. 36-40.
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nie'*) zestawil wiec z soba typowe ojczyZniano-ofiarne wyobrazenie
dowdédcy-herosa oraz problem czlowieka rozptynietego w kolektywie
jednostki wojskowej, a przez to pozbawionego z wlasnego ,ja”.

Typowo ekspresjonistyczne widzenie bezwzglednej rzeczywistosci jako
wroga obserwujemy réwniez w relacjach czlowiek-natura, cztowiek-wojna,
ktére autor uwydatnia zabiegiem animizacji. Statki, zaréwno japonskie, jak
i przeciwnika, stajg sie dzikimi zwierzetami, potworami: ,kilka torpedow-
céw lezalo na kotwicach niby psy przyczajone” (s. 11), ,niby jaszczury,
czarne, dilugie torpedowce” (s. 20), ,do torpedowcdédw, uwijajacych sie
dokota stadem zglodnialtych potworéw” (s. 23). Sam port przeciwnika
zobrazowany zostal nastepujaco:

Port Artura lezat niby potwér czarny, warujgcy wsréd wod rozhukanych i toczacy
dookota krwawymi Slepiami reflektoréw. (s. 18)

Natura takze jest czlowiekowi nieprzyjazna: ,spienione bryzgi jety skakaé
dokota niby psy rozjuszone” (s. 10), ,,niby konie sploszone, olbrzymie fale
wyniosty je nagle i strzasajac z grzbietow rzucily w rozszumiale przepasci”
(s. 10), a ,burza podnosilta coraz wyzej swoéj teb rozszczekany” (s. 13), ,fale
niby ogiery nieprzeliczone gonily sie z dzikim kwikiem” (s. 13). Otaczajaca
zolnierzy morska rzeczywistos¢ (scena zeglugi srédladowej jest catkowicie
odmienna, kontrastowa), to ktebowisko dzikich bestii i wrogich zZywiotow.
Nie jest to obraz naturalistyczny, stanowi odzwierciedlenie wewnetrznych
wizji i standw emocjonalnych - przerazenia i bezsilno$ci. W $wiecie
mlodopolskiej wyobrazni teriomorficzna symbolika reprezentowala naj-
czesciej wartosci ujemne, zwigzane z instynktami, ontologicznym upad-
kiem czlowieka, regresem®®. Przyroda wyobrazona jako rozwrzeszczane
bestie kontrastuje z postawg milczacych w sobie ludzi, obrazuje to
sparalizowanie czlowieka w obliczu agresji potegi natury, a zatem i tego,
co ona symbolizuje - losu.

Niezwykle istotna jest kolorystyka - wymienione juz czern, czerwien
i biel*®. Przewazajaca barwa w dzietach mtodopolskich preekspresjonistéw

14 Innego zdania jest Beata Utkowska, ktéra w swojej interpretacji obejmuje
»Stylem westernowym” réwniez zoilnierzy. Badaczka nie rozdziela postawy
walczacych, na poziomie narracji sg przedstawieni jako ,bohaterscy” i zdeter-
minowani, natomiast plaszczyzna stylistyczna przedstawia ich w kategorii
ekspresjonistycznej, w kontrascie do dowddcy. Zob. B. Utkowska, Poza
powiescig..., s. 350.

15 Zob. W. Gutowski, Bestiarium milodopolskiej erotyki, [w:] Literacka symbolika
zwierzqt, red. A. Martuszewska, Gdarisk: Wyd. Uniwersytetu Gdanskiego 1993,
s. 122-123.

16 Podobnie w dzietach Wactawa Berenta - barwy, a szczegélnie czern, czerwien
i biel, pelnia réwniez funkcje znaczaca, sa polaczone z okreslonymi postacia-



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

624 ruch literacki o R. LXIIl e 2022 e 7. 4 (373) PL e artykuty i rozprawy

jest czern, dominuje ona ré6wniez w omawianym utworze. Autor zestawit ja
gléwnie z czerwienia, wystepujaca jako $wiatlo storica i krew, oraz
odcieniami bieli i zétci, tworzacymi sSwietlne rozblyski. Gleboki mrok
wprowadza nastroj strachu i wyobcowania oraz sygnalizuje stan zawieszenia
»w Srodku niebokrega”, w katastroficznej otchlani niebytu. Storice wnosi
czerwien ,plomienng” i ,krwawg”, ktéra jest zapowiedzia rozlewu krwi
i ogniem ofiarnym. Ten kolor bedzie wystepowal w utworze jako krew,
ogieni i $wiatlo stoneczne. Jest to barwa wnoszaca duzy tadunek ekspres;ji
o zabarwieniu negatywnym - niesie zniszczenie w postaci obrazéw ofiary,
erupcji wulkanicznych, wybuchéw statkéw, katuz krwi i rozerwanych cial.
Czysta czerwienia maluje Reymont to, co destrukcyjne, turpistyczne,
katastroficzne. Natomiast odcieniami rézu - czerwienia w potaczeniu z biela,
jasnym $wiatlem - uwydatnia chwilowy, tagodny estetycznie, sentymentalny
nastréj, ktéry pojawia sie zar6wno na poczatku dzieta - w trakcie przeptywu
przez japonski archipelag, jak i na koncu - tuz przed $miercia Hirosego.
Swiatto stoneczne ma wiec znaczenie ambiwalentne - w krwawym odcieniu
pojawia sie jako zapowiedz ofiary, symbolizuje zniszczenie, ale jako rézany
blask jutrzenki sygnalizuje nadzieje, odrodzenie, nastanie nowego dnia.

Zrédtem $wiatta w utworze sa réwniez reflektory i wymiana ognia. Jest to
jasno$¢ sztuczna, razaca, przerazliwa, ktéra gwaltownie kontrastuje
z naturalng ciemnosciag nocy. Towarzyszy bezposredniemu starciu -
szczegblnie wyeksponowana jest migotliwosé swiatet: ,,Smugi $wiatet niby
$migi wiatrakéw migotaly kolowrotem nieustannych btyskawic” (s. 18), czy
sulewa blyskawic przeszywala mroki straszliwym migotem” (s. 22). Wy-
wolany efekt stroboskopowy poteguje atmosfere niepokoju, tworzy ostry,
dezorientujacy kontrast, a w potaczeniu z blaskami wybuchdéw i ostrzatu
formuja specyficzng przestrzeni - rozmigotane miejsce samobdjczej ofiary
pod ostrzalem nienazwanego wroga. Warty zaznaczenia jest brak okres-
lenia przeciwnika, z tekstu nie dowiadujemy sie przeciwko komu walcza
Japoriczycy'’. Kontrast, ktéry w dziele Reymonta ujawnia sie na poziomie
zaréwno barwnym - w polaczeniach swiatlo-ciemnos¢ - jak i dzwiekowym -
krzyk-milczenie, odgrywa wazna role w poetyce ekspresjonizmu, poniewaz
laczy sie z konfliktowym postrzeganiem S$wiata jako przestrzeni starcia
Dobra i Zta, Ducha i Materii.

mi, a takze tworzg uklady symboliczne. Zob. J. Paszek, Symboliczne triady
»Prochna”; ,Pamietnik Literacki” 1973, n. 64, z. 4, s. 95-111.

17 Ukrycie wroga, nieokreslenie przeciwnika mozna by prébowaé ttumaczyé
autocenzura. Mimo ze po 1905 roku nastapilo rozluznienie w przepisach
cenzorskich w Krélestwie Polskim (car Mikotaj II podpisal manifest o wolnosci
stowa, znoszacy m.in. cenzure prewencyjna) to w roku wydania noweli (1907)
obowiazywaly juz nowe przepisy cenzuralne. Jednoczesnie warto zauwazyd, ze
pierwodruk ukazal sie na tamach krakowskiego ,Czasu”, co moze stanowié
podstawe, by traktowaé przemilczenie wroga jako celowy zabieg autora.
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Szerzej o ekspresjonistycznej opozycyjnosci w tworczosci mlodopolan
pisze Erazm KuZzma, ktéry wprowadza jej klasyfikacje: 1) rozumiana jako
sprzecznos$¢ 2) rozumiana jako biegunowos¢ 3) rozumiana jako dialektycz-
na laczno$é przeciwienstw. W ostatniej, badacz wyszczegdlnil dwie
podkategorie: pierwsza, zakorzeniong w mistyce, micie i religijnosci -
przeciwienstwa sg rézne i jednoczesnie stanowig jednosé, druga opartg na
dialektyce europejskiej tradycji filozoficznej od Heraklita po Hegla -
przeciwieristwa sa zrédtem ruchu, ewolucji dziejowej'®. Podkresla, ze
granice miedzy wymienionymi opozycjami sg plynne, dlatego moga razem
funkcjonowaé w obrebie jednego dzieta. Totez u Reymonta zaobserwowac
mozemy na plaszczyznie barwnej i dZwiekowej przeciwieristwa rozumiane
jako sprzecznosé - swiatlo jest wyraznie odciete od ciemnosci (przykladem
moze by¢ blask reflektora) oraz jako biegunowosé¢, ktéra zaklada tacznosé
miedzy biegunami, swiatto przechodzi w ciemno$¢ (dzienl - noc, tacznikiem
jest zmierzch). Ostatni typ przeciwstawnosci Reymont realizuje na po-
ziomie symbolicznym, mitotwérczym, w oparciu o dwa aspekty ojczyzny-
matki, pozytywny (jasny, zyciodajny) i negatywny (ciemny, $miercionosny).

ZACHOD SEONCA WSCHOD SLONCA
1. Przemowa dowddcy 1. Smier¢ dowédcey
2. Ojczyzna—r_natka ) 2. Ojczyzna-matka
(pozytywne, jasne oblicze) (negatywne, ciemne oblicze)
3. Wyplyniecie 3. Doplyniecie

NOC

przeprawa

18 E. KuZzma, Z problemow swiadomosci literackiej i artystycznej ekspresjonizmu
w Polsce, Wroctaw: Ossolineum 1976, s. 84-85; Analogiczng klasyfikacje
opozycyjnosci stosuje badacz na przyktadzie oksymoronu w twodrczosci
Miciniskiego: ,Pierwszy to opozycja wylaczajaca w rodzaju «czarne - nie
czarne». Drugi typ tworzy opozycje biegunowa «czarne - biale». Trzeci typ
prowadzi do oksymoronu w waskim znaczeniu w formule: «czarne jest biale,
a biale jest czarne»”. Trzecia opozycja, jak zauwaza badacz, jest sprzeczna
z logika, tworzy coincidentia oppositorum. Zob. E. Kuzm a, Oksymoron jako gest
semantyczny, [w:] Studia o Tadeuszu Miciriskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakéw: Wyd. Literackie 1979, s. 197-198.
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Opozycyjnos¢ mozemy zaobserwowal rdwniez na poziomie samej
budowy utworu, przypominajacej tryptyk, ktérego skrzydta sa lustrzanymi
odbiciami. Czesci boczne konstrukcji wyznacza obecnosé swiatta stonecz-
nego (miedzy zniknieciem storica za horyzontem i nastaniem ciemnosci
oraz miedzy mrokiem nocy a wzej$ciem storica), pomiedzy nimi znajduje
sie element srodkowy - catkowitej ciemnosci — nocy. Skrzydta odpowiadaja
sobie nie tylko ze wzgledu na pejzaz w postaci faz przejsciowych miedzy
noca i dniem, ale réwniez: blisko$¢ ladu oraz tre$¢ zdarzen, ktore
odpowiadajg sobie w sposéb lustrzany, d rebours, tworzac co$ w rodzaju
pozytywu i negatywu.

Utwor charakteryzuje jednoczesnie klamrowa budowa. Tworza ja tytut Ave
Patria, morituri te salutant... i stowa konczace nowele ,Ave Patria...”. Na
koncu dziela umieszczony zostal poczatek tytutu, tak jakby uzupelnienie
frazy miato rozpoczaé kolejny cykl, ukazaé pelny obrét kota. Doprecyzowany
uktad tekstu to indywidualna cecha twdrczosci Reymonta, ktérego okresli¢
mozna mianem pisarza konstruktora. Swoje utwory niejednokrotnie opiera
na przemyslanych mechanizmach przemian czasu i przestrzeni, tworzy
precyzyjnie zaplanowane kompozycje. Te ceche stylu reymontowskiego
uwydatnit w analizie Chlopéw Kazimierz Wyka'?, opisujac wystepujace
w powiesci cykle i przemiany pojeciem zegara astronomicznego®°.

Cze$é pierwsza tryptyku zawiera zdarzenia, ktére dzieja sie w swietle
zachodzacego storica, jednocze$nie odpowiada ona czesci ostatniej,
mieszczacej zdarzenia, ktérym towarzyszy wschod.

Storce juz zachodzito za goéry dalekie, czerwony brzask pylit sie na falach
rozdrganych, mrok niby ciche, omdlate westchnienia obtulat zwolna $wiat (s. 8)

StoAce juz zaszto, na zachodzie rozlewaty sie katuze purpury i ztota, morze
sczerwieniato poczynajac wrzec i przewalac sie ciezko. (s. 9)

Spojrzat z uniesieniem w te ptomienna, przenajswietsza twarz [wschodzacego
stonca - A.LJ (s. 25)

Pomiedzy nimi umieszczony jest element nocnej wyprawy, przejscie
liminalne, ktérego pelny wymiar zostanie omdéwiony w dalszej czesci
rozwazan. Skupmy sie na elementach lustrzanych, a zarazem tworzacych
pozytyw i negatyw. Lustrzanos¢ tych fragmentéw oparta jest na odwrotnej

19 K. Wyka, Préba nowego odczytania ,,Chtopow” Reymonta, ,Pamietnik Literacki”
1968, n. 2, s. 57-105.

20 Podobna, tryptykowg budowe dzieta, cho¢ zupeinie odmiennie zrealizowana,
zauwazyt Ireneusz Opacki w noweli Bolestawa Prusa Z legend dawnego Egiptu.
Zob. 1. Opacki, Gra symetrii (Z legend dawnego Egiptu Bolestawa Prusa), [w:]
Nowela, opowiadanie, gaweda. Interpretacje malych form narracyjnych, red.
K. Bartoszynski, M. Jasinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Warszawa: Panstwowe
Wyd. Naukowe 1979, s. 131-155.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

ALeksanpra Liszka o Tryptyk preekspresjonistyczny. Uciety... 627

chronologii biegu wystepujacych w nich zdarzen, a odbicie negatywu na
prezentowaniu przeciwstawnych wobec siebie symboli, ktére mozna
sprowadzi¢ do opozycji zycie-Smieré. W obrebie kazdej czesci wystepuje
wewnetrzny kontrast - czesé¢ pierwsza, mimo ze rozgrywa sie pod
symbolikg zachodu storica, wiec utraty $wiatla, skierowaniu ku nicosci,
wyraza przywiazanie do Zycia i jego apoteoze, cze$¢ ostatnia odwrotnie.
Oczywiscie podobieristwo zdarzen nie zawiera sie w ich zupelnym
odpowiadaniu sobie, ale w taczacych je wyrdznikach, szczegdtach
i motywach.

Zdarzenie inicjujace dzielo, przemdwienie Kamimury odpowiada zda-
rzeniu zamykajacemu - $mierci Hirosego. Laczy je obecnos$é dowddcow,
ktérych postacie odpowiadaja sobie. Kamimura jednak reprezentuje sfere
zycia, a Hirose, jako jeden z tytutowych morituri, Smierci. Postacie taczy
réwniez motyw wody, wypelniania nig organizmu, w sposéb kontrolowany
u Kamimury, bezwtadny u Hirosego. Pierwszy dowddca wznosi toast woda,
spelnienie toastu napojem bezalkoholowym jest odstepstwem od zwyczajo-
wej normy, w utworze pelni wiec funkcje symboliczna. Historyczna
intencja tego gestu jest znana, Kamimura w rzekomo wygloszonym?*!
przemdéwieniu wytlumaczyl, Ze jest to demonstracja odwagi przez gotowos¢
na trzezwa, w pelni swiadomg $mieré. Takie postrzeganie nalezy jednak
rozszerzy¢ o jego interpretacje symbolu z perspektywy zachodnioeuropej-
skich przesadéw morskich??, ktére sa $wiadectwem wyobrazen zbiorowych
i intuicyjnym odbiorem czytelnika, ktéry nie musi znaé peinego kontekstu
historycznego. Zgodnie z przesadnymi zaleceniami nie nalezy spelniad
toastu wodg na morzu, jest to bowiem zly znak, zapowiedZ nieszczescia,
najczesciej utoniecia. Takie wierzenia sg wyobrazniowo do$¢é oczywiste, ich
geneze wyprowadzi¢ mozna z mys$lenia magicznego opartego na magii
homeopatycznej, ktdérej jedng z zasad jest, jak pisze Frazer ,skutek jest
podobny do przyczyny”?®. Toast ze wzgledu na swoja uroczysto$é i akt

21 Przemodwienie wiceadm. Hikonojo Kamimury (1849-1916) przypominajace to
W utworze, pojawilo sie w polskiej prasie (W. Feldman, Ex oriente lux,
»Krytyka” 1904, t. 2.) natomiast wedtug ustaleri Katarzyny Deji (K. D eja, Polski
japonizm literacki 1900-1939, Krakéw 2021, s. 154) nie zostalo ono historycznie
potwierdzone.

22 Przykladem jest przesad funkcjonujacy w amerykanskiej marynarce wojennej,
majacy swoje zrédto w tradycjach brytyjskich, brzmiacy: ,,Tradition is that the
object of a toast with water will die by drowning.”. Zob. Department of the Navy,
Naval School Civil Engineer Corps Officers, Mess Night Manual, Port Hueneme,
California 1986.

23 Zob. G.J. Frazer, Zlota galq?, Studia z magii i religii, ttum. H. Krzeczkowski,
Warszawa: Wyd. KR 2002, s. 14. ,Analizujagc podstawy myslenia, na ktérych
opiera sie magia, dojdziemy prawdopodobnie do dwdch zasad. Pierwsza
zaktada, ze podobne powoduje podobne wzglednie ze skutek podobny jest
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jednoczenia®® uczestnikéw stwarza atmosfere obrzedowa, ktéra gestom
i stowom nadaje funkcje stanowiaca. Jesli przyjrzymy sie doktadniej temu
akwatycznemu kompleksowi, zauwazymy, ze tkwi w nim obawa przed
niekontrolowanym wypetnieniem woda, wywotanym przez wypicie wody -
kontrolowane wypelnienie. Woda pitna, stodka, jest elementem symbo-
licznie ujarzmionym, w pelni zdominowanym, szczegdlnie w akcie spozy-
wania jej z naczynia, i stworzonym, by zapewniac¢ zycie. Pod postacig wody
morskiej, stonej, substancja ta staje sie Smierciono$na, nie tylko ze wzgledu
na niezdatnos$¢ do picia, ale i bycie nieokielznang sila zywiolu. W gescie
Kamimury zawarta jest, wiec zuchwalo$¢ i zapowiedz kornca utworu.
Kamimura wypelnia swo6j organizm woda zycia, Hirose wypelni woda
$mierci. W pierwszej czeSci zywiol wody jest okielznany, w ostatniej
aktywny i nieposkromiony.

Kolejne zdarzenia réwniez laczy osoba bohatera, tym razem jest to
zbiorowos¢, zblizone sa réwniez przez silnie wystepujaca dzwiekowos$é,
ktéra jednoczes$nie wyrdznia je na tle akcji calego utworu, przebiegajacej
w atmosferze milczenia i morskiego szumu. Sa one réwniez miejscem
w ktérym zolnierze doswiadczajg réznych aspektéow ojczyzny-matki.

W pierwszej czesci zolnierze przeplywaja przez archipelag japonskich
wysp, W ostatniej ponosza ofiare w walce za ojczyzne. Te dwie sytuacje
wydaja sie fabularnie niezwigzane, jednak koresponduja ze soba, co
ujawnia sie na plaszczyznie barw, dzwieku oraz kontaktu z ojczyng-matka.
Oba obrazy sg udzwiekowione silniej niz pozostate czeSci utworu. Przy
omawianiu funkcji ekspresjonistycznych w utworze, wspomniana zostata
scena przeplywania przez Japonie jako fragment wyrdzniajacy sie na tle
calego obrazowania - najwyrazniej te odmienno$¢é mozna zaobserwowac
wlasnie w zestawieniu z typowo ekspresjonistycznym obrazem walki. Obie
sceny sa swoja dZzwiekowa i wizualng odwrotnoscig. We fragmencie
batalistycznym obserwowaliSmy ekspresjonistyczne elementy - pieklo
i chaos wojennego szatu, kakofonie wrzaskéw, wybuchéw i wystrzatow,
dzwiekéw nieludzkich, przerazajacych - ,zatosnego hymnu, przy ktérym
umieraly brandery” (s. 22), za to w trakcie przeplywania kanalami przez lad
i miedzy wyspami mamy do czynienia z sentymentalizmem, widokami
arkadyjskimi, ktérym towarzyszy urok tagodnej melodyjnosci, beztroskiego
$piewu natury oraz atmosfera spokoju, harmonii i radodci. Zegnana
ojczyna-matka przedstawia swdj zyciodajny, jasny aspekt, ktéry rodzi
i pielegnuje, jest ukierunkowany na pielegnacje stworzenia i rodzenie.

do przyczyny; druga, ze rzeczy, ktére kiedys$ pozostawaly w stycznosci ze soba,
nadal dzialajg na siebie nawet wtedy, gdy kontakt fizyczny przestat istniec.”

24 R. Strzelecki, Napoje w rytuatach jednosci (toasty i formy religijne), [w:]
W kregu antropologii literatury, sztuki i form ludycznych, red. R. Strzelecki,
E. Gérecka, Bydgoszcz: Wyd. Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2015.
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W trakcie starcia pod Port Artur ujawnia sie aspekt mroczny, $miercio-
nosny, nastawiony na pozeranie i unicestwianie.

Ostatnimi odpowiadajacymi sobie fragmentami sq wyplyniecie i doply-
niecie, a dokladniej przygotowania, ktére poprzedzaja te momenty. Sa one
prawie analogiczne. Dla obu scen charakterystyczne sa atmosfera zniecier-
pliwienia, ponowny pospieszny przeglad statkéw w milczeniu oraz
obecno$é ,,oddechu $mierci”. Te zdarzenia nie réznia sie od siebie na
poziomie fabularnym, kontrastuja w nich raczej same elementy wyruszenia
i doplyniecia do celu - przeciwstawne sobie etapy wedréwki oraz zanik
swiatla stonecznego i jego pierwsze przeswity. Tworza tym samym
stylistyczne zamkniecia obu czesci i stanowig plynne przejScia do/od
srodkowego fragmentu nocnego.

Pomiedzy oméwionymi elementami, w centralnej czesci tryptyku,
znajduje sie morska przeprawa nocna, towarzyszy jej mrok, przedzierany
rozbtyskami piorunéw oraz milczenie. Catonocna podréz wypelniona jest
refleksjami w postaci monologéw wewnetrznych Hirosego, ktére przed-
stawiaja wewnetrzna walke z tesknota do zycia. Przeprawa odbywa sie na
pelnym morzu, daleko od ladu, ktérego wizja pojawia sie jedynie we
wspomnieniach dowddcy. Ambiwalentna symbolika wody, jako zywiotu
zaré6wno zycia, jak i $mieci, pojawia sie w scenach zgonu dowddcy
i zolnierzy, jednak w trakcie nocnej przeprawy morze nacechowane jest
jednoznacznie negatywnie. Morska wedrowka to wazny motyw w mtodo-
polskiej poezji, jej realizacje u Staffa, Lesmiana czy Brzozowskiego omawia
Anna Czabanowska®?® - przedstawiaja one wode jako symbol zycia,
przemiany, odrodzenia i nieskoriczonosci, wiec uwydatniaja pozytywne
aspekty morskiej wedréwki. Reymontowska wizja nie wpisuje sie jednak
w ten nurt. Badaczka natomiast wspomina takze o wodach $mierci, ktérym
znacznie blizej do wizji morskiej przeprawy z noweli Reymonta:

W poezji Mtodej Polski motyw wod $mierci ukazywany byt za pomoca trzech
najczesciej sie powtarzajacych ekwiwalentéw obrazowych: bezwtadnego pograzania
sie w bezmiarze wodnym, zeglugi po rzece albo morzu $mierci na statku lub todzi
sterowane] przez podziemnego Przewoznika oraz martwych, zatrutych jezior czy
moczaréw.2®

Dzielo taczy aspekt okretu przewozacego umartych z motywem wedréw-
ki, jest to jednak podréz kornczaca sie ambiwalentnie, w zaleznosci
od statusu - catkowitg $miercig (zapomnieniem) Zolnierzy lub mistyczng
ekstaza w przypadku dowddcy. Szczegdlnie interesujace jest mare tenebra-

25 A. Czabanowska, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mtodej Polski, ,Pamietnik
Literacki” 1987, n. 3, s. 99-135.
26 Tamze, s. 124.
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rum, ktére przemierzaja brandery. Morze mroku - archetyp ludzkich lekéw
ukrytych w pod$wiadomosci, spotegowany walkg ze wzburzonym zywio-
tem, symbolem walki wewnatrz ludzkiej psychiki, czynig srodkowa czesé
tryptyku wyprawa liminalna. Faza liminalna, progowa, to okres zawiesze-
nia miedzy zyciem a $mierciag. W dziele Reymonta jest niejako odwrotnos-
cig mitu rezurekcyjnego, w ktérym po Smierci Jezusa nastepuje trzydniowa
faza liminalnego zstapienia w otchlan. W chrzescijanskich obrzedach
(Officium tenebrarum) sygnalizowana jest symbolem ciemnosci i milczenia,
a wyjscie z niej prowadzi do zmartwychwstania. Przeprawa branderéw jest
ukierunkowana odwrotnie, prowadzi od zycia ku $mierci, co jest szczegdl-
nie interesujace w kontekscie polskiej martyrologii - w znacznym stopniu
opartej na wskazanych wyobrazeniach rezurekcyjnych, ktére motywuja
ofiare patriotyczna. Jednoczesnie jest to inwersja rytualu przejscia®’.
W trakcie przeprawy dowoédca przygotowuje sie na piekna S$mieré -
ekstatyczne rozplyniecie w niebycie, by¢ moze zmartwychwstanie, na-
tomiast mglista masa zolnierzy-widm pozostaje przewieziona w miejsce
brutalnego unicestwienia.

Z watkiem przeprawy wiaze sie najbardziej tajemniczy element noweli -
postaé Kataoki, ktéremu na podstawie wiedzy tekstowej nie mozna
przypisa¢ ani statusu dowoédcy, ani Zolnierza. Wiemy, ze towarzyszy
Hirosemu, dialogujac z nim, razem zamykajg pochdd, wspdlnie przystepuja
do ataku. Znane jest réwniez jego imie, nie przynalezy wiec do anonimo-
wego widmowego ttumu. Jednoczes$nie nie wydaje rozkazdw, nie jest wiec
dowddca. Jest sternikiem - ,Tylko Kataoka spokojnie stal przy sterze”
(s. 16). Wiedza o tym, jaka Smiercig umiera by¢é moze pozwolitaby na lepsze
zrozumienie jego roli w tekscie, przypisanie do jednej z kategorii. Nie
posiadamy jednak takiej informacji, nie wiemy jak zginat sternik. Dlaczego
tak doskonale zaprojektowany mechanizm wyobrazniowy miatby by¢
wyposazony w jeden wylamujacy sie element?

Rozwigzanie mozna odnalez¢ na plétnach impresjonistéw. Jesli wyrazne
postacie (dysponujace glosem wewnetrznym) i widoczne (odcinajace sie
od ttumu i mroku) jak Hirose i Kamimura uznaé za pierwszoplanowe
elementy wyobrazenia, a zbiorowo$¢, przez swoja unifikacje za znajdujaca
sie na drugim planie, to Kataoka bylby tg czescia kompozycji, ktéra znajduje
sie pomiedzy. Elementem wprowadzajacym niedopowiedzenie i przetamuja-
cym $cistosé kompozycji, ktérego ,zakoniczenie” jest nieznane. Jest on uciety
ramg fabuly, co przypomina kompozycyjne rozwigzania impresjonistow,
zainspirowane rozwojem fotografii i, co wazne w zwigzku z tematyka noweli,

27 Por. A. van Gennep, Obrzedy przejscia, ttum. A. Zadrozyriska-Baracz, [w:]
Etnologia. Wybdr tekstéw, red. Z. Sokolewicz, Warszawa: Panstwowe Wyd.
Naukowe 1969, s. 123-137.
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japoriskimi drzeworytami nurtu ukiyo-e*®, szczegélnie pracami Utagawy
Hiroshige i Katsushika Hokusai*>. Mowa o zabiegu - ucinania ramami
obrazu postaci i motywdéw, bedacych gléwnym tematem dzieta, ktdre
szczegdlnie mozna zaobserwowac na przykladzie twdrczosci Degasa (Lekcja
tarica 1874), Cézanne’a (Blekitny wazon 1887) czy Maneta (W kawiarni 1878).
Rozwiazanie to odwaznie przelamywato skostniale, akademickie reguly
kompozycyjne, podkreslato ulotno$é namalowanego momentu, wskazywato
na fakt, ze jest on fragmentem szerszej rzeczywistosci, a takze stwarzato
poczucie niedopowiedzenia. Zwiazek poetyki i malarstwa w drugiej polowie
XIX wieku jest wyraznie widoczny w pracach krytycznych oraz wypowie-
dziach literatek i literatéw, ktérych sposéb méwienia o dziele czesto bywa
oparty na metaforyce pedzla, koloréw, ram i obrazéw®’. Szczegélnie
ciekawie w konteks$cie ram obrazéw Reymonta wypowiedzial sie Stefan
Zeromski: ,Swietnie, §wietnie... odrzyna sie to od wspétczesnych banalnosci
powiesciowych. [...] Obrazy nie uramione, ale az kipia farbami.”*. Mimo Ze,
jest to wypowiedZ oceniajaca pierwsze dziela pisarza, to wyraznie informuje
o stosowaniu przez pisarzy z kregu Reymonta wspomnianych, malarskich,
okreslen w kontekscie dziet literackich. Podkresli¢ warto uzycie metaforycz-
nej ramy obrazu literackiego, ktéra w recenzjach i wypowiedziach krytykéw
nie pojawia sie tak czesto, jak inne malarskie poréwnania, ,tekst - obraz”,
czy ,piéro - pedzel”?,

28 Zwiazki malarstwa i fotografii omawia szczegélowo A. Scharf, Art and
Photography, Harmondsworth: Penguin books 1974. Warto zauwazy¢, ze
malarstwo nurtu ukiyo-e razem z perspektywa fotograficzng odgrywaly
znaczacg role przy samym zabiegu ,ucinania”, natomiast upowszechnienie
fotografii wplynelo na przedstawianie ruchu i perspektywy w malarstwie.

29 Tamze, s.110; 196-201.

30 H. Markiewicz, Obrazowos¢ a ikonicznosc¢ literatury, [w:] Literatura a malar-
stwo - malarstwo a literatura: panorama mysli polskiej XX wieku, red.
G. Krélikiewicz, Krakéw: Wyd. Uniwersytetu Jagielloriskiego 2009, s. 347-380;
R. Ingarden, Obraz a dzielo literackie, [w:] Literatura a malarstwo..., 161-169.

31 J. Krzyzanowski, W.S. Reymont twdrca i dzielo, Lwéw: Ossolineum 1937,
s. 206. Julian Krzyzanowski przytacza fragment recenzji listowej (data
nieznana) Jana Lemanskiego, ktéry cytuje Reymontowi opinie $rodowiska
artystycznego o Ziemi obiecanej. Stefan Zeromski wypowiedziat sie o twérczosci
Reymonta w sposéb ogdlny, akcentujac rozwoj literacki w stosunku do noweli
Franek. Rekopis listu w przypisie oznaczony zostal sygnatura Biblioteki
Narodowej (rkp. Bibl. Narod. nr 1020/II [4]), oryginal najprawdopodobniej
splonat w 1944 roku.

32 O ramie w przestrzeni literackiej pisze Jurij Lotman, widzac w niej to, co
oddziela tekst od tego, co tekstem nie jest ,Rama utworu literackiego - pisze
totman - skiada sie z dwdch elementéw - poczatku i konca”. Ztozonosé
i wielowymiarowo$¢ zdarzen fabularnych, sktania mnie do postrzegania ramy
tekstu literackiego szerzej - w kategoriach odcinania tekstu na plaszczyznie
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Jak umiera Kataoka? Co skrywa nienapisana postac sternika? Odpowiedzi
na te kluczowe pytania nie znajduja sie w tekscie, lecz mozna poszukac ich
w liryku Stowackiego: ,By¢ sternikiem duchami napelnionej todzi / I tak
cicho odlecie¢ - jak duch, gdy odlata?®®”. Oczywiscie, mozliwo$¢ powiaza-
nia tych dwoch tekstdéw, droge do Testamentu mojego, otwiera sam Reymont
fragmentem noweli, ktéry przedstawia pogrom pod Port Artur: ,I tak jeden
za drugim, «jak kamienie reka Boga rzucane na szaniec», walily sie na dno
trupy statkéw i ludzi” (s. 21). Petni on role interpretantu®*, nawiazuje dialog
intertekstualny miedzy utworami. Autor ,ucieciem” postaci sternika
przetamal uklad kompozycyjny, wprowadzil element obcy, niedopowie-
dziany. Jednocze$nie sternik przewozacy zoinierzy-widma - Kataoka, ktéry
niepostrzezenie zniknie z fabuly, jest subtelng aluzja do sternika -
podmiotu lirycznego wiersza Slowackiego, ktéry rownie niepostrzezenie,
cicho ,odlata”. Niezwykle wazne jest to zanikniecie, jesli Kataoka jest
postacia realizujaca kompleks Charona, przewoznik musiat zniknaé jak
kazdy byt liminarny, umiejscowiony miedzy $wiatem ziemskim a pozaziem-
skim. Brandery, ktére prowadzil, byly okretami S$mierci wiozacymi
tytutowych morituri. Dokad? Na $mier¢ ku chwale ojczyzny - Ave Patria.

wszystkich wystepujacych w dziele zdarzen, ktére zaczynaja sie koncza na
plaszczyznie catej fabuty. Por. J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum.
A. Tanalska, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy 1984, s. 298-310.

33 J. Stowacki, Testament mdj, [w:] tegoz, Wiersze, oprac. J. Brzozowski,
Z. Przychodniak, Wroctaw: Ossolineum, 2017.

34 Pojecia interpretantu uzywam zgodnie z terminologia wprowadzona przez
Michela Riffaterra. Por. M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interpretant,
yPamietnik Literacki” 1988, n. 1, s. 297-314; M. Riffaterre, Semiotics of
Poetry, Bloomington: Indiana University Press 1978; A. Dziad ek, Interpretant -
zarys zagadnienia, [w:] Znajomym gosciricem. Prace ofiarowane Profesorowi
Ireneuszowi Opackiemu, red. T. Stawek, A. Nawarecki, D. Pawelec, Katowice:
Uniwersytet Slaski 1993; A. Dziadek, Obraz jako interpretant: na przykladzie
polskiej poezji wspélczesnej, ,Pamietnik Literacki” 2001, n. 2, s. 127-148;
M. Gtowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, n. 4, s. 75-
100; G. Allen, Intertextuality, London; New York: Routledge 2000.
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A pre-expressionist tryptych, cut off: Ave Patria, morituri te
salutant... by Wtadystaw Reymont

Summary

This article argues that the short story ‘Ave Patria, morituri te salutant’, first published
in a book of Stanistaw Reymont's short stories in 1907, shows an overwhelming
influence of the expressionist aesthetic. It is conspicuously present in the story's
stripped-down sentences, spiked with highly emotive (animal) imagery, and cast in lines
that move inexorably towards the catastrophic end. It manifests itself in the
disillusioned, sarcastic tone which the writer uses to take up old certainties like military
glory and patriotism. Finally, it brings to the fore the conflict between man and nature,
man and the universe, the individual and the crowd. As all of those elements are
evidently part of the narrative and dramatic structure of ‘Ave Patria..., it should be
viewed as an exemplification of Reymont's drift from realism to modernism (pre-
expressionism). That transition is also signalized by the tripartite structure of the story.
The divisions are worked out with the precision of a master craftsman assembling ‘an
epic clock’ (to borrow a telling phrase from Kazimierz Wyka's analysis of the structure of
The Peasants), or a painter designing a triptych. The article pursues the latter analogy
further by discussing the impressionist technique of framing and cutting off the
dispensable elements of the picture.

Key words
Polish literature of the early 20™ century - short stories - realism versus modernism -
expressionism - narrative structure - Stanistaw Reymont (1867-1925)

Stowa kluczowe

ekspresjonizm, budowa dzieta literackiego, tryptyk literacki, rama dzieta literackiego,
Reymont
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