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Dr hab. Joanna M. Sosnowska, profesor nadzwyczajny

w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, zajmuje sie sztukq
polska XIX i XX wieku.

Obrazy Romana Opatki, tworzone od roku 1965
do konca zycia artysty, przedstawiajace ciagi
kolejnych liczb malowanych na coraz bielszych
ttach, maja gleboki wymiar egzystencjalny

W potowie lat sze$cdziesiatych, kiedy Roman Opatka
(1931-2011) rozpoczat projekt, ktéry okazat sie péZniej
dzietem jego Zycia, a takze jednym z najoryginalniejszych
osiaggniec sztuki Il potowy XX wieku, sytuacja na $wiatowej
scenie sztuki byta niestychanie dynamiczna. Wiodgcym
nurtem byt pop-art, narastala rewolucja konceptualna
i minimal art, ksztattowat sie performance, malarstwo po
latach wspaniatego rozkwitu przezywato kryzys. W Polsce
po eksplozji talentow w drugiej potowie lat 50., kiedy to
w okresie politycznej odwilzy nasze malarstwo przezywa-
o prawdziwy renesans, nastapit wyrazny regres wynika-
jacy z zaostrzenia sie sytuacji politycznej, ograniczenia
wyjazdéw, wprowadzenia cenzury.

Roman Opatka po studiach w tédzkiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych a nastgpnie w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, ktéra ukonczyt w 1956
roku, przez kilka lat nie wystawial gdyz uwazat, ze nie
jest jeszcze gotowy zmierzy¢ sie z szeroka publicznocia.
Kiedy zaczat juz uczestniczy¢ w wystawach i konkursach
artystycznych - poczatkowo od 1962 roku w kraju, pézniej
rowniez za granica - odnosit same sukcesy.

Badanie formy

Pracowat bardzo intensywnie: malowat, robit grafiki
w réznych technikach, konstruowat prace z tak zwanych
niemalarskich materiatow, ilustrowat ksigzki. Tworzyt
zazwyczaj seriami, co pozwalalo mu na badanie formy,
przewaznie abstrakcyjnej, wyraZnie skianiajacej sie w kie-
runku uproszczonych, monochromatycznych rozwiazan.
I to wlasnie w latach, kiedy doskonale prosperowat jako
uznany polski artysta, zaczat stawiaC sobie pytanie, po
co to robi. Czy jeszcze jeden obraz, grafika, plakat nadaja
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sens jego zyciu, a tym samym, czy daja co$ innym? Czy
jest to tylko ,za$miecanie $wiata”, stwarzanie nic niezna-
czacej przyjemnosci dla oka? I wtedy, w potowie 1965
roku - mozna powiedzie¢ przypadkiem, cho¢ w sztuce
nic nie jest przypadkiem - z Kilku kartek zapisanych
poczatkowo beztadnie cyframi, bez koncepcji, narodzit sie
projekt nazwany pdézniej OPALKA 1965/ 1- <.

Wage tego pomystu artysta przeczut od razu, choc sens
nie byt w tym pierwszym momencie mozliwy do petne-
go usSwiadomienia. To nastgpito stopniowo, kiedy pro-
jekt byt dopracowywany, nabierat znaczenia formalnego
i egzystencjalnego. W ciagu kilku kolejnych lat malarz re-
zygnowat z innych artystycznych dziatan, az w 1970 roku
porzucit robienie w sztuce czegokolwiek poza wykonywa-
niem tak zwanych Detali, jak nazwat z czasem elementy
swego projektu.

Pierwszy obraz byt zapisem kolejnych liczb od 1 do
35 327 dokonanym biatg farbg na czarnym tle, potem
powstatly prace Swiadczace o poszukiwaniach ostatecz-
nej formuly - miaty r6zne formaty, czasem kolorowe tto,
a nawet wykonywane byly w innych materiatach. Jedno
byto konsekwentne - kazda kolejna realizacja zaczynata
sie od liczby nastepujacej po liczbie znajdujacej si¢ na
koncu poprzedniej pracy. Dopiero po uptywie kilku lat
artysta okreslit jednolity format obrazow (196x135 ¢m)
i przyjat zasade dodawania przy kazdym nastepnym
piotnie do czarnej farby tta 1% bieli, co powodowato, ze
malowat bialg farba na coraz jasniejszym tle. Zabieg ten
nazwat dazeniem do bieli mentalnej. Z uptywem czasu
odrzucit wszelkie inne niz malarstwo $rodki wyrazu.

Roman Opatka na otwarciu muzeum ms2, todz, listopad 2008

Piotr Tomczyk/Muzeum Sztuki w todzi



Fragment obrazu Romana Opatki Opisywanie Swiata, tempera, ptotno, 1965, z kolekcji Muzeum Sztuki w todziz kolekcji Muzeum Sztuki w todzi

Projekt Nieskoriczono$¢

W 1973 roku artysta wyjechat do Berlina Zachodniego,
potem znalazt sie we Francji - kraju, w ktérym sie urodzit
- i tam juz pozostal. Zetkniecie sie ze sztuka Swiatowa,
w tym czasie w duzej mierze konceptualna, sukcesy od-
noszone na wystawach zarébwno w Europie, jak i Stanach
Zjednoczonych utwierdzity Opatke w przekonaniu o stusz-
nosci podjetej decyzji, ktorej radykalizm byt jednak dla
wielu kompletnie niezrozumiaty. W Polsce tylko nieliczni
krytycy dostrzegli intelektualng i emocjonalng wage jego
przedsiewzigcia, na pewno miata na to wptyw wynika-
jaca z politycznych dyrektyw nieche¢ do awangardy,
a to wlasnie w jej poczynaniach projekt byt zakorzeniony.
Z jednej strony widoczny jest w nim wptyw teorii unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego, dazenie do catkowitej jed-
nosci ptétna, gdzie znika rozréznienie na tto i na to, co
przedstawione, a takze brak reprezentacji rzeczywistosci
poznawanej zmystowo. Z drugiej strony, sztuka ta jest
- W sposob silniejszy niz w przypadku innych rodzajow
tworczosci - zwigzana z egzystencja artysty, a tym samym
odpowiada na Witkacowski postulat ,bebechowatosci”.

Opatka tworzyt sztuke konceptualna, jednocze$nie nadal
malowat. Jak kazdy malarz postugiwat sie pedzlami i far-
bami, naciagat pt6tno na blejtram. Jego obrazy niczego nie
przedstawiaty, a jednak odzwierciedlaty stany emocjonalne
artysty, wyrazone w sposobie kladzenia farby, pozornie
zawsze takiego samego, a przeciez poddanego chwilowym
uczuciom. Zeby silniej podkresli¢ performatywno$¢ i egzy-
stencjalny wymiar swego dzieta, Opatka, malujac, gto$no
wypowiadat kolejne malowane liczby (liczyt), robit to po
polsku, co ma tu kolosalne znaczenie, wskazuje bowiem
na zakorzenienie projektu w osobowym do$wiadczeniu,
w jezyku, ktory ze wzgledu na swoja budowe pozwalat na
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takie postepowanie. Kaze sie to zastanowi¢, czy artysta
postugujacy sig na przykiad jezykiem francuskim mogtby
w ogole taki projekt powotac do zycia.

Portret artysty z obrazem w tle

Stosunkowo wczesnie Opatka wprowadzit do projektu
zasade fotografowania sie po zakonczeniu kazdego ko-
lejnego obrazu. Zdjecia robione zawsze w tym samym
ujeciu en face, w tym samym ubiorze i uczesaniu poka-
zujg uptyw czasu w inny, bardziej oczywisty i tradycyjny
zarazem Sposob.

Na obrazach progres liczb nabiera charakteru niemalze
mistycznego. Opatka szybko zdat sobie sprawe z tego, ze
stoi wobec nieskonczono$ci, ze ciag liczb nie ma kresu,
ktéry jest nieunikniony dla kazdej egzystencji. Liczby 1,
22, 333, 4444 znalazty sie na pierwszym obrazie, 55555
na koncu drugiego, 666666 osiggnat artysta po siedmiu
latach, zaktadat, Ze po trzydziestu moze dojs¢ do 7777777,
wiedziat, ze 88888888 jest dla niego nieosiggalne. Liczba ta
lezata poza mozliwosciami jego egzystencji i zostata przez
niego zmistyfikowana. W ostatnich latach zycia opricz
malowania obrazéw pracowat nad projektem budowli na
planie o$mioboku, w ktérej na siedmiu $cianach magiby
eksponowac swoje obrazy, 6sma bytaby przejsciem.

Dzieto Romana Opalki jest niestychanie radykalnym,
ale tez tragicznym dokonaniem sztuki: nikt nigdy w spo-
sob tak oczywisty, poprzez zapis zrozumiaty wiasciwie dla
wszystkich nie pokazat, czym jest zycie. =

Chcesz wiedzie¢ wiecej?
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