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Abstrakt: Celem artykutu jest zinterpretowanie malarstwa Marii Anto w nowym §wietle oraz proba jego porowna-
nia ze sztuka kobiet zwigzanych z miedzynarodowa awangardg surrealistyczng. Polska malarke taczylta z surrealist-
kami podobna wrazliwo$¢. Tworzac bardzo osobiste, nastrojowe prace, podejmowaty w nich wspolne tematy, watki
i motywy.

Abstract: The aim of this article is to interpret Maria Anto’s painting in a new light and compare it with the art of
women associated with the international Surrealist avant-garde. The Polish painter shared a similar sensibility with the
Surrealists. Creating very personal, atmospheric works, they took up common themes and motifs in their works.

Czy wpisywanie malarstwa Marii Anto (1936-2007), wybitnej przedstawicielki polskiej figuracji, do
nurtu surrealizmu nie jest interpretacyjnym naduzyciem? Artystka, ktora rozwineta niepowtarzalny jezyk
wypowiedzi artystycznej, nie lubita okres$lania jej jako malarki surrealistycznej. I cho¢ mawiata: ,,Nie je-
stem surrealistkg”, catkowicie ,,0sobne” malarstwo Anto krytycy sztuki okreslali mianem metafizycznego,
fantastycznego, symbolicznego, poetyckiego badz surrealizmu magicznego, a obrazy porownywali do dziet
takich artystow jak: Marc Chagall, Max Ernst, René Magritte, Paul Delvaux oraz Frida Kahlo. Dlatego pra-
ce malarki warto analizowa¢ w nowych kontekstach, a jednym z nich jest tworczos¢ kobiet zwigzanych
z miedzynarodowg awangardg surrealistyczng'. W t¢ tradycje¢ wpisuje sie rOwniez malarstwo Anto, w ktorym
mozna odnalez¢ cechy wspolne ze sztuka przedstawicielek surrealizmu. Cho¢ stosunek Polki byt do niego
ambiwalentny, wybierala podobne strategie obrazowania i krag tematow co surrealistki, ktore tworzyly prace
osobiste, introspektywne, oniryczne, odmienne od tych autorstwa mezczyzn.

Niniejszy artykut jest poszerzong wersja referatu wygloszonego na ogdlnopolskiej konferencji naukowej Wokot Marii Anto. Mie-
dzy reprezentacjq a kreacjg, Uniwersytet Warszawski, 20 VI 2022 r.

' Osadzenie tworczo$ci Marii Anto w migdzynarodowym kontekscie surrealizmu, a szczegdlnie — dokonan kobiet — stato si¢ przed-
miotem projektu badawczego, realizowanego przeze mnie od czerwca do listopada 2021 r. w ramach stypendium Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. W rezultacie powstala praca: A.M. Wasieczko, ,,Zwigzki malarstwa Marii Anto ze sztuka artystek-surrealistek”,
Warszawa 2021, niepublikowana, w archiwum autorki.
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NOWE ODCZYTANIA SURREALIZMU

Proba umieszczenia prac Marii Anto w konteks$cie tworczosci surrealistek wpisuje si¢ we wspotczesny
nurt, ktorym jest odkrywanie na nowo artystek, poszerzanie kanonu historii sztuki oraz przywracanie nalez-
nego w nim miejsca kobietom. Najnowsze badania przyniosty gruntowng rewizj¢ surrealizmu, rozszerzenie
jego ram czasowo-geograficznych, zerwanie z perspektywa zorientowana na Paryz i Nowy Jork jako ,,centra”
oraz ,,przepisanie” historii, w ktorej do tej pory dominowali mezczyzni. Zdaniem badaczki Doroty Jarec-
kiej, ,,postkolonialne rozumienie surrealizmu” ,,poszerzyto jego obraz” i pozwolito ,,dostrzec wielostronne
przeptywy i kierunki dziatania, rizomatyczng sie¢ zwigzkow, nawigzywanych bez posrednictwa zachodnich
stolic”2. Dlatego we wspotczesnych, krytycznych jego odczytaniach konieczne jest zwrdcenie uwagi na do-
tychczas marginalizowanych uczestnikow, jak choéby artystow z Europy Srodkowo-Wschodniej oraz ich
relacje z rezimami komunistycznymi®. Celem przekrojowej wystawy Surrealism Beyond Borders* — prze-
gladu kilkuset prac stworzonych na przestrzeni szes¢dziesigciu lat przez tworcow z kilkudziesigciu krajow —
byto wprowadzenie do kanonu wspotczesnosci surrealizméw uznawanych dotychczas za ,,peryferyjne”, jak
choéby pochodzacych z Karaibow, Afryki Potocnej, Azji, Australii czy Ameryki Lacinskiej. Odkrywanie
sztuki dotychczas niedocenianych kobiet rozpoczeto si¢ juz w latach 90. ubiegltego wieku, kiedy zmarto
kilka surrealistek (m.in. Dora Maar). Wtedy doczekaly sie pos§wieconych im wystaw® i wydawnictw?®, jednak
juz w 1985 r. ukazata si¢ przelomowa ksigzka Whitney Chadwick Women Artists and the Surrealist Move-
ment’. Badaczka udowodnita, ze surrealizm — inspirujacy, zywotny prad o duzym zasiggu geograficznym,
nadal wptywa na dziatalnos¢ artystyczng i polityczng wspotczesnych tworcow oraz aktywistow. W podobnej,
szerokiej perspektywie tworczos$¢ surrealistek umiescita tez Patricia Allmer, kuratorka wystawy Angels of
Anarchy. Women Artists and Surrealism, ktora w 2009 r. zostata otwarta w Manchester Art Gallery®. Znalazto
si¢ na niej 150 prac 32 artystek. Obok tak popularnych przedstawicielek surrealizmu jak Frida Kahlo i Le-
onora Carrington kuratorka przyblizyta te mniej znane, jak cho¢by Emmy Bridgwater czy Valentine Penrose,
ale rowniez znacznie od nich mtodsze artystki czerpiace z dziedzictwa swych poprzedniczek, jak Francesca
Woodman. Allmer zapoczatkowata silnie obecny w ostatnich latach $§wiatowy trend, polegajacy na organi-
zowaniu zbiorowych wystaw sztuki kobiet, ktorych celem jest rewizja dotychczasowych badan nad surre-
alizmem oraz spojrzenie na ten nurt w bardziej nowoczesny, inkluzywny sposob’. Ta perspektywa badawcza
jest szczegolnie cenna, gdyz dokonania surrealistek stajg si¢ kontekstem pozwalajagcym na nowo odczytaé
réwniez obrazy Marii Anto, ktérej nieobecnos¢ na miedzynarodowej scenie sztuki jest konsekwencjg dlugo-
trwatej izolacji Polski przez zelazng kurtyng. Gdyby artystka byta znana szerzej, jej malarstwo mogloby si¢
znalez¢ na wystawie Fantastic Women. Surreal Worlds from Meret Oppenheim to Frida Kahlo' — pokazie
blisko 260 prac 34 autorek, ktory w 2020 r. odbyt si¢ w Schirn Kunsthalle we Frankfurcie nad Menem. Dzie-
tom stynnych artystek, takich jak Louise Bourgeois, Claude Cahun czy Dorothea Tanning towarzyszyty prace
tych mniej znanych, jak choé¢by Toyen, Alice Rahon i Kay Sage!'. Centralnym motywem swych portretow
i autoportretow uczynity one wlasne ciato, seksualnos¢ oraz cierpienie. Reinterpretujgc mitologie antyczng

2 D. Jarecka, Surrealizmu historia magmatyczna, ,,Szum”, 38, 2022, s. 42.
3 Surrealizm, [w:] Abecadlo Muzeum Sztuki, 1.6dz 2010, nlb.

4 Surrealism Beyond Borders, Metropolitan Museum of Modern Art, Nowy Jork, 11 X 2021 — 30 I 2022 r., Tate Modern, Londyn,
24 11— 29 VIII 2022 r., kuratorzy: Matthew Gale i Stefanie D’ Alessandro.

5 Choéby wystawy Surrealism. Desire. Unbound, Tate Modern — The Metropolitan Museum of Art, Londyn — Nowy Jork, 2001.
Zob. A. Taborska, Surrealizm w twierdzy konstruktywizmu, [w:] Muzeum Sztuki w Lodzi. Monografia, t. 1, red. A. Jach [i in.], £odz 2015,
s. 99.

¢ Choc¢by poswigcong autoportretom surrealistek ksiazke Mirror Images. Women, Surrealism and Self-Representation, red.
W. Chadwick, Cambridge Mass. 1998, czy analizujaca podobienstwa migdzy sztuka surrealistyczng a sztuka wspotczesna publikacje Inver-
ted Odysseys. Claude Cahun, Maya Deren, Cindy Sherman, red. S. Rice, Cambridge Mass. 1999.

7 W. Chadwick, Women Artists and the Surrealist Movement, Boston Mass. 1985. Najnowsze wydanie pod tym samym tytutem
z przedmowa Dawn Ades — New York 2021.

8 Angels of Anarchy. Women Artists and Surrealism, Manchester Art Gallery, 2009, kuratorka: Patricia Allmer.

® W. Burrows, Angels of Anarchy — Women Artists and Surrealism (NVA, 2009), ,,The Serendipity Project”, 21 V 2011, https://
serendipityproject.wordpress.com/2011/05/21/may-21-2011-angels-of-anarchy-women-and-surrealism/ (dostgp: 12 I1I 2023).

10 Fantastic Women. Surreal Worlds from Meret Oppenheim to Frida Kahlo (Fantastische Frauen. Surreale Welten von Meret
Oppenheim bis Frida Kahlo), Schirn Kunsthalle, Frankfurt nad Menem, 13 11 —24 V 2020 r. Louisiana Museum of Modern Art w Humleback
w Danii, 18 VI —27 XI 2020 r., kuratorka: Ingrid Pfeiffer.

' Zob. L. Pfeiffer, Fantastic Women. Surreal Worlds from Meret Oppenheim to Louise Bourgeois, [katalog wystawy], Schirn Kunst-
halle, Frankfurt nad Menem, 13 February — 24 May 2020, Louisiana Museum of Modern Art, Humlebek, 18 June — 27 September, Munich
2020.
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1 pozaeuropejska, artystki zainteresowaly si¢ magia, okultyzmem oraz alchemia. Malujac hybrydy i fanta-
styczne stwory, podwazyly antropocentryczny model cielesnosci. Z podobnej wrazliwosci wyrosty rowniez
obrazy i rysunki Anto.

MARIA ANTO A SURREALIZM

Prébom merytorycznej oceny wielowatkowych dokonan artystycznych Marii Anto towarzysza trud-
nos$ci w nazwaniu jej tworczosci. Odnoszac si¢ do dyskusji na temat sposobow zaklasyfikowania dorobku
malarki, Michat Jachuta, kurator wystawy monograficznej w Zachecie'?, ktora przywrocita jej godne miejsce
na polskiej scenie artystycznej, wyrazil opinig, ze jest to ,,tworczo$¢ osobna, wybitna, inna niz wszystkie'*.
Jego zdaniem artystka wypracowala wlasny jezyk malarski, w ktorym zdobyta si¢ na najwyzsza autonomi¢
oraz indywidualizm!. Twércy zwigzani z surrealizmem wybierali rozne formy uwiktania w marksizm i ko-
munizm. Jak zauwazyta Dorota Jarecka, w sztuce lat 1944-1948 , nie da si¢ operowaé podziatem na wladze
i artystow, parti¢ i artystow lub marksizm i awangarde czy doktryng i wolno$¢”!s. Podobnie jak wszyscy
powojenni tworcy w Polsce, Maria Anto funkcjonowata w obiegu, ktory byt czgécig polityki kulturalnej pan-
stwa, jednak odzegnywata si¢ od jakichkolwiek zwigzkéw z komunistami i wladzami PRL, a w latach 80.
wspierata opozycyjng Solidarno$¢. Odrebnos¢ artystki mozna dostrzec, ukazujac ten kontekst jej tworczosci,
ktorym jest recepcja sztuki surrealistycznej w Polsce. Czlonkowie przedwojennej, Iwowskiej grupy Artes
(1929-1933), m.in. Jerzy Janisch, Aleksander Krzywobtocki, Marek Wtodarski (Henryk Streng), nawiazali
w Paryzu kontakt z André Bretonem i André Massonem, jednak nalezaca do znacznie mtodszego pokolenia,
wywodzaca si¢ z innego $srodowiska Maria Anto nie utozsamiata si¢ zatozeniami ich sztuki. Po II wojnie
swiatowej wpltywy surrealizmu przyswoili arty$ci zwigzani z Grupg Krakowska, a posrednikiem pomiedzy
tworcami polskimi a francuskimi byt Jerzy Kujawski, ktory po dwoch latach studiow na krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych, w 1947 r. wyjechat do Francji. W Paryzu mocno zwigzat si¢ ze srodowiskiem francu-
skich artystow skupionych wokot André Bretona, juz w 1947 r. uczestniczyt w migdzynarodowej wystawie
surrealizmu w Galerii Maeght. Kiedy na poczatku lat 50. jego kontakty z grupa Bretona ustaty, Kujawski na-
wigzal relacje z reprezentujacym ,,drugie pokolenie” surrealistow ruchem Phases, skupionym wokot Edouar-
da Jaguera'¢. Jednak Anto, ktora odzegnywata sie od ,,zinstytucjonalizowanego” surrealizmu w czasie sur-
realizmu, nie byta z nim zwigzana. W rozmowie z Matgorzata Bochenskg tak powiedziata: ,,Nie nalezatam
nigdy do zadnej grupy, zawsze bytam osobna... Wynalaztam cos, co przeciwstawiato si¢ modzie na abstrak-
cjonizm. Malowatam instynktem. Nie sugerowatam si¢ zadng opinia, zytam poza tym”'".

Malarstwo artystki trudno powigza¢ ze sztuka, ktorg w powojennej Polsce uprawiali figuratywisci: Ilde-
fons Houwalt, Kazimierz Mikulski, Lidia Boniecka czy ceniona, znacznie starsza, siggajaca po awangardowy
jezyk Erna Rosenstein. Jak przyznata Maria Anto, nie identyfikowata si¢ rowniez z malarstwem nalezacej do
tego samego pokolenia Anny Giinter'®. Poczawszy od konca lat 50. w kolejnej dekadzie Anto wypracowata
szczegolny model figuracji, niebedacej realizmem, w ktorej odwotywata si¢ do swoich fantazji i marzen. Malo-
wala silnie przetworzong rzeczywisto$¢, a obrazy zakorzenita w swej biografii. Glowna trescia sztuki uczynita
odstanianie swych wizji, tajemnic, tesknot, snow i obsesji. W rozmowie z Malgorzata Bochenska powiedziata:
,.Krytycy probowali mnie zaszufladkowac, najpierw jako surrealistke, pozniej dajac mi etykietke malarstwa
fantastycznego. To nie jest do konca prawda. [...] Gdybym miata okresli¢ samg siebie — powiedzialabym, ze
jest ono bliskie malarstwu poetyckiemu, bo podobnie jak wiersz jest bardzo osobiste”'. Jak napisata Joanna
Mansfeld, Anto wigzano z surrealizmem, gdyz malowata ,;rzeczy nieoczekiwane”, lecz w przeciwienstwie

12 Maria Anto. Malarka, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 7 X1 2017 — 4 11 2018 r., kurator: Michat Jachuta, wspotpraca:
Katarzyna Kotodzie;j.

3 Niepublikowana rozmowa z Michatem Jachuta, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2021 r. Zapis audio i transkrypcja
w archiwum autorki.

14 Ibidem.

15 D.Jarecka, Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w Polsce w latach 1944—1948, Warszawa 2012, s. 20.

1o J. Dabkowska-Zydron, Surrealizm po surrealizmie. Migdzynarodowy Ruch ,,PHASES”, Warszawa 1994, s. 100 i n.

17" Z Marig Anto rozmawia Malgorzata Bocherska, [w:] Maria Anto, red. E. Olszewska, Warszawa 2004, s. 60.

18 Ibidem, s. 76.

Y Ibidem.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

238 AGNIESZKA MARIA WASIECZKO

do klasykow tego nurtu nie interesowat jej ,,paradoks sam dla siebie”’. Cho¢ w polu poszukiwan typowych
dla surrealizmu moga miesci¢ si¢ na przyklad obecne w pracach artystki zalamania perspektywy, odejscie
od naturalnej wielkosci obiektow oraz zaburzenia proporcji postaci, to trudno ja umiejscowi¢ w tym nurcie.
To, co tworzyla, bylo intuicyjne i wyptywalo z jej wnetrza, a nie z manifestow teoretycznych. Znamienne, ze
krytycy wspotczesni Marii Anto nie podjeli proby umieszczenia jej tworczosci w kontekscie innym niz mg-
sko-centryczny. Wérdéd domniemanych ,,antenatow” malarki wymieniali wylgcznie mezczyzn, nalezacych do
ustalonego kanonu sztuki, jak cho¢by Yves Tanguy, Max Ernst, Giorgio de Chirico, Nikifor Krynicki czy Henri
Rousseau zw. Celnikiem i poza Frida Kahlo zabraklo tu artystek-mistrzyn. Dlatego, jesli obrazy Anto maja
by¢ ,,czytane” przez pryzmat surrealizmu, warto zwrdci¢ uwagg nie na dziela artystow, lecz przywracanych
dzi$ do kanonu historii sztuki artystek, takich jak Gertrude Abercrombie, Remedios Varo, Helen Lundeberg,
Meret Oppenheim, Kay Sage czy Rosa Rolanda?'. Podobne imaginarium wybieralty tez Leonora Carrington,
Dorothea Tanning oraz Gina Litherland, ktére interesowaly wyobrazenia hybryd, a takze autoportrety i portre-
ty kobiet, postrzeganych z ich punktu widzenia, bez posrednictwa mezczyzn.

TEMATY WSPOLNE DLA PRAC MARII ANTO I ARTYSTEK-SURREALISTEK

I. PORTRETY, AUTOPORTRETY

W ksiazce The Angels of Anarchy. Women Artists and Surrealism Patricia Allmer przesledzita portrety,
fantazje, pejzaze oraz wizerunki przedmiotow i wngtrz autorstwa surrealistek??. Te kategorie tematyczne
korespondujg z tymi, ktore mozna wyrozni¢ w tworczosci Marii Anto. We wszystkich okresach malowata
ona pejzaze, portrety, sceny narracyjne oraz przedstawienia zwierzat. I cho¢ w pdzniejszych latach zmienita
sposob obrazowania, przez cate zycie pozostata wierna watkom, po ktore siegata od lat 60. Artystka czesto
mieszala je ze sobg i na przyktad wizerunki zwierzat przypominajace portrety prawdziwych oséb wystepu-
ja na jej obrazach przedstawiajacych sceny narracyjne na tle fantastycznych krajobrazoéw. Anto odstaniala
wlasng intymno$¢, dlatego od poczatku portretowala swoje dzieci, rodzing oraz mieszkajace z nig zwierzeta.
W swym malarstwie taczyla rézne porzadki czasowe. Mieszata fakty terazniejsze, przeszle oraz te, ktore
zdarza si¢ w przysztosci, jak choéby w przypadku portretu corki Zuzanna idzie na bal (ok. 1960), stworzo-
nego zanim si¢ ona narodzita w 1961 r.”* Zyjacy i niezyjacy cztonkowie jej rodziny znaleZli si¢ na portrecie
zbiorowym Spacer wieczorem (1972, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki) (il. 1) 1 zgodnie z interpretacjg corki
artystki, Zuzanny Janin, tak wlasnie wygladat pogrzeb Marii Anto*. Waznych dla niej cztonkdéw rodziny —
zaréwno tych zyjacych, jak i zmartych uwieczniata przy stotach (trzy wersje tego typu obrazu: Wigilia z 1969
oraz Przy stole z 1986 1 z 1992 r.; wszystkie w zbiorach prywatnych). Te ujecia stanowig niepowtarzalny typ
ikonograficzny wypracowany przez Anto. Swoje bardzo osobiste malarstwo nazywata ona ,,autoportretem
totalnym”? i przedstawiala si¢ w roznych wcieleniach. Wezesny Portret z 1962 r. (wt. prywatna) zdradza
zainteresowanie artystki budowaniem wlasnego wizerunku za pomocg kostiumu. Anto, efektownie ubrana
w dhuga, czarng sukni¢ zwienczong bialym boa, pozuje z corkami — Krystyng i Zuzanng oraz nalezacymi
do rodziny jamnikiem i wilczurem na tle szachownicowej posadzki i ciemnego nieba rozswietlonego tarcza
ksigzyca. Obraz Sowa (1969, wt. prywatna) (il. 2) ukazuje kobiete-ptaka przebrang w wytworng suknig i dhu-
gie rekawiczki. Ten wizerunek, ktory prawdopodobnie postuzyt artystce do namalowania wlasnego portretu,
wydaje si¢ szczegoblnie ciekawy ze wzgledu na przedstawienie postaci-hybrydy oraz probe zatarcia granicy

20 J. Mansfeld, Maria Anto, [folder wystawy], Galeria Sztuki Sceny Plastycznej KUL, Lublin, pazdziernik — listopad 2004, nlb.

21 A. Corral, 8 Female Surrealists Who Are Not Frida Kahlo — from Meret Oppenheim to Dorothea Tanning, ,,Artsy”, 31 V 2016,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-8-female-surrealists-who-are-not-frida-kahlo (dostep: 12 111 2023).

2 P. Allmer, Angels of Anarchy. Women Artists and Surrealism, Munich 2009.

% Obraz Zuzanna idzie na bal, ukazujacy dziewczynke ze skrzydtami motyla i dedykowany nienarodzonej jeszcze corce Marii Anto,
zostal wybrany wraz z grupa innych dziet przez Ryszarda Stanistawskiego, komisarza pawilonu polskiego na Biennale Sdo Paulo w 1963 r.
Niestety, praca ta nigdy nie wrocita z Brazylii do Polski. Jej poszukiwanie stalo si¢ tematem filmu wideo Los¢ Butterfly (2016) Zuzanny Janin.
Por. Krzyk. Zuzanna Janin o Marii Anto, [w:] R. Grzela, Obecnos¢. Rozmowy, Warszawa 2015, s. 221-228. Na temat filmu Lost Butterfly
zob.: Zuzanna Janin. Biala Kruk / White She-Raven, [w:] [katalog wystawy] Zuzanna Janin. Siedem tancow, Galeria Labirynt, Lublin, 15 1—
24 111 2016, Galeria Labirynt — lokal 30, Lublin—Warszawa 2016, s. 208-209.

* Krzyk...,s. 237.

% Z Marig Anto..., s. 56.
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1. Maria Anto, Spacer wieczorem, 1972, olej, ptotno, 80 x 120 cm,
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki. Dzigki uprzejmosci Zachety Narodowej Galerii Sztuki

2. Maria Anto, Sowa, 1969, olej, ptotno, 110 x 110 cm,
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki. Dzigki uprzejmosci Zachety Narodowej Galerii Sztuki
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pomiedzy istotg ludzka i zwierzgeg. Jest rowniez interesujacy przy analizie obrazow Anto w kontekscie
sztuki surrealistek, ktore w przemyslany sposob ksztaltowaly swoj wizerunek, traktujac go jako element
tworczosci. Interesujac si¢ moda, pojmowaly ja jako dziedzing sztuki*. Maria Anto ukazywata tez siebie
odwrdcona tytem (np. Portret Szarej, 1997, Ten, 1998; oba wl. prywatna). Jak wyjasnita, zalezalo jej na tym,
aby — spogladajac na obraz wraz z widzem — pokaza¢ mu ,,to, co w glebi”?’, pejzaz wewnetrzny, pozwoli¢
wnikng¢ do §wiata swej wyobrazni. ,,W naturze autoportretu lezy, by podmiot traktowa¢ jako przedmiot,
a [...] proces uprzedmiotowienia, ktory pozwala kobiecie na opisanie siebie jakby z zewnatrz ciala, wiacza
ja w meska dynamike patrzenia na kobiete jako obcg” — napisata Whitney Chadwick, ktdéra w swym eseju An
Infinitive Play of Empty Mirrors. Women, Surrealizm and Self-Representation przeanalizowala prace kobiet
z krggu surrealizmu®. Magdalena Ujma zauwazyla, ze Anto, stale obecna na wszystkich swoich ptotnach,
jest postacia catkowicie odrebna, ,,starannie odgrodzong od otoczenia i nawet wobec samej siebie”?. Dlatego
stowa amerykanskiej badaczki, ktora opisujac takg koncepcje siebie, siegneta po termin self-othering®, odno-
szg si¢ rowniez do polskiej malarki.

W tradycyjnych wizerunkach tworzonych przez surrealistow kobieta, ukazywana jako bierna muza, ko-
bieta-dziecko badz obiekt erotyczny, zostata uprzedmiotowiona, poddana fragmentacji, czgsto — dekapitacji.
Dlatego artystki zwigzane z surrealizmem zmierzyly si¢ z tg konwencja sztuki portretowej. W latach 30. i 40.
XX w. ukazywaty siebie (self-images) na licznych obrazach, ktére nie mialy swego odpowiednika w dzie-
tach autorstwa mezczyzn. Zdaniem Chadwick autoportrety kobiet czesto oddaja ptynne przejscie pomiedzy
kobieco$cig i meskoscia, a widoczne w nich poddawanie ciata roznym manipulacjom to strategia reprezen-
tacji, ktorej celem jest oparcie si¢ voyeurystycznemu spojrzeniu oraz odrzucenie stereotypow narzucanych
kobietom przez kulture patriarchalng®'. O ile arty$ci-mezczyzni fetyszyzowali kobiecg ,,inno$¢” 1 ,,0bco$¢”,
to autorki autoportretow, jak choéby Claude Cahun, Dorothea Tanning, Leonora Carrington, Frida Kahlo,
Meret Oppenheim, Remedios Varo i Kay Sage, przywotaly liczne figury znamionujace site i sprawczo$c.
Wypracowaly rozne strategie prezentowania wlasnej tozsamosci jako czegos, co nie jest state. Te posta-
we oddaja fotograficzne autoportrety, a takze mato zbadane portrety surrealistek autorstwa innych kobiet,
cho¢by wizerunki wykonane przez Dor¢ Maar i Lee Miller. Swa bezposrednio$cia poruszajg tez portrety
Leonory Carrington, Leonor Fini, Eileen Agar, zdjecia Fridy Kahlo autorstwa Loli Alvarez Bravo, a takze
innych surrealistek, ktore wykonata Miller. Zadajac pytanie o wizerunek kobiety, na czarno-biatej fotografii
Rentgen czaszki M.O. (Rontgenaufnahme des Schidels M.O., 1964, Fundacja Hermanna i Magritt Rupf,
Kunstmuseum Bern, Berno) Meret Oppenheim wykorzystata motyw ludzkiej czaszki. O tym, ze autoportret
ten ukazuje kobiete, dowiadujemy si¢ na podstawie tak powierzchownego elementu stroju, jakim jest bizu-
teria zdobigca uszy i dton. Czy tylko ona decyduje o spolecznym uwarunkowaniu wizerunku kobiecego? —
spytata si¢ Oppenheim. Z kolei kompozycj¢ swego czarno-biatego zdjecia Wieloletnie kiamstwo czeka na
ciebie (The years lie in wait for you, ok. 1935, The William Talbott Hillman Collection) Dora Maar oparta na
reklamie kremu przeciwzmarszczkowego. Uwieczniona przyjaciotka, Nusch Eluard, wpatruje si¢ w widza,
delikatnie ujmujac usta dtonmi o polakierowanych paznokciach. Pajeczyna natozona na migkko oswietlong
twarz otacza wszystko oprocz oczu, a na grzbiecie nosa usiadt biaty pajak. Zacierajac granice wyznaczone
przez pte¢, nowy wizerunek kobiecosci stworzyta Claude Cahun (wtas¢. Lucy Schwob) — w latach 20. XX w.
autorka performatywnych autoportretow, na ktorych fotografowala si¢ w roznych wecieleniach, na przyktad
jako lalka, akrobatka, tancerka, siedzacy Budda. Rezygnujac z ,,kobiecych” atrybutow urody, uwieczniala
si¢ z ogolong glowa, stawiajgc swym wygladem wyzwanie fotografiom autorstwa mezczyzn. Claude Cahun
zrobita to choéby na swym autoportrecie [ am training. Don t kiss me (ok. 1927, kolekcja prywatna), opatr-
zonym dopiskiem: ,,Nie caluj mnie”, na ktérym wystgpita jako bokserka w stroju treningowym, z ci¢zarem
na kolanach i krotka, wypomadowana fryzura.

Kanon kobiecego ciata podwazyla tez brytyjska malarka i pisarka, Leonora Carrington, ktéra mawiata,
ze ,,nie chce by¢ obiektem”. Symbolem jej walki o wyzwolenie kobiet spod wszelkich konwencji jest Auto-
portret opatrzony podtytutem A [’Auberge du cheval d’aube (1936—1938, Metropolitan Museum of Arts,

% Zwiazkom mody i surrealizmu zostata poswigcona fundamentalna praca: R. Martin, Fashion and Surrealism, London 1989.

21 Z Marig Anto..., s. 72.

B W. Chadwick, 4An Infinitive Play of Empty Mirrors. Women, Surrealizm and Self-Representation, [w:] eadem, Mirror Images...,s. 7.
» M. Ujma, Swiat nowy i uroczy, [w:] Maria Anto. Malarka, red. M. Jachuta, Warszawa 2017, s. 57.

30 Chadwick, An Infinitive Play of Empty Mirrors..., s. 7.

3t Ibidem.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

N
~

MALARSTWO MARIT ANTO A SZTUKA ARTY STEK-SURREALISTEK. PROBA POROWNANIA 241

Nowy Jork). Autorka nosi na nim me¢ska odziez, siedzi z szeroko rozstawionymi nogami, a nieokietzane
wlosy staly si¢ symbolem kobiecej sity. Towarzyszacy jej kon na biegunach przypomina tego z opowiesci
Carrington Owalna Dama (1937-1938), w ktorej ojciec niszczy ukochang drewniang zabawke swojej corki,
aby ztamac¢ jej ducha®’. Gestem dloni bohaterka obrazu trzyma na dystans hieng o ludzkiej twarzy, znana
z wezesnego opowiadania Debiutantka (1937-1938). Powigkszone sutki zwierzgcia, bedace symbolem ptod-
nosci i macierzynstwa, kontrastujg ze zmaskulinizowang postacig Carrington, a dziki kon w tle symbolizuje
jej wyzwolenie z rol spotecznych i jako odpowiednik konika na biegunach moze uchodzi¢ za alfer ego artyst-
ki. Przyktadem niestereotypowego wizerunku kobiecego jest tez autoportret Dorothei Tanning, zatytulowany
Urodziny (Birthday, 1942, Philadelphia Museum of Art, Filadelfia). Mtoda kobieta o $miatym spojrzeniu stoi
przy drzwiach, a u jej bosych stop przycupnat skrzydlaty lemur badz inny, dos¢ szpetny stwor. Bohaterka
obrazu ma na sobie odstaniajaca nogi spodnice, ktora oplataja dzikie ktacza badz korzenie, a takze rozchy-
lony na piersiach, fioletowo-ztoty kaftan. Wysungwszy dlon z rekawa obszytego koronka, kobieta chwyta
klamke najblizszych, uchylonych drzwi, przez ktore widac¢ ciag kolejnych. Ten motyw wielu przejs$¢ Tanning
postrzegata jako symbol ,,surrealistycznego” ,,otwarcia si¢ umystu” na to, co nieznane. T¢ surrealistke oraz
jej meza, Maxa Ernsta, w 1971 r. w Mediolanie poznala osobiscie Maria Anto, ktora 15 lutego otworzyta
tu swag wystawe w Galleria d’Arte Cortina. To jedyny potwierdzony w zrédtach kontakt polskiej artystki
z przedstawicielami awangardy surrealistycznej**. Wystawa osiemdziesieciu sporych ptdcien®, zakonczona
w potowie marca®®, okazata si¢ niezwykle wazna nie tylko ze wzgledu na sukces medialny i komercyjny, ale
takze — spotkanie Anto z parg stynnych surrealistow, ktéra w tym samym czasie przebywata w Mediolanie.
Ceniona przez polska malarke Frida Kahlo wstawita si¢ introspektywnymi autoportretami osadzonymi
w iluzorycznej scenerii. Dzieki niej po raz pierwszy w sztuce pojawily si¢ takie tematy jak narodziny czy
poronienie. Malowata autoportrety podwojne z wyeksponowanymi organami wewnetrznymi badz w przebra-
niu, a swymi osobistymi, $miatymi rysunkami przetamata tabu niekompletnego, kobiecego ciata o zlozonej
seksualno$ci. Kahlo to jedyna surrealistka, z ktorg otwarty ,,dialog” podjeta Anto. Swoj niejednoznaczny
stosunek do meksykanskiej malarki wyjasnita tak: ,,Pomijajac jej nieprawdopodobng suwerenno$¢, emancy-
pacje, ciggoty komunistyczne, rewolucyjnosc, ktora jest mi zupetnie obca, to co ona pisata o sobie do przyja-
ciot... jest mi bliskie™’. Kahlo mawiata: ,,Maluj¢ swoje zycie, swoja biografi¢, swoj autoportret, nie jestem
surrealistkg” i jak przyznata Anto, to twierdzenie odnosito si¢ tez do niej*. Autoportret podwodjny Dwie
Marie (dla Fridy Kahlo) z 2001 r. (wh. prywatna) zostal wprost zainspirowany obrazem Dwie Fridy (1939,
Museo de Arte Moderno, Miasto Meksyk), przedstawiajacym dwie rézne osobowosci meksykanskiej artyst-
ki. Na tym obrazie, ukonczonym tuz po rozwodzie z Diego Riverg, ukazata ona emocje zwigzane z kryzysem
malzenskim. ,,Meksykanska” Frida w indianskiej, tehuanskiej sukni, symbolizujacej t¢ czgs¢ jej osoby, ktorg
cenil Diego, trzyma w rece amulet z portretem meza lub dziecka. Obok niej w biatej, koronkowej sukni siedzi
jej alter ego — Frida ,,europejska”. Zakrwawiona, trzyma w reku nozyczki. Obie Fridy zostaly powigzane
wspolnym krwiobiegiem, a brak ktorejkolwiek z nich usmiercitby druga. Serca dwoch kobiet faczy jedna ar-
teria. Wyciekajace z niej krople krwi tylko nieznacznie sa tamowane przez chirurgiczne kleszcze, co grozi, ze
odrzucona Frida wykrwawi si¢ na $mier¢. Nawigzujacy do tego ptotna obraz Anto pt. Dwie Marie (dla Fridy
Kahlo) traktuje o dwoistosci zycia i symbolicznym spotkaniu dwoch natur malarki. Jedno jej wcielenie — to
elegancka dama, ubrana w dluga suknie, rekawiczki za tokie¢ i kapelusz z woalka, a drugie — zmeczona
zyciem posta¢ w chustce na gtowie i mato wyrafinowanym, wzorzystym fartuchu przeznaczonym do pracy.
Obie Marie delikatnie dotykajg si¢ opuszkami palcow, jakby chcialy pokazac, ze zycie, na ktdre skladaja
si¢ r6zne doswiadczenia, jest petnig. Portretujac si¢ jako starsza kobieta, Anto symbolicznie je podsumowu-
je. Zima 1991 r. przeszta ona rozlegly wylew krwi do mozgu, w wyniku ktorego utracita mowe i pamig¢.

32 L. Carrinton, Owalna dama, [w:] eadem, Siddmy kon. Opowiadania zebrane, przet. M. Ochab, M. Ktobukowski, postowie
A. Taborska, Warszawa 2022, s. 12—18.

3 Zob. H. McGivern, Surrealist Dorothea Tanning Finally Gets Long-Merited Major Survey, ,,The Art News Paper”, 3 X 2018,
https://www.theartnewspaper.com/preview/dorothea-tanning-finally-gets-well-deserved-survey (dostep: 12 111 2023).

3 Spotkanie Marii Anto z Dorothea Tanning dokumentuje niepublikowane, czarno-biate zdjgcie, przechowywane w archiwum ma-
larki pod opiekg Zuzanny Janin. Identyfikacja uwiecznionych postaci na podstawie odrgcznego podpisu Anto na odwrocie: ,,Dorothea Tan-
ning, Jan Antoszkiewicz, Maria Anto”.

3 Wystawa malarstwa Marii Anto w Mediolanie, ,,Ekspres Wieczorny”, 15 I1 1971, 38.

3¢ Powodzenie wystawy Marii Antoszkiewicz w Mediolanie, ,,Gtos Robotniczy”, £.6dz, 24 11 1971, 46.

37 Z Mariq Anto..., s. 76.

3 Ibidem.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

N
<

242 AGNIESZKA MARIA WASIECZKO

W czerwcu 1992 r. namalowata obraz Styczen II — symbol ,,przebudzenia” i powrotu z cigzkiej choroby
do nowej egzystencji. Jednak, jak powiedziala, pomimo trudnych doswiadczen nie chciata ,,demonizowaé
swojego zycia” i ,,uczyni¢ cierpienia trescig swojej pracy”. ,,JJestem inaczej wychowana, mam wrodzong
powsciagliwo$¢, uksztaltowala nas inna kultura” — wyznata Anto®.

II. HYBRYDY, FANTAZIJE

W twérczosci surrealistek wazne miejsce zajely istoty fantastyczne. Wyobrazanie ich umozliwiato ba-
danie pod$§wiadomych pragnien oraz odkrywanie $wiata marzen, wspoétistniejacego z namacalng codzienno-
$cig. Popularne wowczas hybrydy staty si¢ dla surrealistek pretekstem do pokazywania nowej, wyzwolonej
kobiecosci. Poddajac metamorfozom wizerunki bogin, wizjonerek, mitologicznych postaci oraz istot fanta-
stycznych, artystki takie jak Jane Graverol, Louise Bourgeois i Penny Slinger przedstawiaty alternatywne
wzorce tozsamos$ci. Meluzyna (pot-kobieta, pot-istota morska) oraz sfinks (pot-kobieta, pot-lew ze skrzy-
dtami ptaka) jawily si¢ jako symbole metamorfoz. Ten ostatni stwor szczegdlnie fascynowal Leonor Fini,
ktora podkreslata, ze ludzka tozsamos$¢, podobnie jak ekspresja artystyczna, nigdy nie jest stala i podlega
transformacji. Dlatego ukazywata mezczyzn jako androginiczne, bierne, wiotkie pigknosci, a siebie — jako
demoniczng istote-sfinksa, uciele$niajaca zar6wno zycie, jak i $mie¢. Hybryda o korpusie lwa, torsie kobiety
ze skrzydtami oraz gtowie kota po raz pierwszy pojawita si¢ u Fini na jej Autoportrecie z chimerg z 1939 .,
po czym byta wielokrotnie przepracowywana w kolejnych okresach tworczosci. Fantastyczne stworzenia
sg tez obecne w wizjonerskich pracach Leonory Carrington, ktora pozostawata pod wplywem malarstwa
renesansowego, amerykanskiej sztuki ludowej, sredniowiecznej magii, gnozy, alchemii, ezoteryki, kabaty,
mistyki zen, tybetanskiego tantryzmu oraz popularnej wowczas psychologii Carla Gustava Junga. Artystke
fascynowaty historie pochodzace z mitologii celtyckiej, ktore w dziecinstwie opowiadaty jej dwie Irlandki —
matka i niania, ale rowniez arturianska legenda o Swictym Graalu oraz ksigzki pisarzy angielskich, takich
jak Lewis Carroll, Jonathan Swift i Beatrix Potter. Z celtyckich mitow wyniosta ona przekonanie o ptynnej
granicy migdzy $wiatem ludzkim a zwierzecym, ktére wzmocnito si¢ po jej wyjezdzie do Meksyku z jego
wierzeniami w dwudzielno$¢ duszy ludzkiej, ztozonej z czgséci cztowieczej i zwierzecej*®. Podobnie jak ma-
larstwo Marii Anto, obrazy i pisarstwo brytyjskiej artystki zdominowaty hybrydy ludzi i zwierzat, a takze
gigantyczne boginie, ktore zamieszkiwaty przestrzenie magicznej transformacji. Pelne dowcipu, fascynujace
feerig koloréw i wewnetrznym blaskiem obrazy Carrington pomagaja przenies¢ si¢ do duchowosci nie z tego
Swiata. Z tworczoscig Anto Brytyjke taczy upodobanie do fantastyki oraz postaci pot-ludzi, pot-zwierzat.
Towarzyskie i1 tagodne, zazwyczaj ze sobg rozmawiajg, lecz nie brakuje tez 0séb podobnych do wielorgkich
jaszczurek-wezy, zto§liwych bestii oraz ludzi zamieniajacych si¢ w rézne stworzenia (lub na odwrot). Brytyj-
ska artystka zachwycata si¢ zwierzetami ze wzgledu na ich nieugietg natur¢ wymykajaca si¢ woli cztowieka.
Kobieta-kot (Cat Woman, 1951, kolekcja prywatna), monumentalny posag, wyrzezbiony w drewnie przez
hiszpanskiego artyste José Horne i pomalowany przez Carrington, zostat zainspirowany figura kota lub Iwicy,
symbolizujgcej egipska bogini¢ Bastet. Jako uosobienie ptodnosci i odnowy, uciele$niata ona ,,zenskie zwie-
rz¢ ludzkie” — pojecie, ktérym chetnie okreslata si¢ tez artystka. Przez calg jej tworczo$¢ przewijaja si¢ konie,
bedace najlepszymi przyjaciotmi z dziecinstwa i symbolizujace nieposkromiong wolno$é. Na Portrecie Maxa
Ernsta (Portrait of Max Ernst, ok. 1939, National Galleries of Scotland, Edynburg) Carrington uwiecznita
artyste w pierzastym futrze i pasiastych skarpetach przypominajacych ptasie tapy. Niesie on osobliwe na-
czynie, w ktorym zastygl galopujacy konik, a umieszczona w tle gora lodowa kryje w sobie posta¢ rumaka
obwieszonego soplami lodu. Bohaterowie opowiadan Leonory Carrington wydanych w zbiorze Siodmy kon
otrzymali absolutng wolno$¢ i zostali obdarzeni niezwyklymi wlasciwo$ciami*'. Hiena — chcgc wybawié
bohaterke opowiesci Debiutantka (alter ego autorki) z konieczno$ci bycia na balu debiutantek — zaoferowata
swe ,,zastepstwo”. Aby wyglada¢ bardziej ludzko, zabita pokojowke, po czym $ciagnela skore z jej twarzy
i natlozyta jg na wtasng*. Ukazujac dziwne istoty, Carrington méwita o przekraczaniu granic ciata. W 1950 r.
napisala w Meksyku ilustrowang przez siebie ksigzke Mleko snow (The Milk of Dreams), a historie w kon-
wencji marzen sennych, ukazujgce $wiat wyzwolony z wszelkich ograniczen, po latach okazaty si¢ prorocze

3 Ibidem, s. 88.

4 A.Taborska, Obiema rekami na wspak [postowie], [w:] Carrinton, Siddmy kos..., s. 213.
4 Ibidem.

4 L. Carrington, Debiutantka, [w:] eadem, Siédmy ko#..., s. 7-11.
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jako alegoria wspodtczesnos$ci. Przywotane tu zwierzeta i hybrydy budzg skojarzenia z nieantropocentryczny-
mi ujeciami ciata, tak silnie obecnymi w najnowszej humanistyce. Nic dziwnego, ze wloska kuratorka Cecilia
Alemani nadata tytut The Milk of Dreams wystawie gtownej Biennale Sztuki w Wenecji z 2022 r.*
Poszukiwania artystek-surrealistek rezonujg z zainteresowaniami Marii Anto, ktora na swych ptétnach
stworzyla niepowtarzalny $wiat, peten pot-ludzi i pét-zwierzat, jak cho¢by matpo-koty, borsuko-stwory, pta-
ko-ludzie. Kot z kobietg siedzaca na jego grzebiecie balansuje po linie rozpigtej pomigdzy dwiema brzézkami
w iluzorycznej scenerii (Kot, 1974, wi. Joanny Grabianskiej) (il. 3). Sowy, wcielajac si¢ w role aktorow dziw-

3. Maria Anto, Kot, 1974, olej, ptétno, 92 x 119 cm,
wt. Joanny Grabianskiej. Dzigki uprzejmosci Zachety Narodowej Galerii Sztuki

nego teatru, wystepuja na scenie ustawionej w Puszczy Biatowieskiej (Biatowieza teatr, 2005, wi. prywatna),
a masywna bryta w wyludnionym pejzazu, ktorej Sciany ,,porosta” gesta siers¢, wpatruje si¢ w widzow swy-
mi oczami (To Biatowieza, 1974, wt. prywatna). Artystka personifikowata rowniez zjawiska natury, cho¢by
na obrazie Jesien (1971, Muzeum Narodowe w Kielcach) (il. 4), na ktorym kigbowisko wielobarwnych lisci
przeobraza si¢ w dziwnego stwora typigcymi oczami. Maria Anto szczego6lnie upodobata sobie matpy, ktore
pojawily si¢ na kilku jej obrazach z polskich i zagranicznych kolekcji prywatnych, jak cho¢by: Niebieskooka
(1975), Biata matpa dla mnie (1972), Biata maipka (1972) i Malpa dla Ciebie (1974). Siggajac po figury séw
oraz ulubionych batalionéw — ptakoéw zyjacych na bagnach biebrzanskich — Anto malowata zagadkowe auto-
portrety. Obok realnych zwierzat — nalezacych do rodziny psow i kotow — na jej ptotnach czgste sg rowniez
fantastyczne hybrydy, tj. syreny, jednorozce, gryfy, sfinksy, centaury, a takze anioly i demony. Na obrazie
Rocznica 11 (1972, Galeria Arsenat w Bialymstoku) (il. 5) mozna odnalez¢ odniesienia do sposobu upozowa-
nia lezacych aktow kobiecych w malarstwie europejskim, choéby w Olimpii Edouarda Maneta (1863, Musée
d’Orsay, Paryz). Bohaterka Rocznicy II stala si¢ syrena — pot-kobieta, pot-ryba, ktora lezy na biekitnym szez-
longu ukrytym w kepie roslin na brzegu jeziora. Stojacy przed nig, przykryty czerwong materig stolik, na
ktorym przysiadt gotab i lezy ksigzka, dodaje scenie posmaku obrazu wyjetego z marzenia sennego.
Sigganie po typowe dla surrealizmu polgczenia nieprzystajacych do siebie 0sob i przedmiotéw wyrdznia
rowniez inne ptdtna Anto. Poruszajac si¢ na pograniczu jawy i snu, artystka aranzowata na nich niecodzienne
spotkania. Na obrazie Powiedziatem ci to dla obtokow (1989, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie) dwie

4 The Milk of Dreams. The 59th International Art Exhibition of La Biennale di Venezia, 23 IV — 27 XI 2021 r., kuratorka: Cecilia
Alemani.
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4. Maria Anto, Jesien, 1971, olej, ptotno, 110 x 120 cm,
Kielce, Muzeum Narodowe. Dzigki uprzejmosci Zachety Narodowej Galerii Sztuki

5. Maria Anto, Rocznica II, 1972, olej, ptotno, 90 x 135 cm,
Biatystok, Galeria Arsenat. Dzigki uprzejmosci Zachety Narodowej Galerii Sztuki

syreny, ktorym malarka przydata cechy wpot rozebranych, zwrdéconych ku sobie kobiety i mezczyzny, grajg
w karty. Te plotna Marii Anto, na ktorych znalazla si¢ posta¢ syreny meskiej, wydaja si¢ szczegdlnie intere-
sujace w kontekscie dziet artystek wspotczesnych, mierzacych si¢ z dualizmem plci oraz ptynnoscia granic
ciata ludzkiego. O jego integralno$¢ spytata si¢ chocby Birgit Jiirgenssen, austriacka artystka feministyczna
zwigzana z krggiem Akcjonistow Wiedenskich, ktora na utrzymanym w surrealnej poetyce zdjeciu Kobieta-
-lis (Untitled (Self with Little Fur), 1974) z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie przesledzita
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niezwykty proces stapiania si¢ kobiecej twarzy z przystaniajacg jg maska ze skory lisa. Podkreslita tu rowniez
zacieranie si¢ cech zwierzecia i czlowieka oraz zwierzgey element kobiecosci. Cho¢ twdrczosé siegajacych
po podobne watki Jiirgenssen oraz Anto wyrosta z innych korzeni, zdjecie Austriaczki mozna poréwna¢ do
bliskiego jej formalnie obrazu Anto Chiopiec w masce krolika (2004, Kolekcja Galerii Sztuki Katarzyny
Napiorkowskiej), na ktorym jego twarz ,,stapia si¢” z maska zwierzeca. Innym stworzeniem fascynujacym
malarke byt jednorozec, ktorego kiedy$ miata zobaczy¢ na plenerze w Biatowiezy. Anto przyswoila sobie
obecng w mitologii wielu kultur symbolike, zwigzang z tym magicznym zwierzgciem, napisata o nim kilka
wierszy* i uwieczniata na swoich obrazach, cho¢by — na p6znych, ekspresyjnie malowanych Khilin I i Khi-
lin II (oba z 2002 r., wt. prywatna). Autorka zmierzyla si¢ tu z symbolikg zakorzeniong w kulturze chinskiej,
jednak jak przyznata, najwazniejszy byt dla niej wywodzacy sie¢ z kultury francuskiej pickny jednorozec zwa-
ny ,,.La Licorne”, obecny na stynnym gobelinie z paryskiego Musée Cluny*®. Artystka czegsto go malowata,
gdyz byt uosobieniem ,,wszelkiego dobra oraz szlachetnego opieckuna domu™,

III. MAGIA, ALCHEMIA, OKULTYZM

Surrealistki zaglebity si¢ w §wiecie snow, mitow, folkloru, basni i okultyzmu. Chetnie studiowaty alche-
mi¢, magie, tarota i astrologi¢. Poszukujac nowych wzorcow kobiecej tozsamosci, siggaty po figure wiedzmy
i alchemiczki, po raz pierwszy obecna w dziejach sztuki. W swej tworczosci bardzo silnie akcentowaty watek
domowosci. W odroznieniu od Marii Anto, ktora zwykle ukazywata otwartg przestrzen i pejzaz, skupiaty si¢
na zamknigtych przestrzeniach domowych. Leonora Carrington przyjrzata si¢ im po przeprowadzce do sto-
licy Meksyku w 1942 r. Wtedy dolaczyta do diaspory uchodzcow — licznych europejskich artystow, pisarzy
1 poetow, przyjetych podczas II wojny $wiatowej przez prezydenta Lazaro Cardenasa. W Miescie Meksyk
(Mexico City) Carrington przylaczyta si¢ do Remedios Varo, Benjamina Péreta, Kati i Jos¢é Hornow oraz
swego przyszlego meza, Emerica ,,Chiki” Weisza. Jej najblizsza przyjaciotka, hiszpanska malarka Remedios
Varo, zglebiala meksykanska mitologie i okultyzm. Zainspirowana Hieronimem Boschem, malowata skom-
plikowane przestrzenie, architektonicznie labirynty oraz stworzyla liczne obrazy inspirowane intensywnym
kolorytem i eklektyczng duchowoscig Meksyku, w ktorych silnie zaznaczajg si¢ humor i iluzja*’. Carrington
1 Varo przyjaznily si¢ z urodzong na Wegrzech i pracujaca od 1939 r. w Meksyku fotogratka Kati Horna.
Cho¢ jej tworczosé jest osadzona w tradycji dokumentu, a fascynacja alchemig i magig nie tak silnie obecna,
niektore zdjecia, takie jak Sugar Skulls z serii Sweets Market, Mexico (1963) oddajg fascynacje tym, co nie
z tego $wiata i sg przesycone duchem surrealizmu. Carrington, Varo i Horna odkryty wspolne gotowanie,
lecznictwo naturalne, uprawianie czarow i alchemiczne rytuaty, a ich zainteresowania oddajg takie obrazy
Carrington jak Pigtek (Friday, 1978, Art Museum Fred Jones Jr., Oklahoma) i Noc dsemki (Night of the 8th,
1987), jak réwniez Stworzenie ptakow Varo (The Creation of the Birds, ok. 1957, Museo de Arte Moderno,
Miasto Meksyk). Ptotno Carrington Trzy kobiety i wrony przy stole (Three Women and Crows around the
Table, 1951) ukazuje za$ istoty podobne do czarownic, ktore trzymajg eliksiry lub talizmany. Tworczos¢ bry-
tyjskiej surrealistki, ktora odwolywata si¢ do swych badan nad magicznymi mocami wyrdzniajacymi kobiety
znane z religii starozytnych i tradycji poganskiej, wyraza zainteresowanie sacrum niezwigzanym z zadng
konkretng religig badz kulturg. Pozornie znajome kuchnie, pokoje i ogrody, ktore pojawity si¢ w malarstwie
Carrington 1 Varo, a takze na fotografiach Horny, staty si¢ miejscami niezwyktych doswiadczen. Rysunek
Leonory Carrington Zegar kuchenny (Kitchen Clock (Pendule de la cuisine), 1943, Museum of Modern Art,
Nowy Jork) pokazuje kuchnig, ktorg artystka potraktowala nie jako miejsce przyziemnej krzataniny, lecz
krolestwo, w ktorym kobiety moga dokonywac alchemicznych przemian. Jak cho¢by to z obrazu 4 potem
zobaczylismy corke Minotaura (And Then We Saw the Daughter of the Minotaur, 1953, Museum of Modern
Art, Nowy Jork), przedstawiajacego dwoje matych dzieci malarki, Gabriela i Pabla, ktore oczekuja na rozpo-
czgcie wrozb w otoczeniu tajemniczych stworzen i krysztatowych kul. Carrington i Varo lubily gotowac sur-
realistyczne positki, a przyrzadzajac magiczne mikstury, siegaty po ziola z meksykanskich targéw. Wiodac
zycie rownie surrealistyczne, co jej sztuka, Carrington podawata tak dziwne potrawy, jak omlety zrobione

“ 7 Marig Anto..., s. 90.

4 Ibidem.

4 Ibidem.

47 Na temat fascynacji Meksykiem artystow zwigzanych z surrealizmem: M. Popczyk, O wedréwce tendencji w malarstwie z Eu-
ropy do Nowego Swiata, czyli Meksyk surrealistyczny, ,,Ameryka Lacinska”, 2015, 1 (87), s. 5-26.
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z wlasnych wlosoéw. Trzy artystki pojmowaty szalone uczty jako surrealistyczng gre, ktora zaktadata uczest-
nictwo w niecodziennych zdarzeniach i prowokowanie absurdalnych sytuacji*.

Po magiczne symbole si¢gata rowniez Maria Anto, ktora czerpala inspiracje z kart tarota, kabaty i basni.
Postaci, uwieczniane w fantastycznych pejzazach, trzymaja w dioniach talizmany, a niekiedy towarzysza im
symboliczne znaki, takie jak muszle, klucze, a takze zwierzgta, rosliny, litery i napisy. Jak przyznata artystka,
0 jej zainteresowaniu magia i kartami tarota zadecydowat przypadek, jakim byt zakup ksigzki Witolda Suligi
pod tytutem Tarot, karty, ktore wrozg®. Nazywane ,,Wielkimi Arkanami”, 22 tajemnicze karty z figurami
o alegorycznym znaczeniu od wiekdéw fascynowaty okultystow i wrozbitow. Nigdy nie mialy one skonwen-
cjonalizowanych przedstawien obrazowych, dlatego staty si¢ niewyczerpanym zrodlem inspiracji dla arty-
stow, ktorych pociagat ich bogaty w symbole, wieloznaczny jezyk. Pierwsza tali¢ tarota namalowat w 1540 r.
Witoch Bonifacio Bembo na zlecenie Medicich, a potem powstaly ich rézne wersje, jak chocby ta autorstwa
Salvadora Dalego. Karty dotaczone do ksigzki Suligi zafascynowaly Mari¢ Anto tak bardzo, ze namalowata
pierwsze obrazy z cyklu Major Arcana, czyli Wielkie Wtajemniczenia. Nie chciata jednak projektowaé nowe;j
talii kart, lecz przekazac to, ze stoi za nimi ,,gl¢boka madros¢”. Pracujac nad nig, zdata si¢ przede wszystkim
na swg wyobrazni¢. Na cykl Major Arcana ztozyty sig 22 karty, oznaczone numerami od 0 do 22: otworzyt
g0 Glupiec, a zakoficzyt Swiat. I cho¢ artystka namalowata wiele groznych, symbolicznych postaci (np. mag,
demon, $mier¢) oraz tajemniczych znakow, przekonujacych, ze los w znikomym stopniu zalezy od czlowie-
ka, wyobrazone motywy potraktowata z humorem. Stworzenie wszystkich Arkanow zajgto jej trzy lata, od
1990 do 1992 r.

ZAKONCZENIE

Obrazy Marii Anto wyrdzniajg wspolne motywy, cechy stylistyczne i formalne wtasciwe dla malarstwa
surrealistycznego, jednak, o ile mialyby zosta¢ umieszczone w tym kontekscie, to nie prac artystow, lecz
artystek. To one, podobnie jak polska malarka, tworzyly portrety, autoportrety i przedstawienia o tematyce
fantastycznej. Wedle Whitney Chadwick kobiety zaproponowatly alternatywny w stosunku do twoérczosci
mezezyzn jezyk surrealizmu: nie halucynacje i przemoc erotyczna, lecz bajkowosé i fantazjg™. Na swych
obrazach przypominajacych ,,oswojona” tworczos$¢ figuratywna, ktore wygladajg niczym zapisane basnie,
Anto prezentowata nierzeczywista wizualnosé, a odwrdcona skala ludzi, zwierzat i przedmiotéw miesci si¢
we wlasnym porzadku poetyckiej metafory. Dlatego badaczka literatury Aleksandra Grzemska trafnie zapro-
ponowala rozpatrywanie tworczosci polskiej malarki nie tyle jako ,,egzotycznego”, srodkowoeuropejskiego
nawigzania do sztuki artystek-surrealistek, ile jako malarstwa calkowicie wobec nich niezaleznego, funk-
cjonujacego ,,rownolegte wzgledem pozostatych” postaw artystycznych®. Podobnie jak przedstawicielki
awangardy, jak cho¢by Frida Kahlo czy Leonor Fini, ktére mawialy, ze ,,nie sg surrealistkami” i nie czuly
si¢ cztonkiniami zadnego ruchu, Maria Anto dystansowatla si¢ od jakichkolwiek prob klasyfikacji jej sztuki.
To dazenie do autonomii artystycznej oraz podkres§lanie wlasnej odrebnosci jeszcze bardziej zbliza ich twor-
czo$¢, uprawomocniajac probe jej porownania.

O surrealistycznych ucztach pisata A. Taborska, Co i jak jes¢, [w:] eadem, Swiat zwariowal. Poradnik surrealistyczny. Jak
przezy¢, Olszanica 2021, s. 18-27.

4 K. Szeloch, Tarot i jednorozec, ,,Kurier Lubelski”, 1 XII 2000, 279.

0 W. Chadwick, Kobiety, sztuka, spoteczernistwo, przet. E. Hornowska, Poznan 2015, s. 325.

St A. Grzemska, Matki i corki. Relacje rodzinne i artystyczne w autobiografiach kobiet po 1989 roku, Torun 2020 (Monografie
Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej), s. 161.
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Streszczenie

Czy proby zaklasyfikowania sztuki Marii Anto do nurtu surrealizmu nie sg interpretacyjng uzurpacja? Artystka ta nie godzita si¢ na
szufladkowanie jej jako malarki surrealistycznej. Jej ,,0sobne” obrazy czgsto byly porownywane do prac Marca Chagalla, Maxa Ernsta czy
Paula Delvaux, tymczasem znacznie bardziej interesujacym kontekstem interpretacyjnym jest tworczo$¢ kobiet zwiazanych z awangarda sur-
realistyczna. Tworzyly one osobne, introspektywne, przesycone oniryzmem prace, rozne od tych autorstwa mezezyzn. W te tradycje daje sie
tez wpisa¢ tworczos¢ Anto. Obrazy polskiej malarki mogtyby si¢ znalez¢ na wystawie Fantastic Women. Surreal Worlds from Meret Oppen-
heim to Frida Kahlo pokazanej w Schirn Kunsthalle we Frankfurcie nad Menem (2020) — pokazie blisko 260 dziet 34 autorek. Obok artystek
znanych, takich jak Louise Bourgeois, Claude Cahun, Leonora Carrington, Frida Kahlo i Dorothea Tanning, znalazty si¢ na nim rowniez te
mniej znane, tj. Toyen, Alice Rahon czy Kay Sage. Zakwestionowaty one stereotypowy schemat kobiety-dziecka, lalki lub fetyszu i wypra-
cowaty nowy model artystycznej tozsamosci. Jako autorki portretow i autoportretow, centralnym motywem swej sztuki uczynity swe ciato,
seksualnos$¢, przemijanie i cierpienie. Reinterpretujac mitologi¢ antyczng i pozaeuropejska, interesowaly si¢ magia, okultyzmem, czarami
oraz alchemia. Malujac hybrydy i fantastyczne stwory, zmierzyly si¢ z poczuciem niekompletnosci ciata oraz podwazyty antropocentryczny
model ukazywania cielesnosci. Z podobnej wrazliwosci, wyobrazni i zainteresowan wyrastaja tez obrazy i rysunki Anto. Cho¢ jej stosunek do
surrealizmu byt ambiwalentny, wybierata ona podobne strategie obrazowania oraz krag tematow co artystki-surrealistki. Tak jak one tworzyta
autoportrety, portrety, pejzaze, wizerunki zwierzat i stworzen fantastycznych, dlatego celem artykutu stat si¢ przeglad tworczosci oraz proba
poréwnania watkow 1 motywow, taczacych malarstwo Marii Anto z pracami surrealistek.

MARIA ANTO’S PAINTING AND THE ART OF WOMEN SURREALISTS. AN ATTEMPT AT COMPARISON

Summary

Are attempts to classify Maria Anto’s art as surrealist not an interpretative usurpation? The artist refused to be categorized as a Surre-
alist painter. Her “singular” paintings have often been compared to the works of Marc Chagall, Max Ernst or Paul Delvaux, but a much more
interesting interpretative context are works by women associated with the Surrealist avant-garde. They have created distinct, introspective,
dreamlike works, different from those by men. Anto’s paintings can be included in this tradition. The Polish painter’s works could have been
presented in the exhibition Fantastic Women. Surreal Worlds from Meret Oppenheim to Frida Kahlo, at the Schirn Kunsthalle in Frankfurt
(2020), together with almost 260 works by thirty-four female artists. In addition to the well-known artists such as Louise Bourgeois, Claude
Cahun, Leonora Carrington, Frida Kahlo and Dorothea Tanning, it included the less known Toyen, Alice Rahon, and Kay Sage. These women
challenged the stereotypical vision of the woman-child, doll or fetish and developed a new model of artistic identity. Through their portraits
and self-portraits, they made their bodies, sexuality, transience of life and suffering, the central motifs of their art. By reinterpreting ancient
and non-European mythologies, they took interest in magic, the occult, sorcery and alchemy. By painting hybrids and fantastic creatures, they
confronted the sense of incompleteness of the body and challenged the anthropocentric model of showing corporeality. Anto’s paintings and
drawings stem from similar sensitivity, imagination, and interests. Although her attitude to Surrealism was ambivalent, she chose equivalent
imaging strategies and a range of topics to those of Surrealist women artists. Like them, she created self-portraits, portraits, landscapes, ima-
ges of animals and fantastic creatures; the aim of the article was to review her oeuvre and attempt to compare the motifs connecting Maria
Anto’s paintings with those of the women Surrealists.
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