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WPROWADZENIE

Na przestrzeni ostatnich dziesigcioleci wyobrazni¢ i emocje Polakéw poruszyto
kilka wybitnych wystaw artystycznych, ktorych wspdlng cecha byla niezwykta
sita przekazu sztuki. Co zatem sprawia, ze wystawa zmienia si¢ w wydarzenie
powszechnie komentowane? Na czym polega fenomen kulturowy wystaw artys-
tycznych, ktére w swych narracjach odwotujg si¢ do arcydziet, do tradycji lub do
historycznie definiowanych obiektow dziedzictwa? Jakie zabiegi kuratorskie two-
rza ich ztozony przekaz i niepowtarzalny klimat? Odpowiedzi na te pytania sa
celem mojej refleksji, a poszukiwatam ich, idac tropem dokumentacji wystaw
najbardziej uznanych, zaczynajac od stosunkowo niedawnej wystawy zorganizo-
wanej w stulecie odzyskania Niepodlegtosci, ale przede wszystkim skupiajgc si¢
na wymowie niedoscignionego wzoru, wystawy wszech czasow, czyli przygoto-
wanej przez Marka Rostworowskiego ekspozycji ,,Polakow portret wlasny”
(1979)". Odniose si¢ rowniez do wystawy uchodzacej za jej kontynuacje, przy-
gotowanej wedlug zamyshu kuratora Marka Szczerskiego, zatytulowanej #dzie-
dzictwo (2017)%. Obie wystawy taczy fakt ekspozycji w Muzeum Narodowym
w Krakowie, w duzej mierze bazujacej na dzietach i obiektach z tamtejszej ko-
lekcji. Odwotam si¢ rdwniez do wystawy przygotowanej z mys$la o ekspozycji
poza granicami Polski, ktéra miatam okazje zobaczy¢ w Berlinie, czyli multime-
dialnej ekspozycji Obok. Polska — Niemcy 1000 lat historii w sztuce (Ttir an Tiir.
Polen-Deutschland 1000 Jahre Kunst und Geschichte), otwartej w 2011 roku
w Martin Gropius Bau, ktorej kuratorka byta Anda Rottenberg’.

WYSTAWA POLSKA. SIEA OBRAZU

Refleksj¢ nad fenomenem wystaw rozpoczne od ekspozycji pozostajacej jeszcze
$wiezo w pamigci widzow, zorganizowanej z okazji stulecia odzyskania Niepod-
legtosci. Jej pierwsza odstona zatytutowana Pologne 1840—1918. Paindre L’dme
d’une nation (Polska 1840—1918. Zobrazowa¢ ducha narodu) prezentowana byta
w 2018 roku w filii Muzeum Luwr w Lens, a przygotowana byla z mysla o Fran-
cuzach i Polakach mieszkajacych we Francji. Nastgpnie pod zmienionym tytutem
»Polska. Sita obrazu” i w nowym ujeciu kuratorskim eksponowano jg jeszcze
dwukrotnie w Polsce, wzbogacajac prezentowany zbior obrazow o kolejne. Jej
pierwsza polska odstona miata miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie,

I Polakow portret wiasny, red. Marek Rostworowski, cz. I, [lustracje (Warszawa:
Wydawnictwo Arkady, 1983); Polakow portret wlasny, red. Marek Rostworowski, cz. 11,
Opisanie ilustracji (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 1986).

2 #dziedzictwo/heritage, red. Andrzej Szczerski (Krakow: Wydawnictwo Muzeum Narodowe
w Krakowie, 2017).

3 Obok. Niemcy — Polska 1000 lat historii w sztuce, red. Maltgorzata Omilanowska, wspotpraca
Tomasz Torbus, kuratorka wystawy Anda Rottenberg (Warszawa: Wydawnictwo Dumont,
2011).
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gdzie byla prezentowana od wrzesnia 2020 do lutego 2021, a kolejna w Muzeum
Narodowym w Poznaniu w terminach od marca do czerwca 2021. Pandemia
pokrzyzowata plany, odbierajac wielu osobom szans¢ obejrzenia wystawy na
zywo, ale wowczas zgodnie z trendem §wiatowym pojawila si¢ oferta wirtualnego
zwiedzania wystawy.

Niedziela 27 czerwca 2021 roku, ktora byta ostatnim dniem prezentacji wy-
stawy Polska. Sila obrazu w Poznaniu* zgromadzita przed budynkiem Muzeum
Narodowego przy Alejach Marcinkowskiego spora grupe oczekujacych. Ostat-
niego dnia wystawe obejrzeli nie tylko posiadacze biletow zakupionych wczeséniej
online, ale wszyscy, ktérzy pojawili si¢ w muzeum, $ciggnieci wiadomosciami
wysylanymi przez znajomych. Puste muzeum podczas pandemii zapehito si¢
thumem ogladajacych, a jedynym ograniczeniem wynikajacym z przepisow sani-
tarnych byla konieczno$¢ ograniczenia liczby osob, ktére jednocze$nie mogty
przebywaé w salach muzeum.

Ekspozycja od pierwszej chwili przenosita odbiorcéw w inny wymiar — kro-
lewska czerwien $cian i punktowe $wiatto reflektorow, wydobywajac z potmroku
stojace naprzeciwko siebie dwa ogromne obrazy, rozpoczynaly niepowtarzalny
spektakl. Oto Mistrz i jego Uczen, Reytan i Melancholia, poczatek i koniec
historii, perswazja i refleksja, dwa sposoby wyrazu artystycznego i dwie odmien-
ne perspektywy pokoleniowe. Oba dzieta momentalnie przykuwaty uwage wcho-
dzacych, w pot stowa wyciszaly rozmowy i natychmiast uruchamiaty mysl
o utraconej wolno$ci, o samotnej walce. Na tej wystawie ponad sto obrazoéw
przemowito do kazdego z widzoéw: wzruszajac jednych, wprawiajac w zadume
innych, zachwycajac wszystkich. Ich kolorystyka, swiatlo i kompozycja z nie-
zwykla silg przyciagaty i1 skupiaty spojrzenia. Tak dziala moc arcydziet zgroma-
dzonych w jednym miejscu. To zrozumiale, ze najwicksze emocje budzily dzieta
mistrzéw: Jana Matejki, Jacka Malczewskiego, Jozefa Brandta, Jozefa Simmlera,
Jozefa Chelmonskiego, Aleksandra Gierymskiego, Artura Grottgera, Leona Wy-
czotkowskiego, Wiadystawa Jarockiego, Teodora Axentowicza, Juliana Fatata,
Zbigniewa Pronaszki, Ferdynanda Ruszczyca, Wojciecha Weissa, Stanistawa
Wyspianskiego. Dzicki zestawieniom roznych obrazéw obok dziet znanych po-
jawily si¢ rowniez te, ktore publiczno$¢ rozpoznawata jako dotad nieznane. Wew-
ne¢trzna dynamike tej wystawy tworzyt bowiem, zgodnie z zamystem kuratorow,
niepowtarzalny uktad obrazéow skupiony wokot tematow istotnych dla wspdlnoty
narodowej. To dzigki niemu moc arcydziet zostala zwielokrotniona. Kolejne sale
wypetniaty obrazy polaczone ze soba, jak dzwieki symfonii tworzace spojny,
historyczno-malarsko-teatralny spektakl przemawiajacy do wspodtczesnych wi-
dzéw z nowa energig. Symbolicznie nazwane cze$ci wystawy przeprowadzaty
widzoéw przez przestrzen wypetniong nie tyle obrazami, co raczej artystyczng
reprezentacja przeszlosci narodowej: od utraty wolnosci do odbudowania nadziei
na jej odzyskanie. Kolejne jej odstony uzyskaty nazwy sugerujace kuratorski
zamyst interpretacyjny, ukazujgcy role sztuki jako artystycznej reprezentacji prze-

4 Maria Gotab, Polska. Sita obrazu. Przewodnik (Poznan: Wydawnictwo Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu, 2021).
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sztoséci 1 zarazem aktualnych w epoce zaborow idei narodowych: Interregnum,
Mitologia narodowa, Napoleon i Polska, Paul Delaroche a polskie malarstwo
historyczne, Dramat terazniejszosci, Wspolnota i roznorodnosé, Ludowe korze-
nie, Dom jako ostoja polskosci, Odkrywanie pejzazu i Mloda Polska’.

Wystawie udato si¢ zbudowac¢ jasny przekaz o konsolidujgcym i kompensa-
cyjnym dziataniu sztuki oraz literatury w okresie zaborow, ale przede wszystkim
widoczny byt w tej ekspozycji kuratorski wysitek przeprowadzenia widza z epoki
romantycznej do czaséw Mtodej Polski. W tym celu kuratorka wystawy poznan-
skiej zagrata dodatkowo dostepng jej, historyczng przestrzenig architektoniczng
Muzeum Narodowego, diametralnie zmieniajgc nastroj barwa sal i natezeniem
$wiatta — od niepokojaco mrocznej i gestej od emocji przekazywanej przez dzieta
Sali ,,Interregnum” do wielkiej i roz§wietlonej przestrzeni ,,Mtodej Polski”, umie-
szczonej w holu gléwnym.

Uczestnictwo w poznanskiej odstonie wystawy Polska. Sita obrazu, groma-
dzacej gtowne arcydziela malarstwa polskiego XIX wieku, skionito mnie do
refleksji nad ulotnos$cig wystaw okresowych i zarazem tajemnicg sprawczos$ci
tego typu wydarzen artystycznych. Interesowato mnie pytanie na czym polega
fenomen wystaw, ktore oddziatuja tak silnie na emocje i Swiadomo$¢ odbiorcow,
cho¢ dostepne sg tylko czasowo. Co sprawia, ze mimo swej czasowosSci, nie
przemijaja bez echa i same, jako wydarzenia o randze przezycia spotecznego,
stajg si¢ cze$cia narodowego dziedzictwa. Ich ulotno$¢ pozostaje faktem, lecz
starajg sie jej skutecznie przeciwdziata¢ bogate w materiat poznawczy i opraco-
wania naukowe katalogi, pisane przez fachowych autorow eseje oraz teksty wpro-
wadzajace kuratoréw, a ponadto wywiady okoliczno$ciowe, a bywa nawet, ze
reportaze fotograficzne dokumentujace przebieg recepcji tych wystaw. Opraco-
wania, ktore pojawiaja si¢ post factum, poglebiajg znajomos¢ senso6w 1 historycz-
nych kontekstow wystaw, wpisujac je do cenionych, a przez to chetnie
powtarzanych praktyk z obszaru kultury historyczne;.

WYSTAWA WSZECH CZASOW POLAKOW PORTRET WEASNY

Fenomen wielkich zbiorowych wystaw artystycznych jest zjawiskiem ztozonym
i nie do kofica poznanym®. Juz sam zamyst pokazania w jednym miejscu wielu
rozpoznawalnych obiektéw sztuki, gldwnie malarstwa, zaliczanych do narodowe-
go dziedzictwa kulturowego jest podobny do efektu imponujacego spektaklu
z udziatem gwiazd. Mozna postawi¢ tezg, ze w duzej mierze 6w niepowtarzalny
spektakl tworzy autorski zamyst kuratoréw w roli jego rezyserow. Idea wystawy
jest impulsem do tematycznego wyboru dziet 1 obiektow, a nastepnie sposobu ich
zaprezentowania. Ta sama idea sprawia, ze dzieta, przemawiajac razem, przekra-
czaja swoja wlasng skalg i jednostkowa stawe arcydziel. Tworza nowa symbo-

5 Golab, Polska. Sita obrazu, 5-61.
6 Marek Rostworowski, ,,Polakow portret wlasny”, w Polakéw portret wlasny, praca zbiorowa
(Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1979), 5-18.
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liczng cato$¢ 1 zarazem wspoltworza zamyst ekspozycji, dziatajac na odbiorcow
z nowa moca. Bywa tez, ze poszczegodlne arcydzieta §wiadomie wlaczane sa do
ekspozycji, by rozsadzaé jej ramy od wewnatrz, wprowadzajac niepokoéj, budzac
zamierzone kontrowersje i wywolujac dyskusje. Wystawy, do ktérych nawigze,
laczy to, ze staly si¢ z roznych powoddw i w odmiennych okoliczno$ciach his-
torycznych wydarzeniami na miar¢ manifestacji zbiorowej §wiadomosci Polakow
i wyrazem kultury historycznej swoich czasoéw. Wystawy te w roznym stopniu
okazatly si¢ wydarzeniami wspottworzacymi dziedzictwo kulturowe, kazda z nich
w swoim zamysle siegata bowiem do fundamentéw narodowej tozsamosci, ktorej
reprezentacja artystyczng byly prezentowane podczas ekspozycji dzieta. Oto po-
tega sztuki, ktorej site wyrazu i przekazu rozumie masowy odbiorca.

Rodzi si¢ wigc pytanie dodatkowe — jak powstaje wazny dla wspdiczesnych
odbiorcow efekt wizualizacji przesztosci? Jak przyczynia si¢ do powstania tego
efektu idea wystawy przygotowana przez kuratorow majgcych do dyspozycji
roézne formy reprezentacji artystycznej. Impulsem do organizacji wielkich wystaw
sg zaréwno obchody rocznicowe samych instytucji kultury (stulecie Muzeum
Narodowego w Krakowie w 1979 roku), jak i oficjalne jubileusze panstwowe
(rocznica odzyskania przez Polske niepodlegtosci), ale takze szczegdlne momenty
historii, odczuwane powszechnie jako przetomowe lub niezwykte. Wystawy,
wpisujac si¢ w rozne okolicznos$ci, stawaly si¢ przekazem intencjonalnym, ktory
wzmacniat §wiadomos$¢ odbiorcow w ich kontakcie z eksponowanymi dzielami.
Odbior indywidualny i zbiorowy tych wystaw, cho¢ zrdéznicowany, pozostawat
wypadkowa dokonanego wyboru dziet i polaczenia ich potencjalu w nowa catosé
znaczacg, zaprezentowang na ekspozycji. Wspomniany wyzej historyczny kon-
tekst pozostawal waznym elementem towarzyszacym powstawaniu wystaw oraz
fundujacym jedng z mozliwych perspektyw interpretacji tematu.

W przypadku pierwszej z wielkich wystaw wspolczesnych, zorganizowanej
w roku 1979 przez Muzeum Narodowe w Krakowie, jako impuls zadziatat za-
réwno jubileusz stulecia tej zastuzonej dla kultury polskiej instytucji, jak i skom-
plikowany kontekst historyczno-polityczny. Wystawe zatytutowana Polakow
portret wlasny zorganizowano wedtug zamystu kuratorskiego Marka Rostworow-
skiego (1921-1996), historyka i krytyka sztuki oraz wieloletniego kustosza i ku-
ratora Muzeum Narodowego i Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie.
Wystawa, zachwycajac swa niezwyklos$cig i rozmachem, przeszta do historii jako
niedoscigniony wzor ekspozycji. Aleksander Gieysztor nazwal ja zgodnie z jej
duchem: ,,portretowym, walnym zgromadzeniem Polakow, zwotanym przez Mar-
ka Rostworowskiego, a za jej cech¢ wybitng uznat to, iz ukazywata realnie
istniejaca wspolnote, ztozona z bardzo wielu watkow”’. Owa wspolnota repre-
zentowana byla na wystawie w postaci prawie tysigca wyrazistych wizerunkéw
Polakow, tworzacych galeri¢ postaci znanych i bezimiennych. Portrety powstaty
dzigki talentom i wyobrazni artystoéw réznych stuleci, a zgromadzone zostaty
dzieki pasji dokumentowania dziedzictwa kulturowego kolejnych pokolen kusto-

7 Aleksander Gieysztor, ,,Wielkie zwierciadto przyktadow”, w Polakow portret wlasny, red.
Marek Rostworowski, cz. I, Ilustracje (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 1983), 5.
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szy, czesto ratowane w momentach zawieruch historycznych. Na wystawie po-
jawily sie takze dzieta z kolekcji prywatnych i depozytéw z rdéznych muzeow,
z kosciotow 1 klasztoréw. Organizatorzy wystawy, tworzac t¢ niezwykla kompo-
zycje, zaprezentowali znacznie wigcej niz artystyczne wyobrazenie szeregu prze-
sztych pokolen wtasnego narodu. Wystawa pozwolita tysigcom 0s6b przyjrzeé si¢
uwaznie dawnym i wspotczesnym Polakom, w sposob mozliwie szeroki i pozba-
wiony uprzedzen, dawata szans¢ dostrzec roznice i cechy wspoélne, docenic as-
piracje i osiggnigcia przodkow, ale réwniez kompleksy i ograniczenia.
Ekspozycja ta wbrew tezom propagandy PRL-u uswiadamiata, ze Polska nie
zaczeta sie w 1945 roku, a polsko$é posiada dhuga 1 ztozong historie. Zbiorowy
obraz ludzi zyjacych i dzialajacych w Polsce na przestrzeni prawie tysiaca lat
ukazat takze ich ré6znorodno$¢ etniczng, kulturowg oraz zréznicowanie spoleczne
i stanowe. Wizerunkom towarzyszyly wybrane teksty zrodtowe. Mimo iz wysta-
wa nie byla nagtosniona w oficjalnych mediach, obejrzato ja prawie osiemdziesiat
tysigcy widzow. Przed Muzeum Narodowym ustawiaty si¢ kolejki, bo panowato
przekonanie, ze wystawa jest wydarzeniem waznym, a jej obejrzenie byto dla
czgsci widzow rodzajem manifestacji budzacej sie z uspienia tozsamos$ci narodo-
wej, a dla czesci spelnieniem patriotycznego obowiazku. Wystawe ogladano
w czasie szczegélnym, od pazdziernika 1979 do marca 1980 roku, w atmosferze
nadchodzacych zmian, ktorych zapowiedzig byla pierwsza wizyta w kraju
papieza Polaka, a wczes$niej narodziny drugiego obiegu i opozycji antykomunis-
tycznej.

Warto$¢ tej wystawy polegala na wielowarstwowym przestaniu, ktore prze-
kazywata. Byla trudnym do zanegowania dokumentem przesztosci, ktéora mani-
pulowano, a po czesci starano si¢ wymaza¢ ze swiadomosci zbiorowej. Obrazy
dawnych Polakéw, odlegtych przodkow, miaty swojg historycznosé, ale i swoja
aktualno$¢, dziataly na wyobraznie, budujac silng relacje z ogladajacymi. Wspot-
czesni Polacy, ogladajac dawnych Polakow, przegladali si¢ w tej wystawie jak
w zwierciadle, ktoérego wczesniej nie znali. Dziela sztuki ujawnity swoja sile
wyrazu, a w ich prezentacji pomogla teatralizacja przestrzeni muzealnej. Wysta-
we ze wzgledu na jej wielowatkowos¢ podzielono na pi¢é przestrzeni chronolo-
gicznych, ktorych tytuly zawieraty znaczenia bedace kluczem do rozumienia
cato$ci przekazu: czg$¢ pierwsza — ,,W kregu europejskiej kultury” (wiek XII-
XV); cze$¢ druga — ,,Rzeczypospolita szlachecka” (wiek XVI-XVIII); czes¢
trzecia — ,,Uznawanie si¢ narodu” (1795-1918); czg$¢ czwarta — ,,Miedzy tradycja
a przewrotem” (1918-1939); czes¢ piata — ,,W Polsce Ludowej”. Kazda z czesci
wystawy opowiadata o przemianach dziejowych, ktére wraz ze zmieniajacymi si¢
konwencjami artystycznymi wplywaty na ksztalt portretéw kolejnych pokolen
Polakow. Zgromadzone wizerunki, zaczynajac od czaso6w najdawniejszych po-
przez okres wzrastania wolnego panstwa az po jego upadek, a nastepnie czas walk
o niepodlegtos¢ i budzenie si¢ §wiadomosci narodowe;j. Kolejne okresy historycz-
ne dodajg nowych przedstawicieli grup spotecznych i etnicznych. Wystawa po-
kazata wiek XX jako pelen dramatycznych zwrotow, ktorych ilustracja byty
portrety bohateréw i idoli, a takze ludzi szarych i bezimiennych. Jeden z ostatnich
eksponatow ,,Polak 79” Leszka Sobockiego, przedstawial wyimaginowany portret
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Jana Pawla II — mocarza. Obraz ten nalezal do budzacych najwigecej emoc;i,
nawiazujac do probleméw waznych dla wspotczesnych widzow. Wystawie od
poczatku towarzyszyta publikacja, zawierajaca historyczne eseje Aleksandra
Gieysztora, Janusza Tazbira, Stefana Kieniewicza, Janusza Zarnowskiego, Jana
Blonskiego i Stefana Nowaka oraz opis wybranych ilustracji®. Dopiero w kolej-
nych latach dorobek wystawy zostal opracowany w formie dwutomowego, bo-
gato ilustrowanego wydawnictwa albumowego, pod tym samym tytulemg.

WYSTAWA #DZIEDZICTWO/HERITAGE

Nastepnej okazji do wznowienia dyskusji wokot polskiej tozsamosci dostarczyty
czterdziesci lat pozniej obchody stulecia Niepodlegtej, ktorych czescig byta wy-
stawa zatytutowana #dziedzictwo, przygotowana przez Muzeum Narodowe w Kra-
kowie. Jej kurator Andrzej Szczerski z jednej strony nawiazatl $wiadomie do
swojego wielkiego poprzednika, ale zarazem uwspolczesnit przekaz wystawy,
dostosowujac ja do nastepnych pokolen Polakéw. W centrum uwagi stangto
tym razem pojecie uniwersalne, czyli tytutowe #dziedzictwo, pozbawione ograni-
czajacych dookreslen, otwarte na wspotczesnosé, co jasno podkreslat hasztag,
znak nalezacy do sfery komunikacji cyfrowej XXI wieku. Jego uzycie miato
zapowiadac, ze dziedzictwo jako hasto wywotawcze i temat do dyskusji, definio-
wane bedzie w odniesieniu do r6znych pokolen, jak réwniez ze zwroceniem uwagi
na réznice w sposobie myslenia i kojarzenia problemu przez rdézne pokolenia.
Celem zasadniczym wystawy, sformulowanym przez organizatordéw i przeka-
zanym przez kuratora w imponujacym katalogu, bylo pytanie o wspdtczesny
kanon polskosci, o to, jak definiujemy nasza histori¢, dorobek cywilizacyjny,
specyfike kultury narodowej i jej zwigzki z otaczajagcym $Swiatem. Pojecie dzie-
dzictwa, w rozumieniu zaproponowanym przez Kkuratora nawigzuje do metody
synkretycznego ujmowania zjawisk kulturowych i wychodzenia poza obszar hu-
manistyki. W tak zaproponowanym ujeciu tradycyjny kanon kultury staje si¢
istotny jako punkt odniesienia do nowych zjawisk, ktore uznaje si¢ za przynale-
zace do dziedzictwa. Za gldwne zadanie wspotczesnej debaty prowadzonej wokot
dziedzictwa Szczerski uznal konieczno$¢ pozostawienia otwartej na przysztosé
definicji tego pojecia oraz inspirowanie procesow kulturotworczych, ktore po-
zwalajg widzie¢ czasy wspolczesne jako naturalny element , sztafety pokolen™'’.
Zamierzeniem tworcow wystawy stato si¢ zatem odnalezienie w przesztosci i we
wspotczesnosci elementdow okreslajacych, ksztattujacych i determinujacych nasze
postepowanie w terazniejszosci, a takze wptywajacych na zbiorowa i indywidual-

8 Polakow portret wiasny, red. Marek Rostworowski (Krakow: Wydawnictwo Literackie,
1979).

9 Polakéw portret wlasny, cz. 1, llustracje, 299; Polakéw portret wilasny, cz. 11, Opisanie
ilustracji, 184.

10 #dziedzictwo/heritage, red. Andrzej Szczerski (Krakow: Muzeum Narodowe w Krakowie,
2017), 19.
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ng tozsamo$¢. Uznano, ze najstarsze i najwieksze w Polsce Muzeum Narodowe
w Krakowie, posiadajace bogate i réznorodne zbiory, ma potencjal wystarczajacy
do stworzenia na ich podstawie wystawy reprezentatywnej i ukazujacej cigglosé
polskiego dziedzictwa. W efekcie zamystu kuratorskiego zaprezentowano pota-
czenie obiektéw ze wszystkich dzialdéw muzealnej kolekcji, a takze dzieta,
pamiatki 1 zabytki zdeponowane w Muzeum, wcze$niej nieeksponowane.
Wystawa #dziedzictwo zostata oparta na czterech kategoriach zaczerpnigtych
z antropologicznych i historycznych studiow nad kulturami narodowymi, uzna-
wanymi za dominujgce w procesie ksztattowania narodowych tozsamosci, ktory-
mi sa: geografia, jezyk, obywatele i obyczaj''. Wyodrebnione kategorie
tematyczne pozwolity na zaprezentowanie zabytkéw zwigzanych z szeroko rozu-
mianym terytorium, z ktérym dziedzictwo si¢ wiaze (mapy, sztychy, pejzaz,
podrdze, zabytki), dalej z ukazaniem roli jezyka w definiowaniu odregbnosci na-
rodowych (zabytki pismiennictwa, prawo, nauka, literatura). Osobng kategorig na
wystawie byla wspolnota rozumiana jako catosc¢, ktora z polskg kulturg si¢ utoz-
samiata 1 jg wspottworzyta, bogato reprezentowana przez tworczo§¢ wybranych
0sOb oraz catych grup (wizerunki przedstawicieli narodéw i grup etnicznych,
portrety przedstawicieli réznych grup spotecznych). Wreszcie kategoria czwarta
pozwolita na ujgcie narodu z perspektywy historycznej, a wiec takze poprzez
uwzglednienie zrodet bogactwa kulturowego i1 obyczaju (sztuka uzytkowa, rze-
miosto artystyczne, przedmioty zycia codziennego, uzbrojenie, stroje liturgiczne
roznych grup etnicznych). Struktura wystawy wielowatkowej zostata koncepcyj-
nie uporzadkowana, bedac zamierzonym przypomnieniem formuly ,,gabinetu
osobliwosci” jako jednej z form prezentacji w dziejach muzeum'?. Ta dawna
zasada gromadzenia obiektow na podstawie gustu i wyobrazni kolekcjonera $wia-
domie nawigzywata do pierwszych wystaw muzeum w XIX wieku, a ponadto
pozwolita zaprezentowaé wspolczesnym widzom bogactwo i réznorodnos¢ kra-
kowskiej kolekcji. Odstapiono przy tym od podzialu na epoki historyczne, kon-
centrujgc si¢ na ukazaniu skomplikowanych i trudnych do zdefiniowania
procesow kulturotworczych.

MULTIMEDIALNA EKSPOZYCJA
OBok. PoLsk4 — Niemcy 1000 LAT HISTORII W SZTUCE

Na zakonczenie jeszcze kilka uwag odnoszacych si¢ do doswiadczenia multi-
medialnej wystawy zaprezentowanej w Berlinie, ktdrej nieprzemijajacym i auto-
nomicznym osiggni¢cciem pozostaje imponujacy, dwujezyczny katalog,
przygotowany pod redakcja naukowa Matgorzaty Omilanowskiej'*. Ta liczaca
bez mata osiemset stron publikacja pozostanie $wiadectwem ekspozycji, ktora

' #dziedzictwo/heritage, 21-23.

12 Krzysztof Pomian, Muzeum. Historia swiatowa, przet. Tomasz Strozynski, t. 1, Od skarbca
do muzeum (Gdansk: Wydawnictwo obraz stowo/terytoria, 2023), 445-446.

13- Obok, 783.
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wiazata si¢ z ogromem prac organizacyjnych i wysitkiem merytorycznym wto-
zonym przez wieloosobowy, polsko-niemiecki zespdt w przygotowanie naj-
wickszej w historii stosunkéw polsko-niemieckich wystawy. Jej celem bylo
ukazanie przez pryzmat dziejow sztuki relacji polsko-niemieckich trwajacych
od ponad tysigca lat.

Projekt ten z duzym rozmachem i wsparciem rzagdowym realizowany byt przez
Zamek Krolewski w Warszawie oraz Martin Gropius Bau w Berlinie. Ten repre-
zentacyjny obiekt muzealny w Berlinie wybrano na miejsce ekspozycji ze wzgle-
du na to, ze byl on najwicksza dostepng przestrzenig ekspozycyjng oraz z racji
doswiadczenia we wspotpracy z partnerami mi¢dzynarodowymi. Wystawe mia-
tam okazje obejrze¢ w styczniu 2012 roku wraz ze studentami historii Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza podczas wyjazdu studyjnego. Pomimo
wcezesniejszego przygotowania si¢ do jej odbioru wystawa zaskoczyta nas roz-
machem zalozenia kuratorskiego i sposobem zaprezentowania zbiorow, jako ze
do ekspozycji wiaczono obok obrazow takze bogata kolekcje ikonografii, muzyki,
filmow, spektakli teatralnych oraz osobno instalacje artystyczne.

Kuratorka wystawy Anda Rottenberg zaproponowata dwie krzyzujace si¢ nar-
racje: historyczna, ukazujaca obraz polsko-niemieckich stosunkdéw, oraz narracje
odwolujaca si¢ do pamigci zmitologizowanej, zwigzanej glownie z Krzyzakami,
ktora od XIX wieku ciazy na historycznej i spotecznej wyobrazni Polakow. Cheé
zmierzenia si¢ z wlasng mitologia podsunat kuratorce pomyst z umieszczeniem
monumentalnego obrazu Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki w wielkiej meta-
lowej klatce w centralnej czesci obiektu ekspozycyjnego Martin Gropius Bau.
Ten sensacyjny zabieg kuratorski zwrdcit uwage wszystkich zwiedzajacych na
ten wlasnie obraz, a w §lad za nim na problem zwigzany z historig i mitem zakonu
krzyzackiego, odmiennie funkcjonujacy w polskiej oraz w niemieckiej swiado-
mosci historycznej'*. Z kolei dla strony niemieckiej duzo bardziej kontrowersyj-
nym problemem okazala si¢ proba zmierzenia si¢ z pamigciag o Holocauscie,
czego sygnatem bylo ostateczne usunigcie z wystawy filmu Berek Artura Zmi-
jewskiego, okreslone przez And¢ Rottenberg jako cenzurowanie wystawy juz po
jej otwarciu'’.

Wystawe uznano za wydarzenie bez precedensu w historii wzajemnych sto-
sunkéw polsko-niemieckich, ktére odegrato niewatpliwie wazng rolg edukacyjng
dla obu stron. Wystawa pokazata wiele nieznanych wczesniej w Niemczech wy-
miaréw sztuki polskiej, w tym zwlaszcza wspdlczesnej (Artur Zmijewski, Miro-
staw Batka, Andrzej Wroblewski)'®. Calosé relacji sasiedzkich ujeta zostata

14 «Krucjata Potnocy»; — zakon krzyzacki i jego mit”, w Obok. Niemcy-Polska 1000 lat
historii w sztuce, red. Malgorzata Omilanowska, wspotpraca Tomasz Torbus, Kuratorka
wystawy Anda Rottenberg (Warszawa: Wydawnictwo Dumont, 2011), 116-153; Piotr Buras,
,»Mit w Kklatce, sztuka na wolnosci”, wyborcza.pl, 10.01.2012, https://wyborcza.pl/
7,75968,10935837, mit-w-klatce-sztuka-na-wolnosci.html (dostep: 31.01.2022).

15 Buras, ,,Mit w klatce”.

16 Anda Rottenberg, ,,Artysta patrzy na wojng”, w Obok, 620-625; Anda Rottenberg, ,,Druga
wojna §wiatowa”, w Obok, 642—665. Por. Katarzyna Weintraub, ,,Polska — Niemcy. 1000 lat
historii w sztuce”, 24.09.2011, https://www.dw.com/pl/obok-wystawa-o-polsko-niemieckim-
-s%C4%85siedztwie/a-15412780 (dostep: 31.01.2022).


https://wyborcza.pl/7,75968,10935837,mit-w-klatce-sztuka-na-wolnosci.html
https://wyborcza.pl/7,75968,10935837,mit-w-klatce-sztuka-na-wolnosci.html
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chronologicznie i podzielona na 22 odstony tematyczne, poczynajac od historii
$w. Wojciecha — jednego z patronéw Europy, ktérego wizerunek pojawit si¢
dzieki kopii Drzwi Gnieznienskich oraz wspolczesnej instalacji Mirostawa Bal-
ki'” — a konczace sic na wspolnej obecnosci Polski i Niemiec w Zjednoczonej
Europie'®. Mijajaca dekada, jaka uptyneta od otwarcia wystawy Obok przynosi
refleksje, ze wydarzyla si¢ ona w najlepszym momencie powojennych relacji
polsko-niemieckich. Potwierdza to moja wczeéniejsza uwage o doniostosci kon-
tekstu historycznego dla zaistnienia oraz interpretacji wystaw jako wydarzen
pokoleniowych. Obecnie polski tytul wystawy, Obok, w nowym konteksScie po-
litycznym, nabrat nowych znaczen.

PoDSUMOWANIE

Fenomen zasygnalizowanych tu wystaw jest zjawiskiem ztozonym, a jego istotne
znaczenie polega na stworzeniu niepowtarzalnej okazji do obcowania z dzietami
wybitnymi, ktére na co dzien rozproszone w réznych kolekcjach widz ma okazj¢
pozna¢ jako dzieta osobne i samodzielne. Dopiero kiedy warto$¢ dziedzictwa
kultury do§wiadczamy na zywo, jako doSwiadczenie osobiste lub w akcie pozna-
nia, podejmujac przy tym wysitek refleksji nad jego symbolicznym znaczeniem,
stajemy si¢ jego dziedzicami.

Wielkie wystawy czasowe, ktore przywotatam, odwiedzane masowo i groma-
dzace kulturowy potencjat zdolny do zamanifestowania poczucia tozsamosci
zbiorowej przez zwiedzajacych, byty znakiem czasu oraz zachodzacych w danym
momencie istotnych spotecznie i politycznie zmian, a przez to zard6wno same
wystawy, jak i udziat w nich, stawaty si¢ manifestem pokoleniowym.

Z perspektywy szerszej, a wiec kulturowej, wielkie wystawy czasowe mozna
postrzega¢ rowniez jako przejaw przemian w obszarze kultury historycznej. O ile
dawniej, jeszcze w XIX wieku, muzeum laczyto charakter elitarny z kosmopoli-
tycznym, dominowata w nim funkcja estetyczna, a dziedzictwo traktowane byto
jako lezace u podstaw kulturowej jednosci, o tyle wspotczesnie muzeum jest
instytucja narodowa, uznawang za zbiorowa wlasnos$¢ obywateli kraju, w ktoérym
si¢ znajduje. To sprawia, ze w wystawach muzealnych dominuje funkcja histo-
ryczna, a do postawy estetycznej wobec eksponowanych obiektéw dolgczyto
podejscie poznawcze i krytyczne'”. Ponadto wystawy czasowe i masowy w nich
udzial polskiego spoteczenstwa ze wzgledu na ich tematyke byly i nadal sa
przejawem dokonujacej si¢ demokratyzacji zycia spotecznego jako trwajacego
procesu.

Masowy charakter wystawy zorganizowanej przez krakowski oddziat Mu-
zeum Narodowego w 1979 roku byl czym$ wigcej niz tylko ,,spojrzeniem
w twarz historycznych i dzisiejszych Polakoéw bez konwencjonalnych uprze-

17 Kult $w. Wojciecha i poczatek relacji sasiedzkich”, w Obok, 56-75.
18 Polacy i Niemcy w Europie”, w Obok, 728-735.
19 Pomian, Muzeum, t.1, 23-42.
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dzen™°, gdyz mozna t¢ wystawe post factum potraktowa¢ jako forme spontanicz-

nego zamanifestowania potrzeby odkrycia i zarazem wyrazenie wlasnej tozsa-
mosci oraz samouswiadomienia potrzeby wolnosci, dokonanego przez
spoleczenstwo u progu jego wilasnej przemiany. Z kolei udzial spoteczenstwa
w obu wystawach organizowanych z okazji obchodow stulecia odzyskania Nie-
podleglosci, a wige takze przy udziale patronatu panstwowego, mozna potrakto-
wacé jako jedna z form uczestniczenia spoteczenstwa demokratycznego
w okreslonych praktykach demokratycznych. Powszechna aprobata spoleczna
dla tego typu praktyk nie oznacza przezywania ich bez emocji.

Patrzac z tej samej szerokiej perspektywy kulturowej na inny charakter wy-
stawy Obok, odkryjemy, ze ponownie zdominowana zostata problemami tozsa-
mos$ciowymi. Po pierwsze dokumentowata nowa pozycje Polski i Polakow
w Europie w zwigzku z akcesem do Wspolnoty Europejskiej, a takze zbiegata
si¢ z momentem pierwszej prezydencji Rzeczypospolitej Polskiej w Radzie Unii
Europejskiej. Nadana jej wowczas ranga panstwowa oraz pelne dwustronne za-
angazowanie w przygotowanie wystawy byto $§wiadectwem zmiany politycznej
w dziedzinie stosunkéw polsko-niemieckich. Z kolei zamyst kuratorski i erudy-
cyjne opracowanie naukowe prezentowanego zbioru zabytkéw byly przejawem
dojrzatosci 1 odwagi w podejmowaniu tematéw obrostych mitami i stereotypami
narodowymi. Odkrywanie historii relacji polsko-niemieckich w artystycznej re-
prezentacji przeszlosci, jaka tworzyly dzieta sztuki, okazalo si¢ przezyciem es-
tetycznym i do$wiadczeniem historycznym.

Kazda z omawianych wystaw, cho¢ w innym stopniu, byta wigc lekcja historii
dana wspotczesnym pokoleniom.
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