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Wprowadzenie

Jednym z czestych tematow dziewigtnastowiecznych ukrainskich ikon domowych
jest ,,Czuwajacy Emmanuel”!. Gtéwnym motywem tego przedstawienia jest postaé
matego Jezusa, ktory lezy na krzyzu potozonym na ziemi. Zwykle ubrany jest w dluga
biatg tunike¢, rzadziej jedynie w opaske biodrows; czgsto spoczywa na czerwonej
tkaninie, niekiedy czgsciowo nig przykryty. Niemal zawsze Jezus ma zamknigte oczy,
a glowe ztozong na ramieniu badz splecionych dloniach. Dookota Niego leza narzedzia
meki. Przedstawienie to bywa dopetnione przez posta¢ Matki Boskiej, ktora pochyla
si¢ nad Synem, siedzi obok Niego lub stoi w oddali. Czgsto tez wsrdd obtokoéw unosza
si¢ uskrzydlone gtowki aniolow. Motywem nowym jest posta¢c Boga Ojca. Moze by¢
On ukazany w segmencie otwartego nieba, moze tez pochyla¢ si¢ nad $piacym. Bogu
Ojcu czesto towarzyszy golab — uosobienie Ducha Swietego. Wszystkie te motywy
uwypuklaja gtéwna tres¢ przedstawienia lub dodaja nowe. Krzyz i arma passionis
podkreslaja tresci pasyjne, Matka Boska przypomina prawde o inkarnacji, a Bog Oj-
ciec i Duch Swiety — sens trynitarny. Niejednokrotnie na ikonie tej bywa umieszczony
cytat Lk 2, 34: ,,ce, nexxur Celi Ha maieHe M Ha BOCCTaH¥e MHOTHX B M3pame” (,,0to,
ten polozon jest na upadek i na powstanie wielu w Izraelu”?). To proroctwo starca
Symeona w czasie ofiarowania Jezusa w $§wigtyni zawiera bogate tresci dotyczace
sensu wcielenia Boga: pasyjne, soteriologiczne, eklezjalne, eschatologiczne. Teksty
apokryficzno-legendarne przytaczajace ten cytat w opisie podrdzy $swigtej rodziny
z Jerozolimy do Nazaret, gdy maty Jezus zdrzemnat si¢ zme¢czony, uwypuklajg gtow-
nie tresci pasyjne’. Niekiedy pojawia sic rowniez cytat z J. 18, 37 .51 Ha T0 pomucs
W Ha TO TIPHIIEN B MHp, YTOOBI CBUIETENLCTBOBATh 00 MCTUHE; BCSIKHI, KTO OT UCTH-
HBI, ciTymaeT riiaca Moero” (,,Jam si¢ na to narodzit i na tom przyszedlem na $wiat,
abych $wiadectwo dat prawdzie. Wszelki, ktory jest z prawdy, stucha glosu mego™)
oddajacy sens dogmatu o inkarnacji.

Wydaje si¢ jednak, ze w tych nieprofesjonalnych’ i domowych ikonach na pierwszy
plan wysuwa si¢ nie aspekt teologiczny, ale przede wszystkim ludzki, wynikajacy

! Temat ten w jezyku ukrainskim zwykle nazywany jest ,,Xprcroc — Henpemue oko”, w rosyjskim —
.HenpemanHoe oko”, serbskim — ,,Henpemano oxo”, w greckim — ,,Anapeson” (gr. Avaneodv). W jezyku
polskim obok wskazanego znane sg jeszcze, np. ,,Czuwajace oko Chrystusa”.

2 Thumaczenie wg: Biblia w przekladzie Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu ,, B” oryginalnego
tekstu z XVIw. i wstepy ks. Janusz Frankowski, Warszawa 1999, s. 2050 (ttumaczenie w Biblii Tysiaclecia
znacznie odbiega od tlumaczen ruskich, tu np. brakuje stowa opisujacego lezaca poz¢ Jezusa).

> H.B. TlokpoBckuit, Cmennbie pocnucu & OpesHux xpamax 2peweckux u pycckux, Mocksa 1890,
c. 157.

4 Biblia w przekiadzie Jakuba Wujka..., s. 2141.

> W literaturze przedmiotu uzywane sa rézne terminy na okreslenie sztuki powstajacej poza gléownym
nurtem, przez tworcéw nieuczonych i niezwigzanych z organizacja cechowa, jednak zadne z nich nie jest
wystarczajaco trafne. Termin ,,ludowa” dotyczy tylko jednej grupy spolecznej, a ,,naiwna”, ,,prymitywna”,
,bohomazka”, ,partacka” we wspolczesnej polszczyznie maja wydzwigk negatywny. Okreslenia
hieprofesjonalna” lub ,,nieuczona” sa ogdlne i bezpieczne, ale w XIX i XX w. niektérzy malarze
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z wzbudzania tkliwosci na widok $pigcego dziecka i checi jego ochrony przed niebez-
pieczenstwem.

Celem artykutu jest wskazanie zrédet obrazowych dla tego przedstawienia w ukra-
inskich ikonach domowych oraz poprzez analiz¢ porownawczg i ikonograficzng od-
powiedzenie na pytanie o zmieniajace si¢ jego tresci.

Temat ,,Czuwajacy Emmanuel” w malarstwie pobizantynskim

Temat ikonograficzny nazwany ,,Anapeson”, rozpowszechnit si¢ pod koniec wieku
XIV w $rodowiskach monasterskich (il.1) i zyskatl stosunkowo duzg popularnosé
w czasach nowozytnych na calym obszarze kultury pobizantynskiej®. Znajdowat si¢
w roéznych miejscach cerkiewnych programow malarskich, czg¢sto niosac ze sobg
rozne znaczenia. Jest to przedstawienie ahistoryczne, symboliczne, powstate w wyniku
intelektualnych rozwazan na temat $mierci i mocy Boga. Jego zrodlem ideowym jest
poréwnanie Chrystusa do Iwa, znajdujace si¢ w tekstach biblijnych (Rdz 49, 9-10;
Ps. 121 (120) 2-4; Lb 24, 9, Ap. 5,5) oraz w IV-wiecznym Fizjologu, anonimowym
tekScie o charakterze encyklopedycznym, wyjasniajacym zgodnie z duchem chrzes-
cijanskim symboliczne znaczenia zwierzat, roslin, kamieni. Dla stworzenia tej paraleli
istotne byly, z jednej strony, oczywiste przymioty krola zwierzat, takie jak odwaga
i sita, z drugiej za$, na poty magiczne: rzekomy sen z otwartymi oczami i przywra-
canie do zycia nowonarodzonych lwiatek przez tchnienie ojca. Ta pierwsza z cudow-

z akademickim wyksztalceniem $wiadomie upraszczali i znieksztatcali form¢. Zachodni termin
,wernakularna” z trudem asymiluje si¢ w literaturze polskie;j.

S H.IL Konnakos, Jluyesoil ukoHonucHwitl nOOIUHHUKY, T. 1, Uxonoepapus 'ocnoda boea naweeo
Hucyca Xpucma, Cankr IlerepOyprs 2001 (reprint wydania z 1905), c. 65-68; K. Wessel, Christusbild,
[in:] Reallexikon zur byzantinischen Kunst, B. 1, Stuttgart 1966, szp. 1011-1012; D.I. Pallas, Passion und
Bestattung Christi in Byzanzs. Der Ritus — das Bold, [=Miscallanea Byzantina Monacensia, t. 2], Munich
1965, S. 181-196; Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. H. von Engelbert Kirschbaum, B. 1,
Freiburg im Breisgau u. a. 1968, szp. 396-398; N. Peterson Sevéenko, Christ Anapeson, [in:] The Oxford
Dictionary of Byzantium, ed. by A.P. Kazhdan, vol. 1, New York 1991, p. 439; B. Todi¢, Anapeson.
Ikonographie et signification du theme, ,Byzantion” 1994, vol. 64, 1994, s. 134-165; C.I. Ciobanu,
L’iconographie orthodoxe du sommeil de I’Enfant-Jésus, endormi comme un lion et ses variantes
roumaines, “Revue Roumaine d’Histoire de I’Art” Série Beaux-Arts, XLIX, p. 17-82. Pozycje
w j. polskim: A. Rozycka-Bryzek, Program ikonograficzny malowidet w cerkwi w Posadzie Rybotyckiej,
[w:] Symbolae Historiae Artium. Studia z historii sztuki Lechowi Kalinowskiemu dedykowane, Warszawa
1986, s. 355-359; Eadem, Obraz Czuwajgcego Emmanuela w malowidlach Kaplicy Swietokrzyskiej na
Wawelu, ,Modus. Prace z historii sztuki” 2006, t. 7, s. 53-58; A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a piekto drzy
z trwogi”. Czuwajgce oko Chrystusa jako wyobrazenie meki i chwaly Zbawiciela w ikonografii
staroobrzedowcow, [w:] Chrystus Wybawiajqcy. Teologia swigtych obrazow, red. A.A. Napiorkowski,
Krakow 2003, s. 185-202; A. Gronek, Opuszczone dziedzictwo. O malowidlach w cerkwi sw. Onufrego
w Posadzie Rybotyckiej, Krakow 2016, s. 116-123.

7 Takich interpretacji egzegetycznych jako pierwsi dokonali Orygenes, Cyryl Aleksandryjski, Teodor
z Cyru, Epifaniusz z Cypru. Por.: Patrologia graeca, [dalej PG] t. 12, wyd. J.P. Migne, Paris 1862,
szp. 145; PG 69, szp. 353-354; PG 80, szp. 217; PG 43, szp. 517; por. B. Todi¢, op. cit., s. 142.


https://de.wikipedia.org/wiki/Engelbert_Kirschbaum
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1. Czuwajgcy Emmanuel, [w:] Psatterz serbski, Monachium, Bawarska Biblioteka Panstwowa,
BSB Kodslav. 4, c. 98; https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00106322?
page=198,199 (15.01.2022).

nych cech wskazuje na wszechwiedze Boga, Jego wieczne czuwanie i nieustanng
opieke, druga za$ przywoluje dogmat o zmartwychwstaniu Chrystusa. Dowodem na
czytelno$¢ i ciggla aktualno$¢ ideowego zwigzku migdzy Chrystusem a Iwem sa
nowozytne realizacje §cienne tego tematu, gdzie obok Emmanuela spoczywa réwniez
to zwierze (np. w gtownych cerkwiach woloskich monasteréw: Polovragi, Govora
(il. 2) i Horezu®.

8. Popa, 1. Iancovescu, Mdndstirea Hurezi, Editura Simetria 2009, s. 221, il. 134.


https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00106322?page=198,199
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00106322?page=198,199
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2. Czuwajgcy Emmanuel, cerkiew pw. Zasnigcia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy w monasterze
Govora (fot. Agnieszka Gronek, 2010).

Przytoczone tu bogactwo znaczen opisywanego obrazu nadal nie jest peine, moga
si¢ one zmienia¢ z kazdym nowopowstalym wyobrazeniem, mogg je dopowiadac
kolejne dodane motywy, stowa, przedstawienia sgsiednie, ale przede wszystkim
umiejscowienie we wnetrzu §wiatyni. Wsérdd zachowanych programéw malarskich
mozna zauwazy¢ pewna prawidlowo$¢: wspomniane przedstawienia czgsto umieszcza-
ne sg nad albo w poblizu wejscia do innej czesci §wiatyni, albo wewnatrz pomieszczen
wschodnich, zwlaszcza pastoforiow. Tres¢ tych przedstawien w duzej mierze wynika
z ich umiejscowienia.

Samotna posta¢ mlodocianego Jezusa w pozie spoczynku znajduje si¢ na przyklad
nad wejéciem na zachodniej $cianie nawy w monasterze Protation na Goérze Athos’
i w cerkwi w Berende w Buigariilo, z Matka Boska w cerkwi Archaniota Michata
w Lesnowie'!, z aniolem niosacym krzyz i narzedzia meki w monasterze Sw. Nicetasa
kolo Skopie'?. Temat ten stat sie szczegélnie popularny w programach serbskich

ikonostasow, w ktorych byt chetnie ukazywany nad wrotami carskimi ikonostasu'>.

 H.II. KoHpgaxos, op. cit., il. 26-27; D.I. Pallas, op. cit., il. 29; B. Todi¢, op. cit., il.1.

19§ Bakanosa, Cmenonucume na yvpreama npu ceno bBepende, Codus 1976, s. 36, il. 19;
A. Tschilingirov, Die Kunst des christlichen Mittelalters in Bulgarien 4. bis 18. Jahrhundert, Berlin 1978,
S. 63; B. Todi¢, op. cit., s. 136, il. 6.

"' B. Todi¢, op. cit., il. 5.

"2 B. Todi¢, s. 136, il. 4.

13 A. Gronek, Paralela Emmanuel-lew i jej znaczenie w programie malarskim serbskich ikonostaséw,
,»Poznanskie Studia Slawistyczne” 2021, t. 20, s. 207-223.
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Wydaje si¢, ze obecnos$¢ tego przedstawienia w poblizu wejs¢ dowodzi tego, ze wi-
dziano w nim przede wszystkim obraz sity i wszechwiedzy Boga i odnoszono do
symbolu lwa, jako str6za i opiekuna. Spetnialo ono funkcje apotropeionu, byto dos-
tepne dla wszystkich wiernych i skierowane do kazdego przekraczajacego granice
miedzy konkretnymi przestrzeniami w $wigtyni.

Gdy przedstawienie to bylo umieszczone we wschodnich pomieszczeniach za
ikonostasem, bylo dostepne tylko dla kaptanow, podobnie jak znaczenia, ktore w sobie
niosto. A te byly zwigzane z trescig Eucharystii, a wigc gtownie z sensami soterio-
logicznym i eschatologicznym. I tak, na przyktad w cerkwi Matki Boskiej Periblepty
w Mistrze i monasterze w Stanesti na Woltoszczyznie'* przedstawienie Czuwajgcego
Emanuela znajduje si¢ we wnetrzu diakonikonu; w monasterskiej cerkwi w Motdawi-
cy posrodku wschodniej $ciany sanktuarium'®; w Zertwienniku za$ w cerkwi Prze-
mieniania Panskiego w Klimatia (Veltsista)'®, w cerkwi Sw. Heleny i Konstantyna
w Horezu'”, w soborze Sw. Trojcy w Perejestawiu Zalewskim'®, w cerkwi Sw. Tréjcy
w Nikitnikach'®. Nie ulega watpliwosci, ze duza role w przyjeciu praktyki umieszcza-
nia tego obrazu w przestrzeni Zertwiennika odegrat rowniez wzrost znaczenia prosko-
midii, jej uporzadkowanie i upowszechnienie w ksiggach liturgicznych oraz odczyta-
nie zawartych w niej tresci. Obrzed ten odnosit si¢ zarowno do dziecigctwa Jezusa, jak
i do jego Meki®°. Ale obraz Czuwajgcego Emmanuela zostal umieszczony w 1470
roku na pétnocnej $cianie Kaplicy Swigtokrzyskiej w krakowskiej katedrze, stano-
wigcej mauzoleum Kazimierza Jagiellonczyka i Elzbiety Rakuszanki, tuz nad ptyta
grobowa krolewskiej matzonki?'. Wytlumaczenia tego rozwiazania nalezy szukaé
w eschatologicznych sensach tematu. Spoczywajaca poza mlodzienczego Jezusa,
$pigcego 1 czuwajacego zarazem, ilustrujgca Jego stan miedzy pigtkiem a niedziela
paschalng, w §wiadomos$ci wiernych przedstawiata stan duszy kazdego cztowieka
miedzy $miercig a zmartwychwstaniem ciata®. Tak wiec obraz Czuwajgcego Emma-
nuela niesie w sobie takze nadziej¢ na powtorne zycie, wzorem lwigtek budzacych si¢
do zycia po trzech dniach za sprawg tchnienia ojca, oraz wzorem Chrystusa Zmar-
twychwstalego.

14 C.1. Ciobanu, op. cit., s. 58, fig. 52.

51D. Stefanescu, La peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, Paris 1928, tabl. XLVI, il. 2.

!¢ [IANAEKTHE, [in:] http://pandektis.ekt.gr/pandektis/handle/10442/86387 (24.11.2023).

7 c. Popa, . Iancovescu, Mdndstirea Hurezi, Hurezi 2009, s. 221, il. 134.

8B, BprocoBa, Pycckas srcusonuce 17 eexa, Mocksa 1984, c. 80.

!9 E.C. OBunnHHKOBA, Lepxosv Tpouyvt ¢ Huxumnukax. Iamamuux srcugonucu u 300vecmea XVII
eexa, Mocksa 1970, c. 93, il. 103.

20 C.J1. Mypetos, Hcmopuueckuti 0630p uunonociedosanus npockoMuou 00 «Ycmaga Iumypeuy»
Koncmanmunononscrkoco Iampuapxa @unoghes: Onvim ucmopuxo-iumypeuieckozo uccie008anus,
Mocksa 1895, passim.; PG 155, k 253-304, zwlaszcza od rozdz. 84, k. 263-264.

21 A. Rozycka-Bryzek, Obraz Czuwajgcego Emmanuela w malowidlach Kaplicy Swietokrzyskiej na
Wawelu, ,,Modus. Prace z historii sztuki” 2006, t. 7, s. 53-58.

22N. Constans, ,, To Sleep. Perchance to Dream’; The Middle State of Souls in Patristic and Byzantine
Literature, “Dumbarton Oaks Papers” 2001, vol. 55, p. 91-124.


http://pandektis.ekt.gr/pandektis/handle/10442/86387
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Temat ,,Czuwajacy Emmanuel” w malarstwie ukrainskim

W ukrainskim (zachodnioruskim) malarstwie cerkiewnym temat ten nie byt szcze-
goblnie popularny. Najstarszy zachowany przyktad z XVI wieku znajduje si¢ w sanktua-
rium cerkwi $w. Onufrego w w Posadzie Rybotyckiej pod Przemyslem?®. Sposob jego
obrazowania nie odbiega od ikonografii bizantynskiej: mlodzienczy Jezus ubrany w chi-
ton 1 himation, spoczywa wsrod rajskiej roslinnosci w obecno$ci Bogurodzicy oraz
aniofa trzymajacego krzyz i trzcin¢ z nabitg na nig gabka. Motyw otwartych oczu niesie
tresci rezurekcyjne, a rajski krajobraz — eschatologiczne. Natomiast poprzez umieszcze-
nie nad Zertwiennikiem, a wigc nad stolem ofiarnym, na ktérym w obrzedzie prosko-
midii przygotowuje si¢ Swiete Dary, podkreslono jego sensy inkarnacyjny i pasyjny.

Kolejny tradycyjny obraz Czuwajgcego Emanuela pozostawili malarze z Bakanow
w polowie wieku XVII w narteksie cerkwi Przemienienia Panskiego na Berestowie
w Kijowie®* (il. 3). Inskrypcja z Rdz 49.11 ,,Omyje w winie szate swoje, a we krwi
jagod winnych ptaszcz swéj”* kieruje uwage na Meke Chrystusa, a proroctwo zapisane

3. Czuwajgcy Emmanuel, Cerkiew Przemienienia Panskiego na Berestowie w Kijowie, XVII w.
(fot. Piotr Krawiec, 2016).

2 A. Gronek, Opuszczone dziedzictwo..., s. 116 i nn. Najstarszy zachowany przyklad tematu
Anapeson na ziemiach Polski znajduje si¢ w Kaplicy Swigtokrzyskiej w katedrze krakowskiej. Byta ona
jednak wykonana najprawdopodobniej przez malarzy z Pskowa; A. Roézycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie
malowidla w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa 1983, passim.

24 Do dzi$ nie wiadomo, kim byli twércy malowidel w kijowskiej cerkwi. Dawna teza o sprowadzeniu
malarzy z Athosu dzi$ jest coraz cz¢sciej poddawana w watpliwos¢. Doktadny stan badan i najnowsze
ustalenia na temat freskow zebrata: A.JO. Kounpariok, Cminonuc yeprkeu Cnaca na bepecmosi 40-poxkie
XVII cmonimms; zinome3u, npobiemamuxa ii hepcnekmusu 00cuioxcenHs, ,,Jlappcbkuii Anpmanax’” 2008,
T. 20, c. 66-73.

% Biblia w przekladzie Jakuba Wujka..., s. 106.
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na zwoju stojacego obok proroka Jakuba z Rdz 49, 9 — ,,Szczeni¢ lwie, Juda: do tupu,
synu moj wstapites, odpoczywajac legles...”?® — powraca do oryginalnej symboliki tego
motywu, wynikajacej z paraleli Jezus — lew”’. Umiejscowienie tego przedstawienia
w duzej odlegtosci od sanktuarium moze dziwi¢ i wydawac si¢ bezzasadne, jednak
tak nie jest. W narteksie $wigtynnym, zwlaszcza w czasach pobizantynskich, czgsto
umieszczano przedstawienia Sgdu Ostatecznego. Tu zwykle odprawiano nabozenstwo
pogrzebowe (otpiewanije), a wigc tematy o wymowie eschatologicznej mogly je dopet-
nia¢. W kijowskiej cerkwi na sklepieniu przedsionka znajduje si¢ przedstawienie Deesis,
ktorego glowng trescia jest modlitwa wstawiennicza Matki Boskiej i Jana Chrzciciela za
ludzko$¢ na sadzie ostatecznym®®. Tak wicc obecno$¢ omawianego obrazu na $cianie
przedsionka motywowana jest gtéwnie jego tresciami eschatologicznymi®’.

Od wieku XVIII temat ten znany byl w nowej, zachodniej formule ikonograficzne;j.
Tu Jezus jako male dziecko, niekiedy nawet niemowlg, $pi potozone na krzyzu. Dla
tego motywu mozna znalez¢ liczne, nawet bezposrednie wzory w sztuce francuskiej,
hiszpanskiej, niderlandzkiej, wtoskiej. Wywodza si¢ one z popularnych w Europie
zachodniej tematdéw vanitas, a zwlaszcza Nascendo morimur, na ktorych nagie dziecko
lezy czesto oparte na czaszce . Obraz ten caly sens wyprowadza ze wstrzasu, jaki
wywotuje kontrast miedzy pigknym i niewinnym cialem dziecka, a szczatkami szkie-
letu i narzedziami meki. Te czytelne tresci eschatologiczne i pasyjne, dopenia jeszcze
cytat Pnp 5, 2: ,,Ego dormio, et cor meum vigilat” (,,Ja $pie, lecz serce me czuwa”),
podtrzymujacy ideowa wigz z wczesnosredniowiecznymi obrazami Anapeson umie-
szczanymi nad wejsciami jako znak Bozej opatrznosci.

Ten zachodni typ ikonograficzny byt szczeg6lnie popularny w prawostawnej sztuce
serbskiej od wieku XVIII, zwlaszcza u takich malarzy, jak Teodor Krac¢un, Dimitrije
Bacevi¢, Mojsij Suboti¢, Jakov Orfelin. Kopie obrazow wtoskich i hiszpanskich, umie-
szczane w ikonostasach nad wrotami carskimi, przenosity tresci wynikajace z paraleli
Jezus — lew. A wiec mimo zmiany formy ikonograficznej i stylistycznej czg$¢ pier-
wotnych tresci tego przedstawienia zostata zachowana®'.

26 Tbidem.

%7 Inskrypcje odczytane z greki za: Vera Tchentsiva, Les peintures de I’église Sait-Sauveur de
Berestovo: Remarques sur le programme iconographique et épigraphique, “Museikon” 2020, t. 4,
s. 202.

2 0 Deesis istnieje bogata literatura, wystarczy odesta¢ do hasel w wydawnictwach encyklope-
dycznych: T. Bogyay, Deesis, [in:] Reallexikon zur byzantinischen Kunst, B. 1, Stuttgart 1966, szp. 1178-
1186; Idem, Deesis, [in:] Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. H. von Engelbert Kirschbaum, B. 1,
Freiburg im Breisgau u. a. 1968, szp. 494-499.

2 W obrazie Czuwajgcego Emmanuela w cerkwi Zbawiciela na Berestowie mozna odczytaé jeszcze
tre$ci chrystologiczne, inkarnacyjne, soteriologiczne, wyplywajace z kontekstow z sasiadujacymi
przedstawieniami, np. Mandylionu.

30 O.F.A. Meinardus, The Macedonian «Avazeowvy as Model for the Flemish “Nascendo Morimur”
[in:] https://docplayer.gr/3651222-The-macedonian-anapeson-as-model-for-the-flemish-nascendo-mori-
mur.html (30.10.2018).

' A. Gronek, Paralela Emmanuel-lew..., s. 217-220.
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Jedno z najstarszych nowych przedstawien tego tematu w sztuce ukrainskiej znaj-
duje si¢ wsrdd szkicownikow malarzy Lawry Kijowskiej. Jest to rysunek tuszem
wykonany w 7 kwietnia roku 1755 przez Hrycka®® (il. 4). Nagi, przykryty jedynie
kawatkiem tkaniny maty Jezus spoczywa, opierajac glowe z otwartymi oczami na
ramionach ztozonych na czaszce lezacej na krzyzu. Przy Jezusie czuwa aniot ze sple-
cionymi palcami w ge$cie modlitewnym. Niemal takg sama kompozycje, wraz ze
wskazanymi motywami i charakterystycznym typem fizjonomii postaci o pucutowa-
tych policzkach, pelnych ustach i kedzierzawych wlosach odnajdujemy, dla przyktadu,
w pracach dziatajacego we Francji Walijczyka, Edwarda Le Davisa®’. Trudno powie-
dzie¢, czy temat ten byl popularny wsrod tawrskich malarzy, ale nie udato si¢ znalez¢
innych przyktadoéw powstatych w tym $rodowisku artystycznym w wieku XVIII**. Nie
jest tez w tym czasie umieszczany ani w ikonostasach, ani w programach nasciennych.
Pojawia si¢ natomiast na ikonach przeznaczonych do dewocji prywatnej i tu zyskuje

4. Hrycak, Czuwajgcy Emmanuel, 1755, Lawra Kijowska; Zoltovs’kij M., 1982, nr 1082, s. 186.

32 M. Konroscbkuii, Manonku Kueso-Jlagpcvroi ikononucnoi maticmepni, Kuiz 1982, Ne 1082,
c. 186.

33 Inventaire du fonds frangais: graveurs du XVlIle siécle, t. 10, opr. M. Préaud, Paris 1989, s. 14, nr 5,
5/2.

3 W Muzeum Lawry Pieczarskiej znajduje sie blisko 30 ikon z tym tematem ikonograficznym, ale
zaledwie kilka z nich mogto wyjs¢ spod pedzla XIX-wiecznych tawrskich malarzy, por. O.B. AnamoBud,
Cmunicmuka ixon “Hedpimanne oxo” na mamepianax konexyii Hayionanonoco Kueso-Ileuepcokoco
ICMOpUKO-KyIbmMypHO20 3anogionuxa, [B:] Obpas Xpucma 6 yxpaincokii kynemypi, Kuis 2003, c. 129-138.
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duza popularno$¢. Wczesna ikona domowa z roku 1735 nieznanego pochodzenia
znajduje sic w Muzeum Narodowym w Kijowie®>. Jej biegly w rzemio$le malarskim
autor, stworzyt charakterystyczng dla baroku kompozycj¢ diagonalng, gdzie 0§ gtdéwna
stanowig spoczywajacy na krzyzu mlodzienczy Jezus oraz lezace obok narzgdzia Jego
meki. Przedmioty te wydobywaja pasyjny sens obrazu, podobnie jak kielich ukazany
w tle, przywolujacy modlitwe w Ogrojcu dzien przed ukrzyzowaniem. Tak wazny dla
bizantynskiej ikonografii motyw otwartych oczu Emmanuela, tu zostat zastapiony
oczami zamknietymi, co wskazuje na Jego sen, a moze nawet $Smierc?

Duzo wigcej podobnych ikon powstato w wieku XIX, zwlaszcza w centralnej
Ukrainie, na terenach naddnieprzanskich. Byly one przeznaczone do wnetrz prywat-
nych, gdzie znajdowaly si¢ zazwyczaj w rzgdach pod sufitem wzdtuz §ciany lub w tzw.
$wietym (krasnym) kacie. Swiadczy o tym dosyé czesta obecnosé¢ wizerunkéw innych
popularnych swietych na tej samej wydtuzonej prostokatnej desce. Sg tu zwykle $w.
Mikotaj*®, $w. Barbara (il. 5) i $éw. Paraskewa’’ oraz §w. Jerzy’*. Na ogot nie tworza
one tresciowej jednosci z Czuwajgcym Emmanuelem, ale niekiedy mozna dostrzec

5. Czuwajqcy Emmanuel i sw. Barbara, 1847, kolekcja rodziny Umanskich, [w:]
https://art-your.com.ua/catalog/chairs/ikona_nedremne oko 1847 g -detail (5.02.2022).

3 Nr inw. U-49; Vipaincoxuii ikononuc XII-XIX cm. 3 xonexyii HXMY, opr. A. Menbhux, JI. Ure-
HoBa, Kuis 2005, Ne 61.

3 Np. na ikonie z roku 1846 ze zbioréw prywatnych Lidii Lychacz. Zob: JI. Jluxau, B. BoskyH,
Konvopu i menodii ykpaincvrozo ceama, Kuis 2006, Ne 142, c. 91.

37 Jak na ikonie ze zbioréw prywatnych Lidii Lychacz. Zob.: L. Lykhach, M. Kornienko, Ukrainian
folk icons from the land of Shevchenko, Kyiv 2000, c. 119, Ne 92.

38 Jak na ikonie ze zbioréw Olhi Bohomolec; O. Boromoneus, Jomauini ixonu yenmpanvHoi Ykpaiuu,
Kuis 2008, c. 178.
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zwigzek ideowy, intencjonalny lub przypadkowy, miedzy sasiednimi przedstawienia-
mi. Do tej pierwszej grupy nalezy zapewne ikona z kolekcji prywatnej Lidii Lychacz,
na ktorej po obu stronach $pigcego na krzyzu Emmanuela sg umieszczeni Matka Boska
i Jan Ewangelista®®. Niewatpliwie takie rozwiazanie nawiazuje do ukrzyzowania
Chrystusa, o czym przekonuje motyw trzech pustych krzyzy ukazanych w glgbi sceny
gtownej (il. 8). Natomiast na ikonie z kolekcji Olhi Bohomolec zwigzek miedzy
omawianym tematem a Ostatnig Wieczerzq jest raczej przypadkowy, o czym moze
swiadczyé wizerunek §w. Jerzego dodany jako trzeci®®. Matka Boska Pieczarska,
tj. tronujaca ze §wietymi z Lawry Pieczarskiej, Antonim i Teodozym, obok Czuwajg-
cego Emmanuela na ikonie z kolekcji Piotra Gonczara pozwala jednie na zwigzanie jej
z kijowskim $rodowiskiem malarskim*'.

6. Swieta Tréjca, XIX w., Kolekcja rodziny Umanskich, [w:]
https://art-your.com.ua/catalog/chairs/ikona_nedremne oko s savaofom-detail (5.02.2022).

ML Lykhach, M. Kornienko, op. cit., s. 114, nr 87.
400. Boromoners, op. cit., s. 178.
41 J1. JIuxau, B. BogkyH, op. cit., s. 88, nr 140.
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Natomiast nie ulega watpliwos$ci, ze przez wyprowadzenie tych ikon z cerkwi
i umieszczenie w domach prywatnych, obraz Czuwajgcego Emanuela stracit wigk-
szo$¢ tresci wynikajacych z kontekstu przestrzeni sakralnej i odbywajacych si¢ w nich
czynow liturgicznych. Nawet jezeli nadal znajdujg si¢ na nich motywy uwypuklajace
tresci pasyjne, — jak na przyktad narzedzia meki i $§mierci, postaci Matki Boskiej, Jana
Ewangelisty, Marii Magdaleny — to nie mozna ich juz zwigza¢ z darami przygotowy-
wanymi na Zertwienniku 1 ofiarag skladang w czasie liturgii na ottarzu.

Nie ma réwniez dowodow na to, ze ikony te byly umieszczane nad wejsciami do
izby, jako apotropeion strzegacy domownikéw i odstraszajacy nieprzyjaciot, na wzor
wizerunkow nad wrotami rajskimi serbskich ikonostasow. Zapewne nikt juz nie koja-
rzyt $pigcego niemowlgcia ze ,,szczenigciem Ilwa”, Juda z Ksiggi Rodzaju (49, 9).
Istotnym motywem $redniowiecznych przedstawien byly otwarte oczy spoczywajace-
go Emmanuela. To ten na poty magiczny przymiot Iwa, $piacego z otwartym oczami,
pozwalal mu sprawowac¢ bezustanng opieke, co z kolei obrazowato Boza opatrznosc,
zgodnie ze stowami psalmisty: ,,Oto si¢ nie zdrzymie ani zasnie, ktory strzeze Izraela”
(Ps 121, 4)*>. Na péznych ikonach domowych maly Jezus $pi, a czuwaja nad nim
Bogurodzica (il. 7) , aniotowie, a nawet Bég Ojciec z Duchem Swigtym (6). Sprawia
On wrazenie bezbronnego niemowlecia, nad ktdorym roztaczaja opieke rodzice. Obraz
ten stracit niemal wszystkie tresci pierwszych cerkiewnych przedstawien, a z tamtymi
laczy je jedynie motyw spoczywajacego na postaniu miodzienczego Jezusa. Jednak
ten nie przywotuje na mys$l wszechwtadnego Iwa, tylko cztowiecze dziecko wymaga-
jace opieki.

7. Czuwajqcy Emmanuel, ikona, 1857, Lawra Kijowsko-Pieczarska
(fot. Agnieszka Gronek, 2021).

42 Biblia w przekladzie Jakuba Wujka..., s. 1181.
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8. Czuwajgcy Emmanuel, ikona, XIX wieczny, Lawra Kijowsko-Pieczarska
(fot. Agnieszka Gronek, 2021).
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7. Czuwajgcy Emmanuel, ikona, 1857, Lawra Kijowsko-Pieczarska (fot. Agnieszka
Gronek, 2021).

8. Czuwajgcy Emmanuel, ikona, XIX wieczny, Lawra Kijowsko-Pieczarska (fot. Ag-
nieszka Gronek, 2021).
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