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I. Negocjowanie kanonu

Petra Kuppers o tanicu performerek i performeréw z niepelnosprawnos-
ciami pisze jako o aktywnosci poszerzajacej zakres ,mozliwosci obrazéw,
przestrzeni i pozycji wlasnego ciata”. Ruch transformuje nie tylko soma-
tyczny krajobraz tancerki czy tancerza, ale réwniez destabilizuje stereotypy
na temat niepelnosprawnosci jako kondycji niepozostawiajacej wyboru.
Rozstraja zaréwno spoteczno-kulturowe uprzedzenia wobec alternatywnej
motoryki?, jak i dzialanie mechanizméw reprodukujacych ideologiczne fik-
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1 P. Kuppers, Dekonstrukcja obrazow: performatywnos¢ niepetnosprawnosci, thum.
K. Gucio, [w:] Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnos¢ w teatrze i performansie,
red. E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-Konieczna, Warszawa 2017, s. 17.

2 Alternatywna motoryka to afirmatywno-emancypacyjne (ale nie eufemistycz-
ne) okreslenie ruchu ciala z niepelnosprawnoscia. Pojecie to rozpowszechnit
Rafal Urbacki (1984-2019), ktéry w rozmowie z Marta Konarzewska i Piotrem
Pacewiczem nastepujaco ttumaczyt motywacje do uzywania go zamiast stowa
»hiepelnosprawnosc¢”: ,W stowie niepelnosprawny masz «nie» w odniesieniu
do abstrakcyjnej «sprawnosci». «Sprawny inaczej - to idiotyzm, bo niby co to
znaczy. Jeszcze gorszy jest «inwalida», czyli staby, chory, a po angielsku nie-
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cje na temat 0s6b o odmiennej fizycznosci. Ciato z niepelnosprawnoscig nie
jest ani synekdocha tozsamosci?, ani oznaka radykalnie skurczonej poten-
cjalno$ci. Niemniej w rzeczywisto$ci uprzywilejowujacej perspektywe nor-
malséw wyobraza sie je jako wiezienie. Zgodnie z ableistyczna retoryka
osoby o nienormatywnej motoryce pozostaja zakladnikami swoich niestan-
dardowych cial, wymagajacych zawsze protez, rehabilitacji i innych norma-
lizujacych procedur medycznych. Taniec rozwarstwia te narracje - ukazuje
ciata z niepelnosprawnosciami w aktach twérczych przeobrazen, w procesie
materializowania nowych jakos$ci estetycznych, czesto niedostepnych in-
nym performerkom i performerom, czy generowania alternatywnej wobec
klasycznej wirtuozerii.

Oczywiscie tancerki i tancerze z niepelnosprawnosciami nie zawsze
uczestnicza w subwersywnych dekonstrukcjach czy poruszeniach status
quo, a ich ruch nie jest z definicji antysystemowy i w samej swej istocie
rewolucyjny. Moze ucielesniaé alternatywe dla narracji patologizujacej nie-
petnosprawnosé, ale tez umacniaé¢ ideologie obowiazkowej sprawnosci®.
Moze uczestniczy¢ w procesie kalekowania kanonu, ostabiania opozycji
miedzy norma i takimi jej atrybutami jak sprawczos¢ czy atrakcyjnosé a od-
miennoscia jako czyms, co nalezy poskromié, uleczy¢ lub ukryé. Moze
kwestionowad ,hierarchie miedzy osobami niepetnosprawnymi (prowadzo-
nymi) a sprawnymi (prowadzacymi)”®, ale tez zakleszczaé niezwykle ciata
w inspirujacych opowiesciach o taficzeniu pomimo niepelnosprawnosci.

Tancerki i tancerze z niepelnosprawnosciami, realizujac powyzsze sce-
nariusze, uruchamiaja rézne strategie choreografowania. W tym artykule
omoéwie dwie takie mozliwosci, ktére bezposrednio tacza sie z praktykami

wazny, jak podrobiony podpis. Albo «kaleka», stowo o pochodzeniu tureckim -
ulomny, czegos pozbawiony. Ale teraz «kaleka» — na zasadzie retro - staje sie
cool, lansy, tak jak «pedal». Jezdzimy na «wdzeczkach», jestesmy «kalekami».
Ale nie kazdemu pozwalamy na uzycie tego stowa” (Rafat Urbacki: Za mitosier-
dzie dzigkujemy, https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,11344392,rafal-
-urbacki-za-milosierdzie-dziekujemy.html [dostep: 07.03.2024].

3 Jednym z postulatéw ruchéw na rzecz réwnouprawnienia oséb z niepeino-
sprawnosciami jest odejscie od nazywania ich ,niepelnosprawnymi”. Sformu-
towanie ,0soba z niepelnosprawnoscig” staje sie alternatywa, ktérej uzycie
podkresla, ze niepelnosprawnosé nie definiuje catosciowo tozsamosci, tylko
jest czyms, czego trwale badz tymczasowo doswiadczamy.

4 Tworca tego pojecia — Robert McRuer - ,,obowiazkowa sprawnos¢” pojmuje
analogicznie do ,,obowigzkowej heteroseksualnosci” w ujeciu Adrienne Rich.
Koncepcja ta odsyla zjawiska systemowej dyskryminacji os6b z niepetnospraw-
nosciami, wynikajacej z ableistycznego zalozenia, ze tylko normatywnie zdefi-
niowana sprawno$¢ jest stanem pozadanym i spotecznie akceptowanym. Zob.
R. McRuer, Compulsory Able-Bodiedness and Queer/Disabled Existence, [w:] Disa-
bility Studies Reader, red. L.J. Davis, London-New York 2006, s. 301-308.

5 P. Kuppers, dz. cyt., s. 23.
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odnajdywania dla siebie miejsca w polu klasycznej czy klasycyzujacej este-
tyki z jednej i szukania alternatywnych jezykéw ruchu z drugiej strony.
Pierwszg z nich nazywam ,wirtuozersky estetyzacja”, druga: ,wzmacnia-
niem réznicy” ©. Te dwie praktyki moga sie wzajemnie przenikad i rozszczel-
niaé¢ - jak w choreografiach zespotu Kinetic Light, w ktérych cripowo-
-queerowa wrazliwos¢ materializuje sie w wirtuozerskich formach, a dostep-
noé¢é staje sie kryterium estetycznym’. Nierzadko jednak eksponowanie
w taficu tego, co Ann Cooper Albright laczy z klasycznym etosem, czyli
gracji, predkosci, zwinnosci i kontroli®, w pewnym sensie tagodzi czy os-
tabia réznice, bo nie tyle emancypuje alternatywng motoryke, ile pokrzepia
istniejacy kanon. Podsumowujac, opisywane strategie ,wirtuozerskiej
estetyzacji” i ,wzmacniania réznicy” traktuje jako przyklady skrajnie od-
miennych praktyk poszerzania choreograficznego pola, ktére acza sie z za-
sadami asymilacji (pierwsza) albo alternatywy (druga). Zdecydowatam sie
na ten ruch wtasnie ze wzgledu na to, ze znajduja sie one na dwdéch biegu-
nach sztuki tarica i choreografii tworzonej przez artystki oraz artystow z nie-
pelnosprawnos$ciami.

6 Oczywiscie pole choreograficznych praktyk oséb z niepelnosprawnosciami jest
znacznie bardziej zlozone i réznorodne. Mieszcza sie w nim zaréwno techniki
takie jak kontakt improwizacja, jak i performanse z pogranicza choreografii
konceptualnej i sztuki ciata, wyktady performatywne, taiice uliczne i wiele
innych, a wspéltworzg je tancerki i tancerze z niepelnosprawnosciami fizycz-
nymi, sensorycznymi czy intelektualnymi. Omawianych w tym artykule stra-
tegii nie traktuje jako zamknietego zbioru, w ktéry mozna wpisaé wszystkie
rodzaje choreograficznych dzialan artystek i artystéw z niepelnosprawnoscia-
mi. Istnieje wiele praktyk, ktére wymykaja sie tak zorganizowanym podziatom.
Na przyktad Raimund Hoghe (1949-2021) realizowat spektakle, ktére oscylowa-
ly miedzy minimalistyczng estetyka tafica konceptualnego i poetyka cripu,
a jako inspiracje przywolywat stowa Piera Paola Passoliniego o ,rzucaniu ciala
w walke” (zob. http://www.raimundhoghe.com/english.php, [dostep:
09.03.2024]. Z kolei David Toole (1964-2020) z jednej strony wypracowat alter-
natywna wirtuozerie, z drugiej swoje ciato doprowadzil do niebywatej, atletycz-
nej sprawnosci (nie majac ndg, w ruchu opieral swoj ciezar na rekach, ktére
staly sie apolliisko wyrzezbione). Warto tez dodad, ze nie wszystkie choreo-
grafie tworzone przez osoby z niepelnosprawnosciami sg o niepetnosprawnosci
czy jej do$wiadczeniu (na przyktad Gra w kontra-s-Ty Katarzyna Zeglickiej i Ant-
ka Kurjaty, 2023).

7 Kinetic Light opracowuje tez technologie, ktére zwiekszaja dostepnosc ich
choreografii. Dobrym przykladem takiej innowacji jest aplikacja do audiodes-
krypcji ,Audimance” (zob. https://kineticlight.org/audimance, [dostep:
04.06.2023].

8 A. Cooper Albright, Strategie sprawnosci: negocjowanie niepetnosprawnego ciata
w tarcu, ttum. K. Dudzinska, [w:] Odzyskiwanie obecnosci..., dz. cyt., s. 53.
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W ponizszym artykule zastanowie sie nad tym, czy inne ciato, ktére siega
po normatywny repertuar, automatycznie kolonizuje sie i wytraca swoéj
subwersywny potencjal, czy jednak dokonuje jakichs istotnych przesunieé
w obrebie wiekszoSciowej estetyki. Z jednej strony wydaje sie bowiem, ze
osoby z alternatywna motoryka, ktére taricza na przyklad baletowe ukiady
i performuja wirtuozerska nadzwyczajnos$é, opuszczajg ramy niepeinos-
prawnosci konceptualizowanej jako kondycja wykluczajaca mozliwos¢
tworczego eksperymentu, samookreslenia i wyboru jezyka artystycznej eks-
presji. Z drugiej - trudno zignorowaé fakt, ze tancerka czy tancerz o niety-
powej cielesnosci w $wiecie tarica klasycznego wystepuje wylacznie na
prawach goscia, ktéry musi zinternalizowaé obcy rezim estetyczny i zreali-
zowaé performans mimikry. Nie przeksztalca wiec status quo, tylko niejako
nagina sie do jego praw, by wysta¢ komunikat: ,ja tez tu pasuje”.

Odmienne strategie choreografowania fizycznej nietypowosci odpowiadaja
réznym definicjom niepetnosprawnosci - jako ograniczenia, ktére trzeba
przezwyciezyé, i jako réznicy, ktéra sie wzmacnia, afirmuje, eksploruje. Co
istotne, obie te narracje nierzadko maja wspdlna geneze - doswiadczenie
niezgody na wykluczenie. W dalszej czesci tego artykulu przeanalizuje dwie
choreografie, w ktérych tancerki z niepelnosprawnoscia wystepuja w towa-
rzystwie sprawnych mezczyzn o klasycznych proporcjach - spektakl Anda,
Diana Diany Bastos Niepce® i fragment konferencyjnego wystapienia Mary
Verdi-Fletcher pt. Dancing in my dreams... daring to be free/*®. W obu pracach
performerki sg podnoszone i prowadzone przez partnerdw, przy czym w pier-
wszej jezyk ruchu jest radykalnie odmiericzy, w drugiej mamy natomiast do
czynienia z taicem quasi-baletowym, w ktérym inne cialo w sposéb estetycz-
nie wyidealizowany wizualizuje tytulowy sen o wolnosci.

Niepce tworzy choreografie utrzymana w duchu cripowego oporu wobec
ableistycznych reziméw, a jej dramaturgiczna osia czyni ryzyko fizycznego
i spotecznego zranienia. Lagodnie u$miechnieta Verdi-Fletcher** buduje

9 Premiera: 20.07.2021.

10 Sg to przykladowe choreografie realizujace strategie wirtuozerskiej estetyzacji
i wzmacniania réznicy. Do pierwszej grupy, biorac pod uwage obecnosé¢ w cho-
reografii jakosci takich jak gracja, predkos¢, zwinnos¢ i kontrola, mozna by
zaliczy¢ miedzy innymi choreografie grupy Dancing Wheels i niektére spek-
takle Candoco Dance Company, do drugiej - zwazywszy na cripowa esetyke —
na przykltad dzialania Rafata Urbackiego, Claire Cunningham, Chiary Bersani
i Lisy Bufano. Nie chcialabym jednak sugerowad, ze to jedyna witasciwa per-
spektywa interpretowania tych praktyk ani tworzy¢ jednoznacznych podzia-
t6w. Uwazam natomiast, ze analiza poszczegdlnych estetyk pozwala na wyod-
rebnienie grup artystek i artystéw blizszych temu, co Cooper Albright taczy
z klasycznym etosem, lub afirmujacej réznice poetyce cripu.

11 Cate wystapienie mozna obejrze¢ w serwisie YouTube: https://www.youtube.
com/watch?v=CT5g_U6ra20&t=112s, [dostep: 23.05.2023].
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za$ taneczng opowies¢ o walecznym duchu, ktérej znaczenia dookresla
autobiograficzno-motywacyjny wyklad. Chociaz jej wystep latwo daloby
sie opisaé jako choreograficzne powtérzenie normocentrycznej narracji
o niepelnosprawnym ciele-wiezieniu, jednocze$nie mozna chyba zaryzyko-
wa¢ hipoteze, Zze ma on pewien emancypacyjny potencjal. W koricu szesé-
dziesiecioletnia tancerka, ktéra porusza sie przy pomocy wodzka, zajmuje
przestrzen tradycyjnie zarezerwowang dla miodych i sprawnych cial. Taka
eksplikacja strategii Verdi-Fletcher ewokuje jednak kolejne watpliwosci.
Czy samo pojawienie sie innego ciala w miejscu, w ktérym sie go nie spo-
dziewamy, pozwala méwi¢ o realnym rozszczelnieniu normatywnie zorga-
nizowanych podzialéw na widzialne i niewidzialne? Czy odpowiadajac
twierdzaco na to pytanie, nie infantylizujemy sztuki oséb z niepelnospraw-
no$ciami poprzez wykluczenie mozliwosci jej krytycznej analizy? I - last but
not least - czy fakt, ze tancerka sama wttacza swoja herstorie w rame inspi-
racyjnego widowiska, automatycznie oddala zarzuty o poddanie odmien-
nosci normatywnej cenzurze?

Il. W tancu spetniaja sie marzenia

Albright, omawiajac rézne strategie choreografowania cial z niepetno-
sprawno$ciami, przywotuje zachodni ideat tancerki - kobiety sprawnej,
szczuplej, gibkiej i heteroseksualnej, ktérej ruch rezyseruje pozadajace me-
skie spojrzenie. W tym porzadku kobieta z niepelnosprawnoscia na scenie
staje sie nie tyle tancerka, ile metafora. Jej taniec wydarza sie pomimo
cielesnych ograniczen i symbolizuje potege ducha, ktéry dzieki tytanicznej
pracy przezwycieza niepelnosprawno$é. Co ciekawe, jedna z (anty)bohate-
rek opublikowanego w 1998 roku tekstu Albright jest Verdi-Fletcher.
Badaczka opisuje choreografie, w ktérych Mary wystepuje w roli roman-
tycznej, efemerycznej baleriny, dramatycznie odrzucajacej glowe w ukla-
dach opartych na podnoszeniach i pelnym gracji ,,przeplywaniu” wdzka
przez parkiet. Zwraca tez uwage na nieréwna dystrybucje sprawczosci po-
miedzy sprawnymi i nietypowymi cialtami oraz uporczywsg dbalo$é o to, by
alternatywna motoryka nie zaburzata harmonijnych, eleganckich partytur
ruchowych. Ta uwaga dotyczy niemalze catego twoérczego portfolio integra-
cyjnego zespotu The Dancing Wheels Company, ktéry Verdi-Fletcher zato-
zyla w 1980 roku. Albright réwnolegle analizuje publikacje opowiadajace
o misji grupy, ktére uktadaja sie w serie motywacyjnych przypowiesci o har-
cie ducha. Pisze, Ze tego rodzaju retoryka

wyrasta z dyskryminujacego niepetnosprawnos¢ (ablist) przekonania o przezwyciezaniu
fizycznych utomnosci (teoria ,superkaleleki”) w celu stania sie ,prawdziwa tancerka”;
taka, ktérej ,duch” nie pozwoli cielesnym ograniczeniom stana¢ na jej drodze. Ponie-
waz to wtasnie ciata tancerzy sa w trakcie przedstawienia wystawiane, owe przeswiad-
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czenie o wyzszosci ,ducha nad ciatem” moze spowodowaé przestoniecie czy wrecz
catkowite wymazanie niepetnosprawnych ciat. Poza tym, jak przedstawi¢ tego ducha?
Przez u$miechniete twarze i radosne wysokie podnoszenia?*?

17 lat pdzniej Verdi-Fletcher, wystepujac na konferencji TED, na ironicz-
ne pytanie badaczki odpowiada twierdzaco. Jej wyklad performatywny
realizuje opisang przez Albright strategie zaréwno na poziomie choreogra-
ficznym, jak i narracyjnym. Najpierw performerka cytuje, fundacyjne dla
jej artystycznej biografii, stowa matki: ,Swiat powinien zobaczy¢ ciebie,
Mary, a nie twoja niepetnosprawno$é. Niech twéj duch pofrunie”. Nastep-
nie w kilkuminutowej choreografii jej cialo, unoszone i kolysane przez
partneréw, lata. Na twarzach calej trdjki rozmarzone usmiechy, w ich ru-
chach - miekko$é, gracja, pogodna harmonia. Mezczyzni wprawiajg wozek
w ruch wirujacy. Angazuja Verdi-Fletcher w quasi-baletowa choreografie,
ktéra momentami przypomina uklady znane z towarzyskich zabaw czy dys-
kotekowych improwizacji. Cialo performerki nie narusza zasad organizuja-
cych taniec pozostalych, tylko sie im podporzadkowuje. Nie poszerza
kanonu o nowe, nieoczywiste ucielesnienia, bo tez nie ma takiej mozliwos-
ci. W tej choreografii akcentowane jest bowiem podobienistwo, nie réznica.
Niepelnosprawnos¢ nie jest wprawdzie ukrywana, ale tez niczego w party-
turze choreograficznej nie zmienia: pozostaje atrybutem-przeszkoda jedne-
go z cial.

Po tej czesci performerka wraca do swojej autobiograficznej opowiesci -
moéwi o zmaganiach z opornym cialem, o wierze w niemozliwe, wytrwa-
tosci, fizyczno-emocjonalnej wytrzymatosci, marzeniach. W jej narracji
pojawiaja sie wyrazenia charakterystyczne dla zalozycielskiego mitu neoli-
beralizmu, ktéry streszcza sie w zdaniu ,,mozesz by¢, kim chcesz”. ,Jesli nie
wiesz, ze nie mozesz, mozesz”, ,wszystko jest mozliwe” - glosi Verdi-Flet-
cher. Z jednej strony artystka powtarza, ze The Dancing Wheels zmienia
spoleczna percepcje niepelnosprawnosci, z drugiej - sama utrwala stereo-
typ alternatywnej motoryki jako radykalnego ograniczenia. Mamy wiec do
czynienia z pewnym rozszczepieniem. Tancerka, jednoznacznie odrzucajac
ableistyczna retoryke i tendencje do traktowania innego ciata jako synekdo-
chy tozsamosci, zdaje sie nie zauwazaé jego twoérczych mozliwosci jako
generatora autonomicznych jakosci estetycznych.

To podejscie unaocznia sie tez w spektaklach jej zespotu, w ktérych nie-
typowa motoryka jest poddawana procesom normalizacji, ale nie réwnou-
prawnienia. Normalizacja nastepuje na drodze ucielesnienia przez inne
cialo wiekszosciowego repertuaru ruchowego. Hegemonia normatywnej
estetyki, mimo scenicznej obecnosci tancerek i tancerzy na wézkach, nie
zostaje podwazona, poniewaz to ona pozostaje punktem bezkrytycznego

12 A. Cooper Albright, dz. cyt., s. 44.



ALicia MuLLer o Choreografie niepetnosprawnosci a klasyczny etos... 685

odniesienia. Spektakle The Dancing Wheels nie s3g wywrotowe w takim
sensie, w jakim wywrotowa jest praktyka cripu, ale, co istotne, nie oznacza
to, ze nie wprowadzaja w przestrzeni tarica wspéiczesnego zadnych znacza-
cych przesunieé. W konicu produkcje zespotu funkcjonuja w profesjonalnym
obiegu teatralnym i nie da sie ich zamknaé w formule arteterapii, odma-
wiajac im tym samym przynaleznos$ci do pola sztuki. Zmiana, o ktérej tu
mowa, dotyczy przede wszystkim struktur reprezentacji i peknie¢ w obrebie
spotecznych wyobrazeri na temat ruchowego habitusu tarficzacego ciala.
Warto jednak podkresli¢, ze w tych choreografiach rdznica wprawdzie nie
znika, ale jest oswajana i jako taka staje sie inspirujaca.

Verdi-Fletcher o swojej inspiracyjnej misji mowi zreszta wprost, w pew-
nym sensie realizujac schemat tzw. inspiration porn. Kategoria ta z definicji
odsyta do dyskursywnych praktyk przedstawiania oséb z niepelnosprawnos-
ciami jako heroséw i herosek codziennosci, ktérych zwyczajne rytualy czy
aktywnosci urastaja do rangi bohaterskich zmagan z piekielnie trudna real-
noscia. Odbiorcami i odbiorczyniami tych komunikatéw docelowo sa ludzie
sprawni, ktérzy powinni docenié¢ wilasny przywilej, a takze poczué ulge
(bo ,,mogto byé gorzej”’) i wspdiczucie, wynikajace - jak pisze Magdalena
Zdrodowska - ,z zalozenia, Ze zycie osoby niepelnosprawnej jest godne
pozatowania”?. Stella Young, dziennikarka, komiczka i aktywistka, ktéra
rozpropagowala pojecie inspiration porn w tekscie-manifescie pt. We’re not
here for your inspiration** pisze miedzy innymi o motywacyjnych memach,
powstajacych z potaczenia wizerunku dziecka z niepelnosprawnoscia wy-
konujacego zwyczajna czynno$é (np. bieganie) z mobilizujacymi komuni-
katami typu: ,to twoja wymoéwka jest utomna”. Postaci na tych obrazkach
pozostaja bezimienne, bo, jak wyjasnia Young, ich podmiotowos$¢ nie ma
znaczenia - sg wylacznie obiektami inspiracji.

Verdi-Fletcher méwi, rzecz jasna, we wlasnym imieniu, a swéj komuni-
kat adresuje przede wszystkim do o0séb z niepelnosprawnosciami. Sadze
jednak, Ze jej wystapienie nosi znamiona inspiracyjnego porno. Artystka
nieironicznie przytacza anegdote o sprawnym chlopaku, ktéry, widzac jej
taniec, powiedzial: ,teraz rozumiem, Ze i ja moge wszystko”. Realizuje wiec
schemat bardzo podobny do tego, ktéry opisuje Young. Ponadto osadzajac
te historie w monologu afirmujacym nieztomno$¢, tancerka powiela ableis-
tyczna opowies¢ o niepetlnosprawnosci jako przypadtosci konkretnego cia-
ta, ktérej mozna (i trzeba) zaradzié: terapia, leczeniem, rehabilitacja.
W takim ujeciu zrédia problemu nalezy szukaé w osobie, ktéra nie podej-

muje walki o ,,normalno$¢”, a nie w systemie odpowiadajacym za nieréwna

13 M. Zdrodowska, Miedzy aktywizmem a akademiq. Studia nad niepetnosprawnos-
cig, ,Teksty Drugie” 2016 nr 5, s. 396.

14 S. Young, We're not here for your inspiration, https://www.abc.net.au/news/2012-
-07-03/young-inspiration-porn/4107006 [dostep: 23.05.2023].
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dystrybucje prawa do godnego zycia i reprodukujacym wykluczenia (mie-
dzy innymi poprzez stwarzanie architektonicznych barier w przestrzeniach
uchodzacych za wspdlne). Young argumentuje, ze motywacyjne hasta spod
znaku zréwnania niepelnosprawnosci ze zlym nastawieniem przenosza
odpowiedzialnos¢ za systemows opresje, jakiej doswiadczaja osoby o niety-
powej cielesnosci, na nie same. Jesli jednostki rzeczywiscie moglyby przej-
mowad catkowita kontrole nas swoimi niepelnosprawnosciami, usmiech
zmienialby schody w rampy. Ironiczna pointa aktywistki rzuca niewygodne
swiatto na wystapienie Verdi-Fletcher. Opowies¢ tancerki, pozornie wzmac-
niajaca ciala z alternatywng motoryka, w istocie zawstydza te z nich, ktére
nie chca (albo nie moga) przylaczy¢ sie do realizacji neoliberalnego snu
o potedze zawzietego i samowystarczalnego JA ani podda¢ sie, nierzadko
bolesnym i uporczywym, procedurom normalizacji.

Myslac o wirtuozerskich czy klasycyzujacych dazeniach tancerek i tance-
rzy z niepelnosprawnosciami, jestem daleka od radykalizmu Albright, ktéra
widzi w nich wylacznie powtdrzenia ideologii normy, a realny potencjat
emancypacyjny dostrzega przede wszystkim w improwizacji kontaktowej
jako technice wolnej od jakichkolwiek estetycznych rygoréw i skupionej
z jednej strony na praktyce uwaznosci, z drugiej - na eksplorowaniu nie-
oczywistych potencjalnosci nietypowych cial'®. W tej argumentacji zauwa-
zam niebezpieczenstwo powrotu do myslenia o niepelnosprawnosci jako
tym, co na scenie moze zaistnie¢ jedynie jako reprezentacja samej siebie.
Kuppers, polemistka Albright, zmierza natomiast w strone uznania wszyst-
kich performatywnych dzialan artystek i artystéw o niestandardowej fizycz-
nosci za wywrotowe. W jej wykladni aktywne, kreatywne cialo z alter-
natywna motoryka uniewaznia dyskursywne wizerunki oséb z niepelno-
sprawnosciami jako biernych i tragicznych ofiar swoich nienormatywnych
cielesnoéci'®. Moim zdaniem wystapienia takie jak Dancing in my dreams...
Verdi-Fletcher pokazuja, jak to zalozenie - w gruncie rzeczy afirmujace
polityczny potencjat tarica i jego zdolnosé¢ aktywowania nowych narracji -
w niektérych okoliczno$ciach niepostrzezenie przeistacza sie w punkt wyj-
Scia dla opowiesci reprodukujacej ableistyczne imaginarium. Na margine-
sie warto tez dodaé, ze biernosé bywa wyborem i strategia oporu.

15 Badaczka pisze: ,Zamiast wyrdzniania idealnego typu ciata czy stylu porusza-
nia sie, kontakt improwizacja stawia na gotowos¢ podjecia fizycznego i emocjo-
nalnego ryzyka, wytwarzajac tym samym pewnego rodzaju dezorientacje psy-
chiczna, podczas ktérej pozornie stabilne kategorie sprawnosci i niepeino-
sprawnosci zostaja przesuniete” (Cooper Albright, dz. cyt., s. 54-55).

16 Zob. P. Kuppers, dz. cyt., s. 26.
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I1l. Choreografie (spotecznego) ryzyka

W wykladzie-performansie Verdi-Fletcher zdziwié¢ moze rozdzwiek mie-
dzy tym, co artystka mowi, a tym, jak skonstruowana jest jej choreografia
do piosenki R. Kelly’ego I Believe I Can Fly. Jak juz wspomniatam, partytury
ruchowe rozwijaja sie wokdt ponawianych aktéw podnoszenia tancerki
przez dwdch sprawnych mezczyzn. Mogloby sie wydaéd, ze mamy do czy-
nienia z apoteozg sojusznictwa - dzieki wsparciu innych cialo performerki
osiaga to, czego nie byloby w stanie zrobi¢ w pojedynke. W monologu
Verdi-Fletcher najsilniej i najdonioslej wybrzmiewa jednak pochwata indy-
widualnego ducha. Napiecie miedzy jednostkowg autonomia - wartoscia,
ktéra w zyciu wielu 0s6b z niepetnosprawnosciami pozostaje nierealizowal-
nym postulatem, co wynika zaréwno z barier architektonicznych, jak i norm
legislacyjnych - a relacyjna, spoleczng natura naszego istnienia oraz zwia-
zanym z nia etycznym zobowigzaniem do praktykowania wzajemne;j troski
wydaje sie konstytuowaé dramaturgie spektaklu Anda, Diana®’.

Niepce jest portugalska tancerky i akrobatka, ktéra w 2014 roku spadta
z trapezu, uszkadzajac rdzen kregowy. Od tego czasu porusza sie przy po-
mocy wozka, a w autorskich choreografiach eksploruje rewolucyjny poten-
cjat nietypowej cielesnosci. ,,Nie bede juz przepraszac za norme spoleczna,
ktéra niszczy wszystko, co od niej odbiega. Nie jestem niepelnowartoscio-
wa”*® — pisze artystka. Juz w pierwszych scenach jej performansu jasne
staje sie, ze tym, co ulegnie anihilacji, bedzie wlasnie norma. Co jednak
istotne, chodzi tutaj nie tyle o samo ujawnienie chybotliwosci ableistycz-
nych opozycji (normalne-patologiczne, sprawne-niesprawne itd.), ile o de-
tabuizacje przestrzeni szeroko pojetej nienormatywnosci. Niepce, nie
zgadzajac sie na poddanie swojego ciata wiekszosciowej dyscyplinie czy
internalizacje obowiazujacych reziméw widzialnosci, wybiera estetyke cri-
powego przegiecia i doprowadza do subwersywnej eksplozji obscenicznej
dziwnos$ci. Norma niszczeje, a na jej gruzach wznosi sie nieposkromiona
odmieniczosé.

Niepce na tonaca w pdétmroku i apokaliptycznych brzmieniach scene
wnosza dwaj silni, wysocy mezczyzni: Bartosz Ostrowski i Jodozinho da
Costa. DZwigana na ich ramionach tancerka przypomina boginie ciemnos-
ci, ale tez czarownice, ktéra zaraz zostanie ukrzyzowana. Skojarzenie z ob-

17 W opisie tego spektaklu wykorzystuje i rozwijam fragmenty swojej relacji z 21.
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Tarica i Performansu Ciato/Umyst (A. Miil-
ler, Solidarnos¢ ciat, ,Teatr” 2022 nr 12, https://teatr-pismo.pl/19540-
-solidarnosc-cial/ [dostep: 04.06.2023]). Pozwalam sobie na to powtdrzenie
przede wszystkim dlatego, ze przywolywana relacja miata charakter opisowo-
-sprawozdawczy: krétko opisalam przebieg i estetyke przedstawienia, ale nie
zglebialam jego znaczen.

18 Cytat pochodzi z materiatéw promocyjnych spektaklu Anda, Diana.


https://teatr-pismo.pl/19540-solidarnosc-cial/
https://teatr-pismo.pl/19540-solidarnosc-cial/

688 ruch literacki e R. LXIV e 2023 e z. 5 (380) PL e artykuty i rozprawy

razem fizycznej meki nie jest przypadkowe. Performerzy dociskaja drobne
ciato Niepce do jednej z dwéch czarnych Scian, ustawionych po bokach
baletowej podtogi. Do potowy naga tancerka, ubrana jedynie w przeswituja-
ce spodnie, jest podawana z rak do rak. Niepokojaco kuli sie i wygina na
wysokosci, jakby miala zaraz zosta¢ ofiarowana, albo przeciwnie - jakby
sama byla jezdZzczynia apokalipsy. Wydaje sie, ze potezne ciala Ostrowskie-
go i da Costy w kazdej chwili moga ja zmiazdzy¢, tak jak plastikowa tapka
roztrzaskuje sie zycie upiornej muchy. Jednoczesnie performerzy zdaja sie
zahipnotyzowani odmienicza energig tancerki, jej tylez tanatyczna, co ero-
tyczna sila.

Juz tych kilka poczatkowych scen pozycjonuje Niepce w przestrzeni al-
ternatywnej wyobrazni, ktérej cripowa architektura wylania sie na zgli-
szczach ableistycznego imaginarium. Ciato tancerki wchlania i przeobraza
krzywdzace narracje o niepetnosprawnosci jako przekleristwie z jednej i za-
grozeniu dla ,zdrowej” tkanki spolecznej z drugiej strony. Niepokojaco
dudnigca muzyka w polaczeniu z generowanymi przez ruch choreograf-
ki apokaliptycznymi obrazami nadciagajacej katastrofy odsyta zas, jak sa-
dze, do opowiesci o zemscie ,zgorzkniatych kalek” na nieprzyjaznym im
$wiecie normalséw*®. Niepce tworzy wielowarstwowa, eklektyczna hybryde
kalekich wizerunkéw i pomiedzy nimi, w szczelinach gotowych form, szuka
innej ekspresji, nowych cielesnych konfiguracji i niestandardowych sposo-
béw organizowania ruchu i relacji. Poczatkowo manipulowana jak bezbron-
na marionetka, wydaje sie pozbawiona wyboru, dramatycznie zalezna.
Ostrowski i da Costa reprezentujg sprawczos¢, ona uciele$nienia stabosé.
Artystka pozornie staje sie doskonalym wecieleniem podleglosci i odmien-
nosci. W konicu podwdjnie przynalezy do $wiata innych: jako kobieta i osoba
z niepelnosprawnoscia. Jej cialo nie jest jednak potulne. Lamie tabu i ma-
nifestuje swoja seksualnosé. Jego odmiericzo$¢ ujawnia szczegélny rodzaj
sprawczosci - tej nieobliczalnej i tajemniczej, bo wyplywajacej z materii
niepoddanej ani patriarchalnej, ani ableistycznej dyscyplinie. Kolejne sceny
spektaklu jasno pokazuja, Ze to ono kontroluje trajektorie pozadania.

Performerka prowadzi tréjcielesny taniec w taki sposob, by jej cialo prze-
plywato miedzy pozostalymi, przeslizgiwalo sie wokdt szyj, obtaczato torsy,
wysuwalo sie spod jednego albo drugiego krocza, wciskalo piersi w twarze
partneréw. Niepce uwodzi i zwodzi, pozada i jest pozadana. Z kruchego,
niestabilnego ciala emanuje silnie rozerotyzowana, namietna, momentami

19 O roli ,zgorzknialego kaleki” jako odwréceniu wizerunku ,«tragicznego, ale
dzielnego» obiektu troski” pisze Victoria Ann Lewis we wstepie do Beyond
Victims and Villains. Contemporary Plays by Disabled Playwrights (New York,
2006, s. xiv-xv). Jej rozpoznania cytuje za Monika Swierkosz, ktéra omawia je
w artykule Niepetnosprawnosc poza zmysleniem. Reprezentacja, ucielesnienie i stra-
tegie ,,odgapiania si¢” (,Didaskalia” 2021, nr 162, https://didaskalia.pl/pl/artykul/
niepelnosprawnosc-poza-zmysleniem#fné [dostep: 23.05.2023]).
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wrecz wampiryczna obecno$é. Artystka nie tylko dekonstruuje spoteczno-
-kulturowy mit niepelnosprawnosci jako kondycji sytuujacej osobe z jej do-
$wiadczeniem poza przestrzenia seksualnej przyjemnosci?®, ale tez w pew-
nym sensie przechwytuje konwencje freak show. Istota tych widowisk,
organizowanych w celach komercyjno-rozrywkowych, bylo pokazywanie
odmiennosci ku uciesze gapiéw. Niepce, oczywiscie nie realizuje formatu
tradycyjnego pokazu osobliwosci, ale w dramaturgii jej spektaklu, tkanej
miedzy innymi z wywrotnych cielesnych konfiguracji, mozna, jak sadze,
dostrzec gre z jego konwencja. Przyciggajace uwage i ciekawskie spojrzenia
cialo tancerki w sytuacji erotycznej, ktdrg samo inicjuje, jest jeszcze bar-
dziej sensacyjne. Fakt, ze ma az dwdch partneréw, lokuje je za$ w polu
perwersji i - jesli przyja¢ normatywna perspektywe - zepsucia.

Przejecie i przekrecenie formatu pokazu osobliwosci odbywa sie tutaj na
drodze multiplikowania bezwstydnych emanacji innosci, nad ktérymi kon-
trole sprawuje choreografka, oraz ucielesnienie queerowego pozadania,
stajacego sie w moim odczuciu jednym z gtéwnych - obok dialektyki auto-
nomii i relacyjnosci - tematéw Anda, Diana. Rosemarie Garland-Thomson
podkresla, ze dawne freak shows budzily nie tylko ciekawosé, ale tez strach,
a ,ciezko niepelnosprawne ciala zawsze funkcjonowaly jako obrazy, na
ktére ludzie mogli projektowad swoje niepokoje, przekonania oraz fanta-
zje"**. Mysle, ze Niepce, na wlasnych warunkach upubliczniajac wtasna
krucho$¢ oraz tworzac choreografie materializujaca - do czego jeszcze wroé-
ce - ryzyko zranienia, nadaje trajektorii strachu nieoczywisty kierunek.
Tym, co niepokojace w jej spektaklu nie jest bowiem niepelnosprawnosé,
lecz chybotliwo$é sojuszniczej relacji, wspottworzonej przez performerke
i performerow.

Niepelnosprawnos$¢ nie jest w spektaklu Anda, Diana negowana ani prze-
zwyciezana, lecz eksplorowana. Choreografka gra z alternatywna motoryka
i spolecznymi wobec niej oczekiwaniami, a takze bada relacyjny potencjat
ciata o radykalnie ograniczonej mobilnosci. Wprowadza w przestrzen tarica
to, co Tobin Siebers nazywa strategia niepomijania pietna??, jednoczesnie
przelamujac narracyjny schemat o ,superkalece”. Tancerka eksponuje to,
co w niej odmienne, ale nie po to, by zaraz wymazad réznice i udowodnié,
ze moze by¢ ,normalna”. Jej cialo uparcie zakidca czy kaleczy normy
i wspottworzy alternatywne archiwum choreograficznych praktyk. Wydaje

20 O spotecznych konstrukcjach niepetnosprawnosci jako aseksualnosci pisze np.
Mitchell S. Tepper w artykule Sexuality and Disability: the Missing Discourse of
Pleasure (,Sexuality and Disability” 2000, nr 4).

21 R. Garland-Thomson, Niezwykle ciata. Przedstawienia niepetnosprawnosci fizycz-
nej w amerykarskiej kulturze i literaturze, ttum. N. Pamuta, Warszawa 2020,
s. 144.

22 Por. T. Siebers, Niepetnosprawnosc¢ jako forma maskarady, ttum. K. Ojrzynska,
[w:] Odzyskiwanie obecnosci..., dz. cyt., s. 77-105.
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mi sie, ze Niepce nie tyle poszerza czy rozmiekcza istniejace kanony tanecz-
nego ruchu, ile taniczy obok nich. Estetyzacje zastepuje perwersja i radyka-
lizuje réznice. W tym konteks$cie erotyczny tréjkat staje sie nie tylko
choreograficznym zapisem przeplywow nienormatywnego pozadania, lecz
przede wszystkim - taneczng afirmacjg niestandardowych sposobdw bycia
w Swiecie. W Anda, Diana nietypowe cialo nie jest pasywne ani podporzad-
kowane. Wzmacnia je zaréwno troska sojusznikéw, jak i jego witasna
odmieniczo wibrujgca energia, ktéra destabilizuje stereotypy niepetno-
sprawnosci jako unieruchamiajacego witalnosé braku.

Co istotne, artystka choreografuje nie tylko obsceniczno-queerowe poru-
szenia normatywnego porzadku, ale tez ryzyko. Niemal kazdy gest wiaze sie
z mozliwoscia zranienia. Queerowo-cripowy taneczny tréjkat wydaje sie
lekcja anatomii spotecznego ciala - zawsze dialogicznego i wspotdzielgcego
z innymi kondycje kruchosci. Autonomicznos$¢ okazuje sie tutaj nie tyle
stanem docelowym, ile mrzonka liberalnego pragnienia samowystarczal-
nosci. W scenach, w ktérych tancerze i tancerka stoja bokiem do publicz-
nosci, widaé, jak misterna jest choreografia Niepce, ile w niej szwéw,
potaczen, szybkich rekonfiguracji, bezblednych uchwytéw, zdecydowanych
ruch6w dloni, ktére nie moga pomyli¢ sie nawet o centymetr. Widzimy, ze
tancerke od upadku dzieli jeden falszywy, niedoprecyzowany ruch Ostrow-
skiego albo da Costy.

Spektakl Anda, Diana, opowiadajac o ryzyku, jednoczesnie staje sie jed-
nak choreograficzno-afektywnym laboratorium wspdtodpowiedzialnosci,
troski i zaufania. Naprawde niebezpiecznie robi sie, gdy tancerze oddalaja
sie od performerki, jakby sprawdzajac, ile wytrzyma, stojac na drzacych,
miekkich nogach. Kiedy Niepce stabnie, oni znéw staja sie jej sojusznikami.
Ale w scenie finalowej mezczyzni juz nie wracaja, a znad samotnej perfor-
merki z hukiem spada teatralna rampa, gasna $wiatta i dZwieki. Zerwany
sojusz przynosi katastrofe. Choreografka pokazuje egzystencjalng bezbron-
nos¢ ciata, ktére istnieje w relacji z innymi i przez innych moze by¢ tez
zniszczone.

W spektaklu Niepce afirmacja nieoczywistej potencjalnosci innego ciata
nie jest réwnoznaczna z iluzja jego absolutnej autonomii ani nie uktada sie
w inspirujacg opowies¢ o psychofizycznej nieztomnosci. Tancerka potrze-
buje pomocy, ale nie ratunku ani paternalistycznych instytucji opiekun-
czych. Niepelnosprawnosé jest kompleksowo uciele$nionym spotecznym
usytuowaniem?® i wtasnie w sieciach podmiotowych wspétzaleznosci poka-
zuje ja spektakl Anda, Diana. Jak pisze Monika Swierkosz ,niepetnospraw-
nos¢ pozwala zdekonstruowaé mit samowystarczalnosci, te silng liberalng

23 Por. T. Siebers, Disability and the Theory of Complex Embodiment: For Identity
Politics in a New Register, [w:] Disability Studies Reader, red. L.J. Davis, New
York-London 2017, s. 313-333.



ALicia MuLLer o Choreografie niepetnosprawnosci a klasyczny etos... 691

fantazje, ktéra wszystkich nas wiezi na réznych etapach zycia, ale tez po-
zwala uznaé zréznicowane, pojedyncze przejawy sprawczosci”?*. Wydaje
mi sie, ze Niepce choreografuje te podwéjnosé, a ukazujac autonomie i za-
lezno$¢ we wzajemnym spleceniu, odnosi sie juz nie tylko do doswiadczenia
nienormatywnego ciala, lecz réwniez do sposobu, w jaki wszyscy wspotza-
mieszkujemy $wiat.

* * *

W ramach podsumowania pragne wrécié¢ do pytania o to, czy choreogra-
fie 0s6b z niepelnosprawnosciami, ktére inkorporuja klasyczny etos, moga
istotnie rozszczelniaé ideologie obowiazkowej sprawnosci. Wydaje mi sie
bowiem, ze odpowiedZ pozostaje niejednoznaczna. Z jednej strony nie mam
watpliwosci, co do tego, Ze i one przyczyniaja sie do demokratyzowania
choreograficznego pola - w kornicu dzieki nim nienormatywne ciala zajmuja
miejsca w przestrzeniach, ktére niegdys mogtly ogladad tylko z daleka. Z dru-
giej - tego rodzaju ,zajecia” sa incydentalne oraz efemeryczne i odbywaja
sie zawsze na prawach gospodarza. Z kolei spektakle takie jak Anda, Diana
tworzg alternatywe dla wiekszosciowej estetyki, zaprojektowanej z mysla
o ciatach klasycznych. Niepce odchyla sie od narzuconych wzorcéow, kale-
czy norme i emancypuje energie odmiennosci*®>. Odmowa podporzadko-
wania sie dyktaturze sprawnosci idzie tu w parze z aktywacja antyableis-
tycznej wyobrazni. ,Wkustykajmy do mainstreamu, ukalekujmy go. Niech,
zamiast zmuszaé do tego ludzi zmarginalizowanych, mainstream sam na-
gnie sie do «pod»kultury” - w wierszu-manifescie pisza Jak Soroka?®. Verdi-
-Fletcher kalekowanie normy zdaje sie nie interesowac. Ale moze nie musi -
ciezar zmieniania nie powinien zawsze spadaé na (z)marginalizowanych?’.

24 M. Swierkosz, dz. cyt.

25 Warto jednak zwréci¢ uwage na to, ze zmiana generowana przez Niepce w prze-
strzeni tego, co widzialne, wydarza sie w srodowisku spoteczno-insytucjo-
nalnym, ktére wcigz na wielu poziomach reprodukuje niedostepnosci (miedzy
innymi architektoniczne), pozwala na produkcje nieinkluzywnych spektakli,
a tworczos¢ 0s6b z niepelnosprawnosciami komentuje w sposéb protekcjonal-
ny i powielajacy ableistyczne kalki (wiecej na ten temat zob. Szerzenie wiedzy
i zabieranie glosu. Z Diang Bastos Niepce rozmawia Izabela Zawadzka, [w:] Roz-
mowy o obecnosci w teatrze, red. J. Czarnota, K. Piworiska, Poznan 2023, s. 237-
246). Jak méwi Niepce: ,Bardzo czesto narracje o osobach trans, osobach z nie-
pelnosprawnosciami, niebinarnych, g/Gluchych sa podobne do narracji kolo-
nialnej” (tamze, s. 244).

26 J. Soroka, Czlowiekoodezwa: wez te stowa ze sobq, ttum. E. Zaremba, [w:] Choreo-
grafia: strategie, red. M. Keil, J. Le$nierowska, Poznan-Warszawa-Susch 2021,
s. 140.

27 Por. tamze.
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Choreographies of disability and the classical ethos:
Assimilation and negotiations

Summary

The article examines two main choreographies of non-standard motorics. The first of
them is dubbed ‘virtuoso aesthetization’, the other - ‘difference enhancement’. Their
functioning can be explained by reference to certain ballet moves in which a dancer
with disability is paired with a highly-skilled performer, e.g. Diana Niepce in Anda, Diana
or Mary Verdi-Fletcher’s Dancing in my dreams... daring to be free! In either show the
danseuse is lifted and led by her partner. However, while the body language of Anda,
Diana accentuates the overcoming of resistance, the latter is a ballet dance in which the
other body is made to follow and bend. Whereas Diana Niepce creates a choreography
suggestive of crip, where dramatic tension is built on the ever-present risk of pain and
injury, Mary Verdi-Fletcher’s art seems to be driven by a desire to leave behind the
imperfections of the body. This could be interpreted as an echo of a discriminatory
attitude towards disability (ableism). The article asks the question whether Verdi-Fletch-
er’s performances have an emancipatory potential, but the main focus is on the compar-
ison in the two artists’ choreographic practice. It seems, the article concludes, that either
has developed her own model of expanding and loosening up the ballet dance canon.
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