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POSTACI KOBIECE W TWORCZOSCI
JERZEGO NOWOSIELSKIEGO I TADEUSZA ROZEWICZA.
IKONICZNY WYMIAR SZTUKI

JUSTYNA SIEMIENOWICZ*

Nie sposob pomysleé ani poezji R6zewicza, ani obrazéw Nowosielskiego bez
postaci kobiecych. Szczegdlne miejsce, jakie zajmuja one w tworczosci obu twor-
cow, sprawia, ze sposob, w jaki w niej istnieja, nie poddaje si¢ uspdjnieniu i zredu-
kowaniu do jednego $cisle okreslonego motywu lub tematu, jak réwniez wyraznie
wykracza poza wylacznie kontekstowe, epizodyczne ujecie. Postaci kobiece sta-
nowig bowiem oblicze — lustro, w ktérym zaréwno malarstwo Nowosielskiego, jak
i poezja Rézewicza przygladajq si¢ same sobie wraz z ich tworcami.

By mowié o postaciach kobiecych w twdrczosci obu artystow, za punkt
odniesienia przyje¢to sztuke ikony. Kontynuuje ona bowiem obecny juz w dialo-
gach Platona silny zwiazek stowa i obrazu. W niej, jako w obrazie Wcielo-
nego Stowa, ten zwiazek ma posta¢ ontologiczng. Réwnoczesnie ikona jest ma-
larstwem, ktére walczy ze stowem, z anegdots, opowiadaniem, czego przeja-
wem w wymiarze formalnym jest silna doza abstrakcji, ktora sztuka ta na réwni
z figuracja przejawia. Jest to zwigzane z wymowa faktu Wcielenia. Skoro stowo
stato si¢ cialem, a tym samym zyskalo obrazowos$¢ — stalo sie¢ przedstawialne —
w takim razie obraz nie musi juz dodatkowo opowiada¢, gdyz tym samym za-
staniatby tylko ten fundamentalny fakt, ze juz sam w sobie jest stowem, a zatem
zawiera jaki$ podstawowy, konstytuujacy go sens — sam z siebie jest juz tym nie-
powtarzalnym sensem.

W swej praktyce poetyckiej relacje¢ stowa i obrazu Roézewicz wydaje sie¢ po-
strzega¢ tak samo, jak ma to miejsce w sztuce ikony. Z jednej strony bowiem jego
poezja petna jest nawigzan do malarstwa, z drugiej zas caly czas niestrudzenie
walczy on z obrazem i metafora.

Dlaczego? W szkicu DZwigk i obraz w poezji wspotczesnej wyjasnia: ,,W prak-
tyce poeta przy pomocy obrazu jakby ilustruje wiersz, ilustruje poezje. Tymcza-
sem zdarzenia w $§wiecie uczuc nie chca juz by¢ przekazywane przy pomocy najdo-

9]

skonalszych i najpiekniejszych metafor — obrazéw, one chcg si¢ ujawniaé¢ same”'.

* Justyna Siemienowicz — absolwentka Polonistyki UJ specjalnosci komparatystycznej, stu-
dentka piatego roku filozofii UJ.

! Cyt. za: A. Skrendo, Tadeusz Rézewicz i granice literatury: poetyka i etyka transgresji,
Krakow 2002, s. 242.
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Owe zdarzenia maja juz zatem immanentnie w nie wpisana swa wiasna nie-
powtarzalng obrazowos¢. Podobne deklaracje znajdujemy w wierszu Uzasad-
nienie:

Rzecz

zdarzenie

dopiero izolowane
odcigte zamknigte
staje si¢ jasne
ostre

wyrazne i zblizone
nie do ,,prawdy”
lecz do siebie

[..]

wiem
ze nic nie chce by¢
poréwnane do niczego
aby si¢ objawié
wyrazi¢ mocniej
lub pigkniej

[P2, 122]2

Stowo, a tym samym poezja, juz samo w sobie jest figuratywne. Cechuje je
swoisty ci¢zar, materialno$¢, ktore przestaniane sa przez malowniczo$¢ naduzywa-
nych metafor i poréwnan, ich tudzenie wyobrazni — ilustrowanie, podwajanie rze-
czywistosci i tym samym jej zafalszowywanie, zamiast wyjawiania. Szczegblna
wrazliwos¢ na arbitralno$¢ jezyka, jego czesto nieuchwytna konwencjonalizacje,
ktdra zubaza postrzeganie rzeczywistosci poprzez wttoczenie jej w utarte schema-
ty, albo ja niejako od nowa stwarza, zdradza wiersz Nowe poréwnania. Podmiot
liryczny tego utworu pyta, przestrzegajac niejako przed zbyt pochopna odpowie-
dzia, a nawet sugerujac, ze odpowiedz taka w sensie absolutnym jest niemozliwa,
wprost absurdalna:

Do czego poréwnasz
dzien

czy do nocy

do czego poréwnasz
jabtko

czy do krélestwa
ciato’

W nocy

ciszg

migdzy ustami
migdzy

2 Cytowane przeze mnie utwory pochodza z czterotomowego wydania: T. Rézewicz, Poezja.
Utwory zebrane, t. 1-4, Wroctaw 2005. Cytowany utwdr opatruj¢ oznaczeniem tomu, po przecinku
za$ numerem strony.
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do czego poréwnasz oko
reke¢ w ciemnosci
prawa do lewe;j

zgby jezyk wargi
pocalunek

do czego poréwnasz
biodro

wlosy

palce u reki

oddech

milczenie

poezjg
w $wietle dnia
W nocy

[P2, 161]

Ikona, pozbawiona liniowe]j perspektywy, nie podporzadkowuje przedmio-
tow iluzji percepcji, tym samym jako medium usuwajac si¢ w cien, ale je kazde
z osobna wyeksponowuje, ukazuje w ich odrebnosci. To wiasnie jawna mate-
rialno$¢ obrazu, przy réwnoczesnym Konstytuujacym go reprezentowaniu innej
materialnej rzeczywistosci, dla R6zewicza stanowi o metafizycznym wymiarze
malarstwa. By mogt sta¢ sie on rowniez udzialem poezji, ona takze musi ujawnié
w pelni swojg materialno$¢. Dlatego tez Rozewicz, zwalczajacy obraz w planie
tre§ciowym, swoje utwory komponuje tak, jak malarz, by figuratywnos$¢ zawarta
w samej tkance jezyka jak najpetniej uwidocznié.

Te cechg poezji Rozewicza podkresla szczegdlnie Mieczystaw Porgbski, ktory
dowodzi, ze poeta patrzy na tekst, jak na powierzchnie, ktora trzeba w jaki$ spo-
s6b zagospodarowac¢, opracowaé wizualnie. Zaznacza: ,,to nie jest tekst poetycki,
ktéry gdzies tam sobie biegnie i moze by¢ byle jak ztamany. Nalezy go podaé ze
$wiadomoscia istnienia ptaszczyzny, ktéra dopetnia, domyka, fragmentuje. Wcho-
dza w nig cudzystowy, cytaty, kursywy, nawiasy — to wszystko sa przeciez sygnaty
wizualne!”?

Wiersze R6zewicza tworza odrebne catosci, niczym obrazy ujgte w ramy. Wer-
sy mozna obja¢ wzrokiem, a ich nieréwne dtugosci, nie pozwalaja w czasie lektury
przejs¢ obojetnie wobec samej formy zapisu, bez zastanowienia sie nad ewokowa-
nym przez nig znaczeniem. Dowodem na to, jak wazny jest ten wizualny aspekt
w tworczosci Rézewicza, jest reprodukowanie przez niego pierwopiséw, z ktérym
spotykamy si¢ migdzy innymi w tomie o autoreferencyjnym tytule Plaskorzezba.
Porebski widzi w tej praktyce pragnienie ukazania przez poet¢ tworzywa, z kté-
rego wiersz niczym obraz si¢ wytania: ,,podobnie jak malarz ujawnia fakture na
pldtnie, tak on uiawnia faktur¢ wiersza, ktory nie jest od poczatku krystalicznie
czysty, ale zawiera skreslenia, dopiski, strofy, ktore si¢ pdzniej wyrzuca”*. Tym
samym poezj¢ swa chce uczynié bardziej namacalng, materialng wlasnie.

3 M. Porgbski, Krytycy i sztuka, Krakéw 2004, s. 163.
4 Ibidem, s. 163.
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Préba ujawnienia materialno$ci, namacalnosci stow i wierszy wiaze si¢ w tej
poezji z odkrywaniem cielesnosci — materii zywej i nieuchwytnej. Szczegélnym
znakiem i $ladem tych poetyckich poszukiwan sa postaci kobiece obecne w jego
utworach. Swiadectwem tego wyjatkowego powiazania cielesnosci, kobiecosci
i materialnosci (obrazowosci jezyka), ktéra ujawnia¢ ma poezja, jest z pewnoscig
zacytowany wiersz: Nowe porownania. Zwiazek ten uwydatnia takze fragment
poematu Et in Arcadia ego:

poeta ktory zginal mysli
kobieta jest jak kwiat
odtéz to pigkne

stare poréwnanie

[..]

kwiat jest jak kwiat
stowo stalo si¢ ciatem
[..]

odtdz to pigkne

stare poréwnanie

na bok

[P2, 252]

Kobiety na obrazach Nowosielskiego, cho¢ stanowia czg¢sto gtdéwny punkt
odniesienia, jadro, wokot ktérego ogniskuje si¢ cata kompozycja, pozostaja tak
naprawdg nieuchwytne, w jakiej$ mierze nieobecne, skrywajace si¢.

Akty Nowosielskiego zdradzaja szczegdlny sposéb traktowania przez niego
przestrzeni obrazu. Charakteryzuje si¢ ono silnym skontrastowaniem srodka pt6tna
z jego obrzezami. Centrum bardzo czgsto pozostaje puste, co najwyzej pojawiaja
sie w nim wyobrazenia zblizone do abstrakcyjnych. Tak, jakby w tym, co stanowi
centrum, artysta widzial jaka$ grozna trudna do oswojenia przestrzen®. Pobocza
natomiast, wypeltniane drobnymi aluzjami figuralnymi, przejmuja caly cigzar nar-
racyjny. To wlasnie w aktach ten sposob organizowania przestrzeni stat si¢ najbar-
dziej sugestywny i dal najlepsze rezultaty artystyczne. Ostro wykadrowane postaci
kobiece zaczely okala¢ puste centrum obrazu, czasami przebite matym okienkiem,
prowadzacym w inny wymiar, pozostawiajac w ten sposob otwartg catg kompozy-
cje. Kobiety kryjace si¢ w zatlomach murdéw, czgsto jedynie odbijajace si¢ echem
w umywalkach i lustrach lub tez wytaniajace sie tylko czg$ciowo z ciemnosci,
czg$ciowo za$ w nig si¢ cofajace, uwydatniaja, gleboko zakorzeniong w tym ma-
larstwie, a zwiazang ze sztuka ikony, oscylacje mig¢dzy obecnoscia i nieobecno-
$cia. Postaci kobiece na tych obrazach istnieja wlasnie na granicy migdzy bytem
i niebytem. W ten sposdb powraca podstawowa aporia zwiazana z mimesis, ktora
wprawita Platona w taka konfuzje i niepokoéj, ze postanowit wyrzec si¢ sztuki.

5 Zob. J. Gondowicz, Nowosielski, Warszawa 2006, s. 52.
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Sprzecznos¢ ta nazwana przez filozofa w Sofiscie kigbkiem — symploke®, oznacza-
jacym zaroéwno ztozona figure retoryczna, jak réwniez splot mitosny i agoniczny,
w malarstwie Nowosielskiego znajduje odzwierciedlenie w jego figuracjach me-
czensko-erotycznych, na ktorych kobieta jawi si¢ zarowno jako ukochana, jak tez
budzacy nieufnos¢ i poczucie zagrozenia przeciwnik, ktorego trzeba za pomoca
linii i geometrycznych ksztattow ujarzmic.

Kobiety w utworach Rozewicza, tak jak na obrazach Nowosielskiego, pozosta-
ja nieuchwytne. Zazwyczaj pojawiaja si¢ w nocnej scenerii (Ranny, Czarownica)
w taki sposdb, ze wzrok podmiotu nie jest w stanie ich uchwyci¢ albo ol$nie-
waja jasnoscia zywego zmiennego ciata, ktore jest obecnoscig sama (jak w wier-
szach Okruch, Stqd). Ono otacza soba, ujmuje, wprowadza do wnetrza, nie po-
zostawiajac dystansu, ktéry umozliwilby jednoznaczne ujgcie, przedstawienie.
Percepcja wzrokowa podmiotu zamienia sie wtedy albo tylko przybiera cechy per-
cepcji dotykowej, ktora wyraza si¢ we fragmentarycznosci, niepelnosci, niekom-
pletnosci opisu (Czarownica, Ranny, Stqd). Dotyk pozwala tez wyjawic si¢ temu,
co jest dotykane, petniej, bardziej samoistnie. Wzrok, najwyzszy ze zmystéw, ma
w sobie najwigcej z arbitralnosci, apriorycznosci, ktdra sprowadza to, co ogladane
do uprzednio juz wytworzonych kategorii. Wzrok organizujacy przestrzen, spra-
wia, ze rzeczy widziane jawia si¢ jako elementy danego systemu, ktéry mozemy
nazwac swiatem. Ich bycie sprowadzone jest do bycia w relacji, ale nie tylko w re-
lacji do ogladajacego wzroku, gdyz ta zazwyczaj poprzez dystans niezbedny do
tego, by cos moglo by¢ zobaczone, jest zapoznawana. To bycie rzeczy w relacji
oznacza bycie przedmiotow, ktore chwyta spojrzenie, w relacjach istniejacych po-
miedzy nimi samymi jako elementami wigkszej catosci. W ten sposéb, zyskujac
charakterystyke jakosciowa, rownocze$nie traca one swoja odrgbnos¢. Tym sa-
mym uparte dazenie do ich uchwycenia, pojgcia ich obecnosci, czyni je ostatecznie
nieobecnymi; catkowicie t¢ obecnos¢ zastania.

Zaréwno Nowosielski, jak i Rozewicz starajg si¢ takiego zafatszowania unik-
naé, niejako glodzac spojrzenie, wzmagajac pragnienie obecnosci. Dla nich bo-
wiem to pragnienie jest tej obecnosci miara, tylko w pragnieniu moze si¢ ona wy-
darzaé, gdyz, jak wskazuje Lévinas, jest ona Nieskonczonoscia, Transcendencja,
a nie totalnoscia, a jako taka nie jest ona nigdy tym, co uobecnione, ale co si¢
uobecnia. Uobecnianie zas, czyli stawanie si¢ obecnym, zaktada nieustanne
oscylowanie miedzy momentem apofatycznym i katafatycznym, ktore konstytuuja
ikong.

Wyraz takiej wiasnie postawie twérczej daje poeta w Szkicu do erotyku wspot-
czesnego, ktory jest niejako odpowiedzia na pytania postawione w wierszu Nowe
poréwnania. Czytamy w nim bowiem:

A przeciez biel

najlepiej opisa¢ szaroscia
ptaka kamieniem

¢ Zob. Platon, Sofista [w:] Platon, Sofista, Polityk, przet. W. Witwicki, Kety 2002, 240 A—C.
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stoneczniki
w grudniu

dawne erotyki
byly opisami ciala
opisywaly to i owo
na przyklad rzesy

a przeciez czerwien
powinno opisywac si¢
szaro$cig stofice deszczem
maki w listopadzie

usta noca

najplastyczniejszym
opisem chleba

jest opis glodu

jest w nim

wilgotny porowaty osrodek
cieple wnetrze

stoneczniki w nocy

piersi brzuch uda Kybele

zrédlanym opisem
wody

jest opis pragnienia
popiotu

pustyni

wywoluje fantasmagorig
obloki drzewa

wchodza w lustro

Brak glod

nieobecnosé

ciala

jest opisem mitosci

jest erotykiem wspéiczesnym
[P2, 351-352]

Wiersz ten nalezy do grupy utworéw, ktére nazwa¢ mozna programowymi,

tzn. takimi, w ktorych poeta bezposrednio ujawnia swoja wiasna koncepcje poe-
zji, czy tez sztuki w ogdle. Znamienna i symptomatyczna jest w nim obecnos¢
pierwiastka kobiecego. Poezja cala ma by¢ bowiem na ksztalt erotyku, ale erotyku
specyficznie rozumianego, w ktorym nie opisuje si¢ juz ciata kobiety, ale jego nie-
obecnos$¢, brak. Tym samym mito$¢ erotyczna i postac kobiety wystepujg tu jako
synonim poezji, jako jej oblicze, choé oblicze nieobecne. Tytul tego utworu jest
tez wymownym swiadectwem, ze Rozewicz traktuje wiersz jak obraz, rownoczes-
nie wpisujac wen silny moment aporetyczny migdzy istnieniem i samoistnoscia,
a niebytem, cieniem istnienia, konstytuujacy sztuke ikoniczna. Utwor ten nazy-
wa bowiem szkicem, jak gdyby stanowil on dopiero przygotowanie pod wlasciwy
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wiersz, jak rysunek zdradza zamyst dzieta, ktérego jeszcze nie ma, ktére ma do-
piero powstac.

Nowosielski w swoich aktach starat si¢ da¢ wyraz takiej samej wizji sztuki,
jaka przedstawit w zacytowanym utworze Rozewicz. W jednej ze swoich wypo-
wiedzi artysta zdradza bowiem: ,,Najdoskonalszym studium pejzazu jest studium
pustyni [...]. A na czym polega istota nagosci? Na tym, Ze tam nie ma nic, ze tam
jest mozliwie najmniej z tego, co mogloby by¢. Rozbieranie cztowieka, to jest
doprowadzanie do stanu pejzazu pustynnego, brak to jest istota nagosci, nieobec-
nos¢ czegos™’.

Intencj¢ taka ujawnia w sposob szczegdlny czesto powtarzajacy sie w aktach
motyw zastonigtej twarzy lub odwréconej gtowy. Taki sposdb ukazywania postaci
spotykamy m.in. w Antygonie (1982) czy tez w innym dziele o0 wymownym tytule:
Monografia nieznajomej (1997). Na obrazie przedstawiajacym Antygone na obrze-
zach wystepuje ciag matych obrazkow, w centrum zas odwrdcony plecami kobiecy
potakt. W rezultacie zatem rownoczes$nie widzimy i nie widzimy ukazanej na obra-
zie postaci, jest ona zarazem obecna i nieobecna. Cho¢ mozemy stwierdzié¢, ze ma
mlecznobiate plecy, krotkie ciemne wiosy, nosi dlugie kolczyki, to jednoczesnie
jasne staje sig, ze nic istotnego o niej samej nie mozemy powiedzieé, pozostaje dla
nas nieznajoma, skryta, pomimo tak dobitnego wyeksponowania jej postaci. Jak
podkresla Porgbski, obrazy Nowosielskiego pozostawiaja wrazenie, ze ,,obecnosé
widza nie jest w stanie ani zamaci¢ ani przenikna¢ osobnego skupionego w sobie
istnienia kobiety”2.

Artysta, ukazujac nagie ciata kobiet z niezwykla precyzja i oszczgdnoscia, pra-
gnie zarazem da¢ wyraz prze§wiadczeniu, ze obraz jest tylko zastona i nie moze
zamkna¢ w sobie, uchwyci¢ obecnosci przedstawionej na nim postaci. Jego akty
nie pozostawiajg bowiem watpliwosci, z jednej strony przez schematyzm rysunku,
z drugiej przez czgsta arbitralnosé koloru, ze réwniez nagie ciato kobiety ukazane
na obrazie, chociaz powinno odstaniaé¢ juz wszystko, co da si¢ odstonié, jest osta-
tecznie jedynie kolejna zastona, niejako obrazem w obrazie. Te ceche malarstwa
Nowosielskiego bardzo dobrze uchwycil Andrzej Kostotowski, ktoéry stwierdzit,
ze: ,malo jest w malarstwie istot tak doskonale ubranych w cielesno$¢”®. Przed-
stawiane przez niego coraz skapiej ubrane sylwetki kobiet, obrysowane gruba
linia, czasami wrgcz tak namacalne, jakby byly wyciosane z drewna, a rownoczes-
nie kryjace si¢ w ciemnosci lub zakamarkach domu, ujete w geometryczne bliskie
abstrakcji ksztatty, nie pozwalaja spojrzeniu spoczaé, nie tudza, ze s czym$ wiecej
niz przedstawieniem.

W podobny sposdb, jak akty z odwrocona glowa, istnieja postaci kobie-
ce szczeg6lnie w dwdch wierszach Rézewicza. Pierwszy z nich to utwor Do-
skonata:

7 Cyt. za: K. Czerni, Nowosielski, Krakéw 2006, s. 74.
8 M. Porebski, Nowosielski, Krakéw 2003, s. 19.
> Cyt. za: K. Czerni, op. cit., s. 74.
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Twoje gorace usta
sq jak gwiazda bigkitna
zimna i daleka

oczy twoje

oprawione w krajobraz
czyste do dna i chlodne
wioda z sobg dialog
niezmacony i doskonaty

z dloni ktdra porazila mnie
obojetnoscia
ptaki karmisz i zwierzgta

[P1, 40]

Podmiot podkresla niedost¢gpnos¢, nieosiggalnos¢ upragnionej kobiety, ktora
paradoksalnie wzmaga si¢ wraz z coraz petniejszym opisem jej ciata. Ten sam
motyw ciala, ktdre jest zaslong, samo bedac takze rownie niedostgpne, powtarza
si¢ takze w utworze Wieza:

To cialo ktére ona nosi na sobie
ktore kladzie na t6zku zmgczone

[.-]
ktére mialo usta i drogocenne oczy w glowie
ktére moéwito

ta skora po ktérej wedrowato slorce
splywaly deszcze

ta cisza skoéry uroczysta

rozpigta nad nami jak namiot

To cialo ktérego nigdy nie miatem

bo nalezalo tylko do siebie

to ciato chodzi samo po dalekim obcym
miescie siada na tawce odpoczywa
obojetne na nasze

pragnienia

zamknigte [...]

[P2, 76]

Druga strofa wiersza przez poréwnanie ciata kobiety do ziemi, podkresla, ze ono
wlasnie poprzez swoja materialno$¢ najpelniej wyjawia nature §wiata, ktory tez ja-
wi si¢ jako zastona, w jaki§ sposob zbawienna, bo chroniaca, ostaniajaca jak namiot.

Utwor Na powierzchni poematu i w Srodku mozna potraktowac jako realizacje
wyrazonych w Szkicu do erotyku wspolczesnego dyrektyw. W wierszu tym poeta
podejmuje si¢ opisaé ,,mata martwa nature”, ale w taki sposob, ze opis danego
wydzielonego z niej fragmentu zawarty w jednej zwrotce zostaje powtdrzony
w kolejnych, tyle tylko ze przy uzyciu coraz mniejszej ilosci stow. W kazdej z tych
odston zaznaczona jest obecnos¢ kobiety — obecnos$¢, ktora jest zarazem nieobec-
noscia, gdyz trwa jako slad:
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Bialy pagorek soli
na szklanym spodku
$lady palcow
wglebienia cienie
iskry krysztalow

Biala sol
na spodeczku wglgbienia po palcach
cienie iskrzenie (§wiatla)

s61

na spodeczku
slady po palcach
$wiatla cienie
iskrzenie (ziaren)

na popielniczce

(popielate) wystygle zimne

grudki popiotu zéttobiaty zgnieciony
skrgcony (pomarszczony)
niedopalek

$lad po wargach

na popielniczce
grudki szarego popiotu
wygaszone (bez $wiatla)

z6ttawobialy
niedopalek
wgnieciony palcem
$§lad po ustach

na popielniczce
grudki ostygle
popiotu-

biaty niedopalek
wgnieciony palcem
$lad szminki [...]

[P3, 105-106]

W pdzniejszych strofach nie ma juz tak oczywistych oznak uprzedniej obecno-
$ci kobiety, jednak w perspektywie tych pierwszych, pozostale, cho¢ coraz mniej
namacalnie, przekazujg zarowno $lad jej bytnosci, jak i jego stopniowe zanikanie.
W jednej ze zwrotek nastepujacych juz po wiasciwym opisie martwej natury uwy-
datniony zostat uplyw czasu, ktory jest konstytutywny dla same;j poezji, jako sztuki
w czasie sig¢ rozwijajacej: ,,mucha uderza / miarowo w szybe kropla drazy kamien”.
By¢ moze zatem kolejne coraz skapsze opisy martwej natury maja uwydatnié cza-
sowos¢ obecnosci czlowieka, ktora naznaczona jest przemijaniem, zanikaniem, az
po zupeina nieobecnosé. W pierwszej zwrotce bowiem pojawia si¢ zwrot ,,§lady
palcow”, ktory wydaje si¢ podkresla¢ przede wszystkim to, ze co$ byto obecne
i zostawito oznaki swej bytnosci w postaci odcisku. Platon §lad taki okresla jako
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typos'®, czyli odcisk whasnie. Slad ten silnie zwiazany jest z obecnoscia tego, kto
go zostawil. Moze tez sugerowac, ze sama nieobecnos¢ nie trwa dtugo.

Jednak juz w nastgpnych strofach zwrot ten przeobraza si¢ i przyjmuje posta¢:
»wglebienia po palcach”, ,$lady po palcach”. Tym samym uwydatniony zostaje
dystans czasowy pomigdzy trwaniem samego $ladu a momentem jego pozosta-
wienia, tworzy si¢ i poglebia takze rozziew migdzy obecnoscia i nieobecnoscia.
To nieobecnos¢ staje si¢ dominujaca. Podobnemu przeobrazeniu podlega jeszcze
jedna sekwencja zwrotéw, w ktorych pojawia si¢ stowo ,,§lad”. Mamy bowiem
kolejno: ,,slad po wargach”, ,,$lad po ustach”; ,;$lad szminki”. Jako pierwsze zo-
staly wymienione ,,wargi”, gdyz stowo to bardziej niz ,,usta” ewokuje cielesnos¢,
ich specyficzna, migkka, pomarszczong powierzchnie, ktéra moze sie odbié, od-
cisnaé na papierosie, gdy sa one pomalowane. Stowo ,,usta” wydobywa raczej sam
ksztalt, wskazuje na pewien element twarzy, ale bez takiej cielesnej, materialnej
namacalnosci. Ostatni ,,$lad szminki” to juz tylko §lad §ladu, ktéry zaposrednicza
obecnos¢ kobiety. To juz nie ona sama pozostawila §lad, ale pomadka, ktéra miata
na ustach, ktéra jej usta zakrywata. Slady zatem stopniowo zacierajq sie. Ostatecz-
nie to nie obecno$é zdaja sie uwydatniaé, ale jej brak. Slad rozumiany jako typos
przeobraza si¢ w ichnos, ktory jest resztka, tym, co pozostaje, co jest szczatkowe,
niepeine, wybrakowane wilasnie. Ta szczatkowo$¢ $ladu, jego zanikanie, zama-
zywanie takze zdaje si¢ postgpowac. Czy bowiem pusta szklanka po herbacie to
Jjeszcze $lad po czyjejs obecnosci? Jesli tak, to czy ,.futeral do okularéw / niebie-
ski / kalendarzyk kieszonkowy / z biatymi cyframi 1970” to tez jeszcze $lad?
Pomimo wszystko wydaje sig, ze jest to §lad, ale $lad bardzo staby, niewyrazny.
Jesli poczatkowo moglismy stwierdzic, ze osoba, ktérej juz nie ma, ktdra jest nie-
obecna, to kobieta, ktora usta miata pomalowane szminka, tak tez ostatecznie mo-
zemy jedynie przypuszczaé, ze owe przedmioty mogly do kogos naleze¢, ze kto$
mogt je po sobie pozostawic.

By¢ moze jednak tych réznych sposobow opisu ,,malej martwej natury” nie
nalezy wcale traktowac chronologicznie, lecz jako rézne ujgcia tej samej statycz-
nej rzeczywistosci, kolejne rzuty spojrzenia podmiotu lirycznego patrzacego na
nig i probujacego dacd jej opis, przedstawi¢ ja. Jednakze spojrzenie to nierozerwal-
nie nalezy do kogos, kto czyjas obecnos¢ przezyl, a teraz (tzn. w chwili wypowia-
dania) pozostal sam wobec przedmiotéw i wobec nich trwa, ale trwa ze $wiado-
moscia czyjej$ nieobecnosci.

Na t¢ podwdjnosé perspektywy wskazuje Postowie do poematu, w ktérym
czytamy:

Powoli ostroznie

trzeba zdejmowac stowa
rozbiera¢ obraz z obrazu

1 Typologi¢ $ladéw u Platona zarysowuje Andrzej Zawadzki przy okazji prezentowania gtéw-
nych nurtéw filozofii postmetafizycznej odwotujacej si¢ do jezyka doswiadczenia religijnego. Zob.
A. Zawadzki, Hermeneutyka Sladu i hermeneutyka swiadectwa [w:] Nowoczesnos¢ jako doswiad-
czenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006, s. 331-344.
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ksztalty z barw
obrazy z uczué¢
az do rdzenia
do jezyka cierpienia
do $mierci [...]

[P3, 109]

Okazuje sie, ze wyjawianie §ladéw obecnosci kobiety, ktére przybiera formeg
wiersza, moéwi zarazem co$ o samej poezji. Utwor, w ktérym zawarte zostato do-
$wiadczenie nieobecnosci kobiety, sam tez przybiera posta¢ $ladu, co ujawnia si¢
wiasnie w sposobie opisu, ktdry jest coraz bardziej powsciagliwy, stanowi zdejmo-
wanie stéw, rozbieranie z obrazéw. Tutaj stowo jest obrazem. Okreslenie ,,martwa
natura” w malarstwie odnosi si¢ do tego, co obraz przedstawia, do zewngtrznej wo-
bec niego rzeczywistosci, ale jest tez (a raczej przede wszystkim) tytutem samego
obrazu i to obraz jest wlasciwym desygnatem tego stowa. Martwa natura bowiem,
nawet jesli nie jest namalowana, to zawsze jest juz obrazem, pewnym wspolistnie-
niem przedmiotéw jako wydzielonej kompozycji. Tak rozumiana, ujawnia tkwiacg
w $§wiecie obrazowo$é, przedstawialno$é. Okazuje sie bowiem, ze:

mucha uderza w okno
za ktérym stoi
wielka matka natura

z grupg drzew
droga

i listonoszem
ktéry zbliza si¢
do mnie

(do domu)

Zatem okreslenie ,,martwa natura” w omawianym wierszu odnie$s¢ mozna,
a nawet trzeba, nie tylko do rzeczywistosci, ktorej opis on stanowi, ale takze do
niego samego. | ta podwdjna perspektywa nie moze by¢ zniesiona. Wskazéwka
do takiej interpretacji tkwi w planie treSciowym utworu, w strofie, gdzie mowa
0 martwej naturze:

mata martwa
natura oswietlona do polowy
druga czg¢$¢ w cieniu

Roéwnoczesnie odnosi sie ona do rzeczywistosci reprezentowanej, jak i do sa-
mego utworu. Gre swiatla i ciemnos$ci przenie$¢ mozna na relacj¢ migdzy tym, co
wyjawione (a wiec oswietlone) i tym, co ukryte (pozostajace w cieniu), o ktorej
w istocie méwi tytut wiersza: Na powierzchni poematu i w $rodku, a takze druga
czes$¢ Postowia:

Sa wiersze
wewngtrzne
i wiersze zewnetrzne
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sg wiersze skonczone uchwytne
wyrzucone

na powierzchnig

przez wiedz¢ rutyng

jasne krysztalowe

promienne

jak swiatlo

i sg inne

plynne senne

ciemne

Poemat zatem sktada si¢ w istocie z dwoch wierszy: tego, ktdry jest na po-
wierzchni i tego bedacego w srodku, ukrytego. Powtarza si¢ motyw: wiersza
w wierszu — obrazu w obrazie (tak czesty takze u Nowosielskiego). Jasna jego
czg$S¢ to utwor, ktory czytamy — opis martwej natury. Wiersz ten jako obraz miat
zostaé rozebrany z uczué. Wiersz ukryty zas to rdzen, o ktorym mowa w Posto-
wiu. | rzeczywiscie, kolejne zwrotki z precyzjq przedstawia¢ maja martwa natu-
re. Nie wyrazaja uczué, bo same tez sa martwa natura. Naleza do niej rowniez
slady kobiecej obecnosci i one réwniez sa opisane tak, by te ich §ladowo$¢ jak
najbardziej zatrzeé, by przestaly one by¢ $ladami, a staly sie jedynie gra kolorow,
$wiatla, wglebieniem na powierzchni soli. W tym chtodnym, wywazonym, po-
woli i ostroznie sporzadzonym opisie, ktory jest napisanym wierszem, ukryte sg
uczucia, cierpienie i $mier¢, ktora jest nieobecnoscia. Spokdj tej martwej natury,
ktora: ,,pomniejsza ucisza / leczy / usypia” zestawiony jest z opisem nieubta-
ganie plynacego czasu. Przeciez mucha, ktéra miarowo, a zarazem morderczo
uderza w szybg i kropla, ktora drazy kamien, tylko ,,na powierzchni” moga by¢
obrazem, ktory usypia martwym opisem. Tak naprawde wyraza on w najwyz-
szym stopniu niepokoj, tym wiekszy, ze pozornie bedacy wilasnie niezmaconym
spokojem. W tym $wietle slady pozostawione przez kobiete, cho¢ szczatkowe,
$wiadcza o jej dojmujacej nieobecnosci, sa jezykiem cierpienia, ale w ten nega-
tywny, apofatyczny sposob wiasnie ja uobecniaja. Wiersz staje si¢ katafatycznym
$wiadectwem jej nieobecnos$ci — przedstawia bowiem $lady po niej i apofatycznym
Swiadectwem jej obecnosci, ktére wyraza si¢ w przemilczanym, ukrytym jezyku
cierpienia.

W ten sposdb widac, jak poprzez postaé kobiety znajduje swoj petny wyraz
tajemnica ,,wcielonego slowa”, jak nazywa swoja tworczo$¢ poeta w wierszu
Do Piotra z tomu Plaskorzezba, a tym samym jednoznacznie wskazuje na silne
zwiazki tej tworczosci ze sztuka ikony i z taka koncepcja obrazu, jaka ta sztuka
w sobie niesie.

Rozbieranie obrazu z obrazu nie jest niczym innym, jak rozbieraniem czlto-
wieka, by spoza zaston wydoby¢ jego cielesno$¢, poprzez ktora realizuje si¢ jego
obecnos¢ jako osoby. Mowi o tym wiersz Zasypiajqc, w ktérym podmiot liryczny
zwraca si¢ do upragnionej, ukochanej, ale tez pozadanej kobiety:

Zastony
jak bandaze
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spowily zwiazaty
utaity rang twego ciala

jak wyjawié
wyluskaé
z tych zaston
stow gestow
jak wydoby¢
twoja cielesno$é
wyjawié
pleé
[P3, 224-225]

Rézewicz nazywa ple¢ kobieca rana — rozdarciem, bo pozostaje otwarta, nie
zabliznia si¢. Czym bowiem jest w istocie ,,jezyk cierpienia”, do ktérego dotrzeé
mozna, jedynie zdejmujac stowa, rozbierajac obrazy? Domeng jezyka jest stowo,
a cierpienia — ciato, ciato zywe, doznajace. ,,Jezyk cierpienia” to stowo, ktore jest
cialem, cialem cierpiacym. Tajemnica ,,okaleczonej poezji” (P3, 241) to tajemni-
ca ,wcielonego stowa” (P3, 294). Wcielenie zas znajduje swdj ostateczny wyraz
w figurze Chrystusa na krzyzu. Konsekwencja Wcielenia, jego wypelnieniem jest
$mier¢. Jezyk cierpienia to rozrywanie migdzy stowem i ciatem. Stowo, stajac si¢
cialem, uczynilo mozliwym przedstawianie. Dogmat Wcielenia ukonstytuowat
przeciez ikong. To przedstawianie moze si¢ jednakze dokonywac tylko w konaniu,
tylko poprzez $mier¢. Ciato, ktéorym mozna sie dzielié, jak w czasie Ostatniej Wie-
czerzy, ktore mozna przekazywacé, ktore moze taczy¢ tak, jak stowo — takie ciato,
ktore w istocie jest stowem, to cialo umierajace. Jezus jako Wcielone Stowo, stat
si¢ obrazem Boga, ucielesnit petni¢ obecnosci. Na krzyzu, ktéry miat by¢ jej swia-
dectwem, zostat z niej catkowicie wyzuty. Taki jest wiasnie sens kenozis, ktore jest
unizeniem, ogotoceniem az po wyniszczenie.

Poezja, stajac sie ,,wcielonym stlowem”, jest Swiadectwem obecnosci jako
martyria, ktére w §wiadczeniu tym doznaje catkowitego wyniszczenia, staje sie
$ladem w sensie ichnos — szczatkami, martwg naturg. Tak rozumiana poezja,
w ktorej pragnienie obecnosci spotyka si¢ z jej brakiem, utrata, to Ciern ,ktory
rozdziera / nasze usta / teraz/ i w godzinie $mierci” (P3, 39). Dlaczego poezj¢
nazywa Rézewicz ,,wcielonym stowem”? By¢ moze, rozumie ja bowiem zarazem
jako wiersz, ktory jest wlasnie jej ciatem, jej materialng forma, jak réwniez jako to,
co metafizyczne, co jest petnia obecnosci, ale rownoczesnie tak jak Absolut, pozo-
staje nieuchwytne. Bowiem, jak pisze w jednym z wierszy tomu Plaskorzezba:

Poezja nie zawsze
przybiera forme
wiersza

po pigédziesigciu latach
pisania
poezja
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moze si¢ objawié
poecie (...)

przybiera ksztalt
ust
gniezdzi si¢ w milczeniu

albo zyje w poecie
pozbawiona formy i tresci

[P3, 255]

Tak rozumiana poezja jako doswiadczenie obecnosci, swoistej paruzji, istnieje
na ksztatt epifanii. Utwor ten mowi o takim aspekcie poezji czy tez sztuki, ktory
w ikonie wyraza jej droga zstgpujaca. Tym, co zstgpuje, jest obecnosé, ktora
mozliwa jest dzigki istnieniu dziela, ale droga ta przecina si¢ z droga wstepujaca,
apofatyczna. Wiersze Rozewicza ten wiasnie aspekt negatywny realizuja. Ikona
w swej apofatycznosci nie skrywa tego, ze jest jedynie obrazem, schematycznym
przedstawieniem postaci, oszczednym, unikajacym wszystkiego, co byloby jedy-
nie ozdoba, co zatrzymywaloby spojrzenie w zachwycie na sobie. Podobnie poezja
Rézewicza stroni od estetyzmu, nie chce si¢ podobad. Dlatego tez poeta unika
wyszukanych metafor, poréwnan, ktére zatrzymywatyby na samych sobie, dawaty
ztudzenie, ze rzeczy, do ktorych si¢ one odnosza, zostaly raz na zawsze uchwy-
cone, zobaczone. Ta poezja, tak jak ikona, stroni od anegdotycznosci: ,,nie chce
opisywac / opowiadaé / ttumaczy¢ bawic¢” (P2, 91). Poeta wie, ze stowa sa zasto-
nami i nie mozna ich mnozy¢, wrecz przeciwnie, trzeba je ,,zdejmowaé”, dlatego
tez nie waha si¢ stwierdzi¢, ze moze najpetniej poeta jest wiasnie wtedy, gdy je
skresla, a nie stawia. W tym akcie negacji odzyskuja one swoje widzialne, mate-
rialne istnienie. Przestaja by¢ tylko transparentnym medium. Jako skreslone ujaw-
niaja, ze poza wskazywaniem, odsylaniem do czego$, one takze na swoj wlasny
sposéb istnieja, sa bytami posrdd bytow i jak wszystko inne moga takze przestaé
istnie¢. Z tej perspektywy okreslenie ,nieczysta poezja” ma wskazywac na nie-
przejrzystosc jezyka. Poezja, zdaje si¢ mowic poeta, ma by¢ jak ikona, ktdra nie
skrywa, lecz ujawnia, ze jest obrazem — zastona:

Czasem zycie zastania
To
co jest wigksze od zycia

Czasem gory zastaniajq

To

co jest za gérami

trzeba wigc przesunaé goéry
ale ja nie mam potrzebnych
$rodkéw technicznych

ani sity

ani wiary

ktéra przenosi gory

wigc nie zobaczysz Tego
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nigdy
wiem o tym
i dlatego
piszg

[P4, 166]

Podobna intencja kieruje Nowosielskim, dla ktérego rama stanowi integralng
czes¢ obrazu i z tego powodu czgsto sam jg maluje na desce lub ptotnie. W ten
sposob pragnie zaznaczy¢, Zze obraz jest tylko jedna z rzeczy, scisle wydzielona.
Sam nie jest $wiatem, ale do niego nalezy.

Dwie wymienione wizje poezji przeplatajace si¢ w tworczosci Rozewicza, ktd-
rych w istocie nie da si¢ od siebie oddzielié, bardzo dobrze odpowiadajg sofiolo-
gicznemu wymiarowi sztuki, na jaki moze naprowadzi¢ nas ikona''. Poezja, ktora
przybiera formg wiersza, jest jak Sofia stworzona. Ta za$, ktora ,,przybiera ksztatt
ust” lub ta, o ktérej poeta mowi w jednym z wierszy: ,,obudzitem si¢ ze stornicem /
miatem uczucie ze zbliza si¢ / do mnie poezja / ale to byto ztudzenie / (poezja
zakryta oblicze)” (P3, 264), jest jak Sofia niestworzona. O tej ostatniej nie mozna
nic powiedzie¢, jak o Bogu. Skrywa ona oblicze lub objawia sig, ale poeta o tym
nie decyduje. Moze jedynie pisa¢ wiersze, czekajac az znd6w go nawiedzi, wtedy
jego wysitki polacza si¢ z tym, co przychodzi z zewnatrz, jak ma to miejsce cho-
ciazby w wierszu Pisatem (P2, 238).

Tak rozumiana poezja zawsze pozostanie nieuchwytna, przychodzi niejako
spoza swiata, wydarza si¢ jako obecnos$¢, dlatego tez pisanie wierszy, ktére sa
jedng z rzeczy tego $wiata, moze by¢ §ladem tego wydarzania sie, ale nim samym
nie jest, czego wyraz daje poeta w utworze Mozna:

Pamigtam ze dawniej
poeci pisali ,,poezje”
mozna jeszcze pisaé wiersze
przez wicle wiele lat

mozna tez robi¢
inne rzeczy

[P2, 129]

Dlaczego zatem poeta podejmuje sie pisania wierszy? Roézewicz wydaje sig,
podobnie jak Nowosielski, wierzy¢ w taka wizje sztuki, jakiej mozliwos$¢ daje
ikona wlasnie w jej aspekcie sofiologicznym, a wiec sztuki ocalajacej, bo scala-
jacej na nowo to, co dotkniete zostato rozbiciem, roztamem'2 Dlatego tez obaj

! Ten aspekt sztuki ikony zwiazany jest z tajemnicza postacig kobieca — Sofia, czyli Madroscia
Boga, ktéra miata tafczy¢ przed Nim w trakcie stwarzania $wiata. Z tego powodu czgsto utozsa-
miana byla ze Swiatem zaréwno tym stworzonym: materialnym, jak réwniez z jego pierwowzorem:
odwiecznie obecnym w umysle Boga. Po grzechu pierworodnym Sofia doznala rozbicia na §wietg
i przekleta, jednak roztam ten nie przekreslit ostatecznie jej pierwotnej jednosci, ktorej znakiem stato
si¢ Wcielenie. Zob. S. Butgakow, lkona i kult ikony, przet. ks. H. Paprocki, Bydgoszcz 2006.

12 Zob. Z. Podgoérzec, Wokdt ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985,
s. 128-130.
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w swojej tworczosci przekonujg, ze w sztuce nie ma tematow przekletych, ze
w jakim$ gigbokim sensie podziat na sacrum i profanum, jak réwniez na to, co
przynalezne sztuce i co pozostaje poza jej zasi¢giem, jest wtorny i ze sztuka moze
to ujawniac.

Nowosielski podkresla, ze ,,sztuka czesto jest posytana wlasnie w bardzo
ciemne rejony bytu, azeby te ciemnosci rozproszy¢...”'* Pytany w jaki sposob tego
dokonuje, malarz odpowiada: ,,Swoimi srodkami, sobie wlasciwymi... Nie da sie
tego zanalizowa¢, ale nawet najbardziej infernalne tematy przestaja byé w sztuce
infernalnymi”'*. Rézewicz w wierszu na obrzezach poezji takze mowi o tej scala-
jacej, posredniczacej roli poety: ,,posredniczac / miedzy gora i dotem / wykonuje
od wielu lat / ten zawdd / do ktorego zostalem wybrany i / powotany / «a ktéry
nazywa si¢ poezja»” (P4, 75). A w innym utworze poet¢ nazywa ,kamieniem z nie-
ba / wyzutym z ognia / meteorem” (P3, 256). By moglo si¢ dokonywaé owo scala-
nie, zbawianie rzeczywistosci, sama sztuka musi doznaé ogotocenia, wyniszczenia,
musi stac si¢ ,,wcielonym stowem?”, wejs¢ w to wszystko, co najbardziej ziemskie,
prozaiczne, anty-poetyckie, wyzu¢ ze swej niebianskosci, anielskosci, dlatego tez
w jednym z utwordw poeta walczy z aniotem poezji (P2, 183).

Tak jak w Jezusie obie Sofie: §wigta i przekleta staty sie na powr6t jednym,
a dokona¢ si¢ to moglo tylko poprzez $mieré, ktora byla konsekwencja Wcie-
lenia, tak tez sztuka musi dociera¢ do swoich granic, by mogia sie odrodzi¢.
Dlatego tez Rézewicz tak wiele mowi o $mierci poezji i poety. W Przygotowaniu
do wieczoru autorskiego wyznaje bowiem: ,,Aby zmartwychwsta¢, poezja mu-
siala umrze¢. Bylem i ja sprawca i $wiadkiem jej $mierci”'>. To on ja jako
tworca rodzil, przyoblekatl w ciato, ktére byto $miertelne. Jednakze mowienia
0 samym zmartwychwstaniu unika w swoich utworach lub wypowiada si¢ o nim
negatywnie. Szczegdlnie wyraznym przejawem takiej postawy jest wiersz Wie-
dza, w ktérym stanowczo odzegnuje si¢ od jakichkolwiek eschatologicznych wizji.
W innym utworze — VrSacka elegia — chociaz pojawia si¢ perspektywa eschatolo-
giczna odnoszaca si¢ do poezji, podmiot liryczny stara si¢ ja zakwestionowaé:

Idziemy aleja parku
ubywa nas z kazdym slowem
krokiem lisciem

umierajac rozmawiamy pogodnie

o przeszlosci o poezji

sg poeci ktdrzy odbieraja sobie zycie
inni pisza az do $mierci

ja odbieram sobie poezje
zeby widzie¢ jasniej

3 Ibidem, s. 85.

" Ibidem,s. 113,

5 Cyt. za: R. Fieguth, Poezja w fazie krytycznej i inne studia z literatury polskiej, przel.
K. Chmielewska et al., Izabelin 2000, s. 97.
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Kiedy wybije godzina Nowej Poezji?
Sprébuje odpowiedzie¢ Tobie sobie

Kiedy ostatni poeta
bedzie pierwszym poeta
a pierwszy ostatnim
kiedy zly wiersz

bedzie dobrym wierszem
a dobry wiersz

bedzie ztym wierszem
wtedy wybije godzina
nowej poezji
u$miechasz si¢ bracie
nudzi Ci¢ moja pusta
kostyczna retoryka (...)

Kobieta ktora nie jest juz kobieta
mija nas u$miecha sig¢
bezkrwistymi wargami do siebie...
uslyszata z mojej przepowiedni
ostatnie stowa

[P3, 113-114]

Poeta méwi o poezji, umierajac, a wigc stojac niejako na granicy, i cho¢ sam
sobie wydaje si¢ przeczy¢, bo to, co mowi okresla tylko ,,pusta retoryka”, ostatecz-
nie wizj¢ nowej poezji nie nazywa zmysleniem, a przepowiednia, a wiec tym, co
ma si¢ wydarzy¢. Kim jest tajemnicza kobieta? Opis sugeruje, ze to $mieré, réw-
niez ostatnie stowa, ktére mogta ustyszeé, zostajg ujete w taka forme wyrazenia,
ktére jej nadejScie wiasnie zazwyczaj oznajmiajg (,,...wybije godzina nowej poe-
zji”). By¢ moze jednak poeta zobaczyl starg poezje¢, ktdra, tak jak jej tworca, stoi
juz na granicy (a moze wiasnie ja przeszta), umiera i dlatego wydaje si¢ by¢ ,.ko-
bietg ktdra nie jest juz kobietg”. Moze usmiecha si¢, bo ostatnie stowa przepo-
wiedni daja perspektyw¢ odrodzenia, odnowy, a moze dlatego, ze wie co$, czego
podmiot jedynie si¢ domy$la? Moze w koncu przezyta ona juz swoja wiasna Smier¢
i zmartwychwstanie nie nadeszlo, a teraz pedzi swdj upiorny zywot?

Wydaje si¢ jednak, ze wiersze te nie znosza wcale perspektywy eschatologicz-
nej, a jedynie ukazuja jej wlasciwy wymiar. We Wrotach Smierci poeta wyjasnia
bowiem, ze wiara nie znosi poziomu wiedzy, ktora tej wierze zupelnie si¢ sprzeci-
wia. Tak naprawdg¢ bowiem wiara dopiero wtedy rzeczywiscie staje sie¢ mozliwa,
gdy wiedza jej przeczy: ,,wiara w to co istnieje / nie jest wiarg jest wiedza / ale
wiara w to co nie istnieje / jest prawdziwa wiarg” (P4, 383).

Jezus umierajac, doswiadczyt momentu catkowitego opuszczenia, zostat wy-
zuty z tego, co boskie. Poezja jako ,,wcielone stowo” réwniez z tej nadprzyrodzo-
nej perspektywy, z metafizyki powinna si¢ ogatacaé, co nie znaczy, ze na innym
poziomie, juz nie deklaratywnym, wypowiedzeniowym czy przedstawieniowym,
perspektywa ta wcale nie zostanie zniesiona. Kluczem do takiego rozumienia
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sztuki jest wiasnie ikona. Nowosielski podkres$la bowiem, ze zasadniczo nie
istnieje ikona Zmartwychwstania, a jedynie ikona Zejscia do piekiet. Jednakze,
zdaniem Nowosielskiego, nie jest to ikona we wlasciwym sensie, a jedynie wyo-
brazenie symboliczne wpisujace si¢ tylko w nurt malarstwa ikonowego, gdyz ani
samego aktu Zmartwychwstania ani Zejscia do piekiet nikt nie widziat. Ikona
natomiast, jak podkresla Nowosielski, musi wyrzec sie jakiegokolwiek obrazo-
wania symbolicznego na rzecz realizmu wizji, ktéry zawsze zasadza si¢ na znanej
nam, widzialnej rzeczywisto$ci. Dlatego tez granica, poza ktéra malarstwo to nie
moze wyjs¢, jest ikona Ukrzyzowania. Ukazuje ona bowiem, ze juz samo przezy-
cie $mierci na krzyzu jest przezyciem Zmartwychwstania. Ikona Ukrzyzowania
pokazuje cialo umgczone, stabe, biczowane, rozpigte na krzyzu, jednym stowem,
cialo w stanie katastrofy. Jednak juz sama sublimacja formalna, samo przedstawie-
nie Ukrzyzowania, nadanie mu sensu, stworzenie jego obrazu, pokonuje $mieré'c,
Nowosielski w swoich obrazach takze stara si¢ wydoby¢ ten podwojny wymiar
rzeczywistosci, co szczeg6lnie widoczne jest w aktach, zdominowanych przez
figuracje meczensko-erotyczna, dla ktorej podstaws jest wiasnie ikona Ukrzyzo-
wania wraz z niejako kobiecym jej odpowiednikiem — ikona $wietej Praksedy'”.

W ten sposéb poprzez odwotanie si¢ do ikony mozemy wskazaé na jeszcze
jedna bardzo wazna ceche twoérczosci Rézewicza i Nowosielskiego. Z jednej
strony z czlowieczenistwa Chrystusa, z drugiej zas z faktu, ze jest on jedynym
Obrazem Niewidzialnego Boga, wynika, ze sztuka, ktéra ma w nim swe zrodto,
nie moze wyjs¢ poza przedstawianie cztowieka i §wiata, ktdry takze jest dogigbnie
ludzki, tzn. dzieki Sofii w swej materialnosci cielesny. Dlatego tez Nowosielski
podkresla, ze to ciato cztowieka jest domeng i najwazniejszym tematem ikony.
Rézewicz takze wyraznie wskazuje na konieczno$¢ samoograniczenia si¢ poezji
do tego, co stanowi obszar ludzkiego doswiadczenia, przezywania, co tworzy bez-
posrednio mu dang rzeczywistos¢. Dlatego tez w wierszu W Srodku zycia mowi,
ze: ,jesli ustyszat glos / ktory ptynatl / z ziemi wody i nieba / to byt glos drugiego
cztowieka” (P2, 55). Jego poezja juz nie tylko méwi o czlowieku, ale sama na-
biera ludzkich cech — przyjmuje ciato, ktére czyni ja $miertelna.

W tym samoograniczeniu sztuka wcale nie traci wymiaru metafizycznego
czy sakralnego, ale tak naprawde odkrywa i ocala go na nowo, wskazujac na niego
wiasnie jako na Transcendencjg, o ktorej ona moze mowié tylko w sposéb nega-
tywny. Zdejmujac kolejne zastony, ujawnia bowiem zarazem, ze ona sama w tym
zdejmowaniu takze jest tylko jedna z nich.

16 Zob. ibidem, s. 69-70.
17 Zob. M. Porebski, Nowosielski, Krakow 2003, s. 130; Z. Podgoérzec, op. cit., s. 80.
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FEMALE CHARACTERS IN THE WORK OF
JERZY NOWOSIELSKI I TADEUSZ ROZEWICZ:
THE ICONIC DIMENSION OF ART

Summary

This is a comparative study of women characters in the wvork of painter Jerzy Nowosielski and
poet Tadeusz Rézewicz. Rather than list or catalogue the vast array of women portraits brought to
life by brush or pen, this article tries to establish the place and the role of the female character in the
work of either of the two artists. The common ground, which makes such a comparison possible, is
sought in self-referentiality, a feature which is conspicuously present in both Nowosielski’s as well
as Rézewicz’s compositions. The techniques of analysis and interpretation used here come from the
toolkit of criticism dedicated to the exploration of the interdependence of word and visual image.
However, the key set of critical concepts is in this case provided by the art of the icon in the twin
sense of a strictly painterly tradition and the icon’s spiritual aura with its unique philosophical and
theological background.



