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USE OF CONCRETE IN MEMORIAL
SITE DESIGN: MEANING AND FORM

ABSTRACT

Concrete is a visually distinct material that can be freely shaped. Depending on the technology used, it is pos-
sible to achieve both different spans and structural strengths as well as numerous visual effects via its use. In
the context of architectural and structural collaboration, concrete provides multidimensional possibilities. The
object of this study is ‘architecture of meaning’, in relation to which not only the structural form, but also the
material aspects, i.e., its characteristics and the way it is shaped, provide distinct semantic features.

The first part of the paper contains a general analysis of two selected concrete processing directions. The
second part of the paper discusses the material’s characteristics in the context of technology and discusses the
topic of a sculptural approach to concrete in the shaping of memorial sites. It is a case study focused on select-
ed European examples that relate to the dramatic events that have taken place since the First World War. The
objective was to determine the direction of concrete processing and define the scope of the modification of its
original structure in the context of shaping commemorative spaces.

The study highlights the importance of matter in shaping the architecture of ideas and the quality of collab-
oration between architects and constructors in shaping commemorative architecture. Documenting the depend-
encies between the structural and semantic characteristics of the material in the context of selected processing
technologies, is an essential element of this work. This indicates not only the formal but also the semantic
message.

Keywords: concrete, structural forms, concrete processing technology, semantic architecture, structures in
architecture

STRESZCZENIE

Beton jest materialem plastycznym, ktory mozna dowolnie ksztattowaé. W zaleznosci od zastosowanej tech-
nologii, mozliwe jest zardwno uzyskanie réznych rozpigtosci i wytrzymatosci konstrukeyjnych, jak i licznych
efektow plastycznosci. W kontekscie wspodtpracy architektonicznej i konstrukcyjnej, beton zapewnia wielo-
wymiarowe mozliwosci. Przedmiotem badan jest ,,architektura znaczenia”, w odniesieniu do ktorej nie tylko
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forma konstrukcyjna, ale takze materialna, tj. jej wlasciwosci i sposob uksztattowania, dostarczajg wyraznych
cech semantycznych.

Pierwsza czg$¢ pracy zawiera ogdlng analize dwoch wybranych kierunkéw obrobki betonu. Druga —
przedstawia dyskusj¢ na temat cech materialu w kontekscie technologii i omawia temat rzezbiarskiego po-
dejscia do betonu w ksztaltowaniu miejsc pamigci. Jest to studium przypadku skoncentrowane na wybranych
przyktadach europejskich, ktore odnosza si¢ do dramatycznych wydarzen, ktore miaty miejsce od czasu I woj-
ny $wiatowej. Celem badan jest okreslenie kierunku przetwarzania betonu i okreslenie zakresu modyfikacji
jego pierwotnej struktury w kontekscie ksztattowania miejsc pamigci.

W artykule zwrocono uwage na znaczenie materii w ksztalttowaniu architektury idei oraz jako$¢ wspolpracy
architektow i konstruktorow w ksztattowaniu architektury upamigtniajacej. Istotnym elementem pracy jest
opisanie zaleznosci pomiedzy wlasciwosciami konstrukcyjnymi i semantycznymi w kontekécie wybranych
technologii obrobki materiatu. Wskazuje to nie tylko na formalna, ale takze na znaczeniowa tres¢.

Stowa kluczowe: beton, formy strukturalne, technologia obrobki betonu, architektura znaczen, konstrukcje

w architekturze

1. INTRODUCTION

The visuality of concrete has a double meaning in
the context of architecture, which results from an
interaction between art and technology. On the one
hand, the possibility of prefabricating concrete casts
or combining concrete with other materials allows us
to create various structural solutions. On the other,
the fluid matter offers unlimited potential in shaping
the artistic message. Concrete, whose shape is entire-
ly dependent on the mould into which it is cast, be-
comes a vehicle that carries forces for the target form
that it creates upon turning solid. Traces of memo-
ry imprinted briefly in concrete become permanent
carriers of information, emotion and semantics.
Looking at this material in terms of its processing,
namely being aware of its course and impact on the
final reception of a work of architecture, redirects at-
tention towards the architect. In 1928, F.L. Wright,
on the pages of the Architectural Record, wondered
what the aesthetics of concrete were. He asked the
following question: [...] Is it stone? Yes and no. Is
it plaster? Yes and no. Is it brick or tile? Yes and
no. Is it cast iron? Yes and no. Poor concrete! Still
looking for its own at the hands of man (Wright,
1928). On the other hand, R. McCarter suggested
that the very work of human hands must be preceded
by knowledge and vision: You must know the nature
of concrete, that what it really wants to be. Con-
crete wants to be granite, but it will never become
it. Iron rods might act as a secret creator enabling
this so-called liquid stone to appear as a splendid
creation of the human mind. [...] That is what con-
crete wants to be: a product of a mind (McCarter,
2009). In a period of polarizing specializations en-
gaged in architectural work, an approach to material
that is structurally and semantically coherent is far
from obvious. This stems from various factors, one
of them being the development of construction and
execution technologies, including the digitization of
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construction processes. The architect responsible for
implementing a design idea is obligated to cooperate
not only with civil engineers, but also with special-
ists in building component production and the direct
execution of these components. The scope of these
disciplines continuously expands, which on the one
hand provides greater design potential, and forces in-
terdisciplinary growth and design on the other.

1.1. Objective and methodology

The collaboration of art and technology is even more
important in the case of symbolic architecture. The
construction sector always follows the path of im-
plementation. Semantic architecture seeks a way to
express emotion, without excluding structural logic,
which, must nevertheless not dominate the main idea
(Rice, 2013, pp. 296-297). Here, the pursuit of syn-
ergy is crucial not only because it can lead to opti-
mal solutions, but also because it can convince us to
discover new means of artistic expression. Concrete
is also widely used as a material in prefabricated el-
ements. This paper presents examples of the work
of Wiadystaw Pienkowski, which demonstrate that
prefabricated elements, if properly designed, offer
a very wide range of possibilities in architectural com-
position. When used skilfully, their repetitive nature
becomes an advantage rather than an obstacle in the
design of different buildings. Noting the aspect of
making architectural forms unique can not only inspire
the design of new buildings, but also contribute to the
revitalization of those that, after years of neglect, have
come to significantly differ from their original design
proposals (Wierzbicka, Orchowska and Nagiel, 2022).
The objective of this study was to determine the di-
rection of concrete processing and define the scope of
the modification of its original structure in the context
of shaping commemorative spaces. The methods used
included the case study and the narrative method. The
narrative method, as used by Anna Maria Wierzbicka
(Wierzbicka, 2013, 2016, 2019, 2020, 2022, 2023) is



a research approach that analyses architectural spac-
es through the narratives linked to them. Wierzbicka
distinguishes five key aspects that shape a narrative,
including history that describes a building’s context
and idea, which is essential for its cultural meaning.
The place of the narrative, or its geographical context,
influences the perception of the building and its sym-
bolism. A storytelling perspective, which can cover
different points of view, such as those of an architect,
artist, or sociologist, leads us to different interpreta-
tions of the same place. The role of the narrative’s
creator shapes how the building is presented and the
ideas associated with the building, which is also key in
reception. The narrative’s purpose, which can concern
remembrance, liturgy, or other forms of representa-
tion, influences the viewers’ emotions. The narrative
method is applied to the analysis of commemorative
buildings and enables a deeper understanding of ar-
chitecture as a medium that links the past with the
present, along with fostering a reflection on the signif-
icance of memory in shaping space.

1.2. Scope

The scope of this study covered places of memory
whose spatial formation is crucially affected by con-
crete. These places are made using concrete casting:
The tombstone of German and Russian soldiers in
Brwinow, the symbolic filling of the Carnot walls
at the Katyn Museum in Warsaw, the Evangelical
Church of Reconciliation in Dachau, the Holocaust
History Museum in Jerusalem, the Espace de Médi-
tation in Paris, the Museum and Memorial in Belzec,
Station Z, the Bergen-Belsen Memorial, the Rade-
gast Station Museum, and those made using prefabri-
cation: the Memorial to the Victims of the Treblinka
extermination camp, Memorial Church in Berlin,
‘Checkpoint Charlie’ in Berlin, and the Solidarity
Monument in Warsaw. The structures selected for
study, which feature concrete have uses strictly con-
fined to their meaning and declaration of commem-
oration. Concrete not only gives them durability,
but also becomes a vehicle for emotion and memo-
ry, underscoring their symbolic significance in their
commemorative spaces. Thus, architecture acquires
a deeper dimension, becoming a place of reflection
and reminiscence. The temporal scope covers pro-
jects completed after the Second World War.

1.3. Literature review

In recent years, memorial architecture and the use of
concrete in the context of commemorative spaces has
become a subject of intensive investigation. Concrete,
due to its rawness and durability, is often interpreted
as a symbol of memory of the past. Mielnik (Mielnik,

2018) and Barnas$ (Barnas, 2007) focus on the aesthet-
ics of memorial spaces, exploring how concrete affects
the emotional perception of these places. Koztowski
(Koztowski, 2018) draws attention to the relationship
between architectural form and social and historical
context. Poczatko (Poczatko, 2021) draws attention to
the role of concrete in monumental architecture in her
research, while Gata-Walczowska (Gata-Walczowska,
2018) highlights the importance of concrete in reli-
gious architecture.

Kucza-Kuczynski’s publications are also essen-
tial (Kucza-Kuczynski, 2001), and discuss the role
of concrete in religious architecture, as are those by
Wierzbicka, Orchowska and Nagiel (Wierzbicka,
Orchowska and Nagiel 2022), who analyse prefab-
rication in Wiadystaw Pienkowski’s projects. Char-
ciarek (Charciarek, 2015) provides valuable insights
into the relationship between ideas and matter in
concrete architecture.

Koniczuk (Koniczuk, 2007) demonstrates the
role of concrete in architecture, drawing attention to
its visuality and the contemporary technical poten-
tial that allow the creation of a variety of forms
and structures. Stratton (Stratton, 1999) examines
the development of the use of steel and concrete in
construction in Northern England, focusing on the
‘lost decades’ and the impact of these materials on
architecture. Grenzer (Grenzer, 2002) addresses the
architecture of remembrance through an analysis
of the Neue Wache and the Monument to the Mur-
dered Jews of Europe, highlighting the differences
in approaches to commemoration in Berlin. Other
researchers (Crespi et al., 2018) address design in
urban remnants that have lost their original use and
are currently in the grey, arguing that they can form
a strategic resource for territories via storing human
memories and histories.

2. DIRECTIONS OF SEMANTIC
NARRATIVES

The phenomenon of the need and often a subconscious
drive to preserve the memory of especially dramatic
events requires a range of elements, both in the mental
and material aspects. The mental aspect of the need for
commemoration is very close to the metaphysical uni-
verse. There is confirmation of this in the ideological
structures of various religions and beliefs, even those
that appear far removed from mainstream standards
such as the three major monotheistic religions. Um-
berto Eco often explained that the important role of
the phenomenon of memory of people and past events
is that these elements co-form the basis of a given con-
viction. Mental memory is most often supported by
some material semantics, typically linked to the place
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where the event to which the memory is dedicated has
taken place. This path begins with the simplest incor-
poration of vertical piece of stone into the architecture
of sculptural complexes. It can thus be perceived as
a straightforward analogy to a place of commemorat-
ing victims in Christianity or simply a place of prayer
in Judaism and Islam. This closeness of perceiving
places of memory and religious sites can aid in ana-
lysing key features of memorial site architecture. If
memorial site architecture and religious architecture
are close in terms of the means of emotional expres-
sion used in them, then concrete matter offers a cer-
tain legibility here. The expressiveness of the message
contained in semantic architecture stems from a per-
fect structuring of form, material and spiritual emo-
tions. This is clearly visible in the churches designed
by masters of 20th-century architecture, in which con-
crete was used as a means to achieve this harmony
(Kucza-Kuczynski, 2001, pp. 46-57). Furthermore,
another key feature of liquid stone, in the context of
the design of humble architecture, is its susceptibili-
ty for sculpting, its appearance of rawness, roughness
and being cheap (Kucza-Kuczynski, 2001, pp. 46-57).
The above characteristics of concrete as a material of
the sacred refer directly to matters of memorial site ar-
chitecture itself. This architecture ultimately requires
sculpting, durability, roughness and humility.

It bears clearly stating that concrete, as a mate-
rial for memorial site architecture, underwent
technological change over the course of its cen-
tury of use in this field. From the almost haphaz-
ard, ‘nameless’ concrete used during the years of
the First World War, it has evolved into the modern
‘decorative concrete’, which encompasses all new
means of expressions like a wealth of textures, the
formwork imprint, being dressed like stone, col-
ours and prints. It is the language of the new con-
crete (Tofiluk, 2017, pp. 49-59). Regardless of the

technological potential, certain assumptions remain
unchanged, including the hidden idea of ‘concrete
that remembers’. The visuality of this material
means that it is often perceived as a matrix for ideas
and as a metaphor; it is used to record information,
emotions, and messages (Charciarek, 2015). In the
context of setting directions for the narrative of
meanings in relation to concrete use, the natural
characteristics of this material, both those arising
from its mechanical properties and those belonging
to objective artistic perception, will be relevant.
The latter are specifically tied with how the material
is processed, which presents its structure as it is.

3. ANALYSIS OF THE RELATIONSHIP
BETWEEN TECHNICAL AND VISUAL
FEATURES IN CONCRETE PROCESSING

For the selected two directions of technological con-

crete processing, we listed the main structural char-

acteristics and suggestive semantic features that an
architect could use during creating a narrative. Se-
mantic properties are partly related to subjective expe-
rience. For this study, the table below only lists those
attributes whose symbolism stems from historical
facts and objective impressions. The table presents
three selected concrete processing technologies with
the intent to display the essential correlations between
this structural material’s properties and its seman-
tic characteristics. The solutions shown are based on
the material’s sincerity, wherein the structure is both
a carrier of physical and visual forces and loads.

3.1. Concrete casting

The first direction to be analysed is concrete casting
technology. Concrete casting allows significant fre-
edom during element design and formation. This
includes the structurally obvious reinforcement of
concrete with steel, introduced to increase the strength

Tab. 1. Listing of selected concrete processing directions that display a correlation of structural and semantic characteristics.

Processing technology

Structural characteristics

Characteristics that suggest meaning

— substructure assembly (formwork)

— sincerity, homogeneity

— links between elements

Casting — ease in element design and joining
. — truth, trace of events
— closed composition, etc.
— execution time
— larger span (e.g., of compressed elements) — examples of symbolism: interde-
Prefabrication — repetition of elements pendence, open interconnection,

— precise connection of elements

open composition, etc.

Source: original work.
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of the material as well as the span of the structure.
A structural form designed this way is uniform and
cohesive in its structure, which can be used as a major
semantic element. The preparation of the mould for
casting is a key part in this technique; it leaves its
mark on the material’s surface and, either deliberately
or not, leads to the display of the texture left by the
cast. This is a commonly used approach in semantic
architecture. One example of this design approach is
the modernization of the shared tombstone of Russian
and German soldiers in the Brwinéw cemetery near
Warsaw, designed by K. Kucza-Kuczynski. The tomb
contains imprints of various dates dating back to 1915,
along with numbers that represent how many unk-
nown soldiers had fallen; these have been imprinted
on the concrete plinth, alongside reliefs of Orthodox
and Protestant crosses (I11. 1a).

Another example of this approach to design are
the symbolic additions to the Carnot Wall at the Katyn
Museum in Warsaw. BBGK Architekci, the authors of
the design, decided to use mass-dyed concrete. In this
particular case, the material, acting as ductile stone,
1s similar in colour to the historic brick walls, while
serving as a clear vehicle of a memory of cruel history
(Ill. 1b). Formwork planks have been imprinted in the
newly designed concrete structure as a reference to the
so-called tieptuszki — the wagons in which the Rus-
sians transported Polish officers to the Katyn forest,
where mass executions were later carried out (I1l. 1c¢).

Concrete casting allows us to deliberately leave
traces of the material’s processing. In the context of
symbolic architecture, we should strive to achieve
something more than the traces of this process’s
technology; it is instead a deliberate, artistic action
that an architect takes.

At Dachau, Germany’s oldest concentration
camp dating back to 1933, structures related to the
prisoners’ religions were erected in the post-war
period — as a collective memorial site. Thus, in 1967,
a concrete religious structure was built in the form of
the Protestant Church of Reconciliation to a design
by Helmut Striffler (Wierzbicka, 2013). Humility
towards the space of the camp prompted its author
to go below ground level (I1l. 2a). The concrete itself
serves here as a continuation of the same material
used in various other compositional elements at this
monumental memorial site.

Following in the footsteps of European Holo-
caust memorials, a large complex for Yad Vashem,
founded in 1953, was established in Jerusalem. It
is made up of museum and memorial structures, as
well as a park with trees that commemorate people
who saved Jews. The 180 m monumental building of
the Holocaust History Museum, designed by Moshe

Safdie and built in concrete (Ill. 2b), was constructed
as the main element in this composition. In the Muse-
um’s structure, the concrete serves as an envelope for
the luminous Last Journey; the path is led through
a gap in a long Succah-like structure that obscures
the visitors’ path. This memorial building is probably
the largest structure that can be described as ‘con-
crete that remembers’.

The last two decades of the 20th century have
brought new forms of remembrance; they are not
linked to one specific event, but instead reference
‘global’ memory, meditation, and care for humankind.
These forms coincided with the emergence new con-
crete technologies. Tadao Andd became a precursor
of such forms, especially in terms of the technique of
unique, smooth formwork and the ‘velvet-like’ sur-
face texture it produces. This can be seen in Ando’s
first European work, the Paris Espace de Méditation of
1995, erected near the UNESCO compound (Wierz-
bicka, 2013). The concrete cylinder surrounds a space
of 33 m? lined with a symbol linked to the Hiroshima
bombing of 6 August 1945. The symbol is made of
granite floor slabs that bear witness to the radioactive
contamination and the memory of the people killed
that day by the atomic blast (Flory, 2009). The path to
the meditation space leads via a concrete footbridge
suspended over a shallow plane of steadily flowing
water — a symbol of purification, over a textured con-
crete floor (Ill. 3a). The minimalism of the concrete
interior was enhanced by the contrasting elements of
metal chairs (Flory, 2009). They are directed towards
the four cardinal directions (I11. 3b). In total, the space
is a moving and minimalist, yet rich composition.

The post-competition project of the Belzec
Museum and Memorial, erected in 2004, can be seen
as an outstanding case of a Polish memorial site.
The design was developed by a group of sculptors
under Andrzej Sotyga in cooperation with archi-
tects headed by Marek Dunikowski, who created
the museum building (Wierzbicka, 2013). The grand
landscape composition is remarkable in how it inte-
grates architecture, sculpture and the few surviving
remains of the extermination camp for Jews, which
operated in this area in the year 1941-1942. In this
case, the concrete proposed by the designers serves
something more than the familiar smooth concrete of
the museum; rather, it is an expressive, organically
undulating envelope of the descent into the ‘hell” of
extermination, a path leading into the depths of the
earth (I11. 4). The site at Belzec is one of the greatest
achievements of Polish architecture, and not only in
terms of memorials (Wierzbicka, 2013).

The site of the Sachsenhausen concentration
camp, which operated in the years 1936-1045, is
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located near Berlin. In 2005, additional meaning was
given to the main accent of the site, namely the Sta-
tion Z execution site inside a large complex of con-
crete buildings. The concrete background of the wall
that sports a 1961 monument featuring inmates hold-
ing up their comrade, is an essential element of this
composition (IlI. 5a). Two years later, in 2007, a cen-
tral museum building was established on the site of
the former Bergen-Belsen prisoner of war camp,
which operated in the years 1940-1945. The design
proposal covers the road, enclosed by concrete walls
and ceilings, that leads through the camp, with con-
trasting openings towards the local forest landscape
(I11. 5b). The museum’s architecture corresponds to
new technologies in ornamental concrete, which uses
metal formwork, but is also compliant with the min-
imalist architecture of the period.

Another kind of response to the memory of the
war is the Radegast composition in £6dz. This site
is an atypical memorial, as it includes the railway
station from which trains carrying the prisoners of
the Litzmannstadt Ghetto would depart to concentra-
tion and extermination camps, inlcuding in Chetmno
nad Nerem near Koto, Treblinka, Brzezinka and
Sachsenhausen. This clear design layout from 2009
was conceived by Czestaw Bielecki (Wierzbicka,
2013, p. 114). Concrete is the main material used
in the structure; it consists of symbolic, monumen-
tal tombstones with the names of the execution sites
that had been the prisoners’ destinations (Ill. 5c).
Concrete was also used to create a monumental,
darkened tunnel-channel of railway tracks leading
to the final element — a symbol of the crematorium
smokestack (I1l. 5d).

3.2. Prefabrication

The second line of research focuses on prefabrication
technologies. In this context, concrete elements used,
for example, in street furniture or facade elements
should be investigated alongside reinforced elements
or compressed, large-span elements. Therefore, in
terms of structural properties, it is possible to achieve
any desired strength in elements, which, upon their
manufacture at a fabrication plant and transport to
a construction site, are joined with precision. The use
of modular elements in shaping symbolic architec-
ture clearly directs the narrative in a space. They can
symbolize community and an arrangement of ele-
ments, and can also indicate the relationship between
them. Furthermore, due to their modular nature, with
the possibility of further expansion, they can illus-
trate an incomplete process. Properly composed, re-
petitive elements can reference history by recalling
other layouts associated with the material.

14

This design approach is illustrated by the Mon-
ument to the Victims of the Treblinka Extermination
Camp. The monument was built in 1964, follow-
ing a competition won by a team of sculptors and
architects that included Franciszek Duszenko, Adam
Haupt and Franciszek Strynkiewicz (Wierzbicka,
2013). The large-scale composition opens with an
entrance between two concrete block-walls. It leads
along a former ramp marked by memorials in the
form of former concrete blocks of railway sleepers
(I1l. 6), to an unusual composition of 17,000 embed-
ded stone boulders in concrete, resembling matzevot,
symbolizing the countries and places in Europe from
which Jews were brought here to meet their deaths.
In the case of this monument, the use of simple,
repetitive elements arranged in a linear pattern is
a deliberate act by the artist. In 2022, a team led by
architect Piotr Bujnowski won the competition for
the Treblinka State Museum. As with the memorial,
the architects used mass-dyed concrete with an earth-
like structure to express an architecture of horror in
the most adequate way possible.

In 2006, the Memorial to the Murdered Jews of
Europe, designed by Peter Eisenman, was erected
in Berlin. The monument has attracted consider-
able attention, perhaps even exaggeratedly, from
critics (Wierzbicka, 2013). The monumental compo-
sition consists of 2,711 grey concrete blocks measur-
ing 0.95 x 2.38 m, varying in height from 0.2 m to
4.7 m, but with a fixed plan grid. Overall, this creates
a somewhat forced expression, formally unreadable
to the audience. In the context of the prefabrication
used in its creation, the site leaves no doubt. However,
in terms of semantics, the monument, although still
promoted today, is far from creating the same atmos-
phere of authenticity to the Treblinka monument from
almost fifty years earlier. Compared to the organic
mass of the granite boulders of Treblinka, the hollow
Berlin blocks are also ‘empty’ in terms of semantics.
This is evidenced by the commonly arrogant behav-
iour of locals, who sit on the symbolic tombstones.

When considering concrete prefabrication, it is
worth mentioning an entirely alien example, namely
the Memorial Church. This well-known Berlin reli-
gious building was built in 1963 to a design by
Egon Eiermann and is the monumental remnant
of the Kaiser-Wilhelm Memoria Church (Kaiser-
Wilhelm-Gedéchtniskirche) from the years 1870-1871
which had been bombed by the Allies, and anew church
that was added to it (Stock, 2004). The new building
demonstrates the then-popular use of concrete’s visual
nature in prefabrication (Wierzbicka, Orchowska and
Nagiel, 2022). The building’s distinctive feature is
that its interior is dominated by a concrete mesh that



consists of 30,000 prefabricated elements that support
a monumental stained-glass composition by Gabriel
Loire, a French artist (Ill. 7). A metaphysically moving
space has been created; it is a religious memorial com-
memorating two wars; it serves as a warning against
wars in general and is a tribute to the fallen.

Another interesting design action in terms of pre-
fabrication technology can give a new meaning to
elements previously intended for a different purpose.
Fragments of the Berlin Wall are an example of this.
The concrete prefabricated structures created by the
madness of Soviet totalitarianism were deliberately
left in several places in present-day Berlin, which
can be read as a victory for humanity, freedom and
the rule of law.

[Nlustration 8a depicts fragments of this prefabri-
cated wall that no longer divides the city. Some of the
wall’s fragments were placed at the famous ‘Check-
point Charlie’ crossing on Friedrichstrasse, which is
now known as the Berlin Wall Museum. In spring
2021, a section of the former wall was transported to
Warsaw. It has become an eloquent part of the memo-
rial to the true Solidarity of 1980; it serves to remem-
ber the first overthrow of Moscow’s totalitarianism by
the Polish people. It also signifies the promise of vic-
tory over any totalitarianism (I11. 8b, c).

4. SUMMARY AND CONCLUSIONS

An analysis of the examples presented can lead to
the observation that narrative ranks above the design
of form; the material’s structure and processing tech-
nology serve as a vehicle for the design proposal; via
a dichotomic structure, they express two dichotomic
events (Wierzbicka, 2013). The Berlin Wall can be
seen as an exception to this rule. However, over time
and under the influence of geopolitical changes, it
acquired meaning; a purely functional structure was
transformed into a monument commemorating the
fall of a totalitarian regime.

It may also be the case that detailed design solu-
tions offer an important semantic element. One
example of this is the Mémorial des Martyrs de la
Déportation, erected in 1962. The structure is located
in an atypical landscape location, i.e., on the prom-
ontory of Paris’ Ille-de-la Cité, and was designed by
Georges-Henri Pingusson (Flory, 2009). With the
lowering of the concrete courtyard, which resembles
a prison, the ensemble of architecture and sculpture
is embedded in a culture of humility towards its sur-
roundings and has Notre-Dame de Paris in the back-
ground. The concrete of its walls expresses meaning
through the use of gravel from different regions of
France in its texture; this serves as a symbol of the
places where people were deported and killed.

The dynamic development of processing tech-
nology can be seen as an important element that
supports creative work in the design of ‘concrete
that remembers’; in particular, the use of automated
machines in this process. The new potential for
expressing semantic architecture through technol-
ogy is evidenced by proposals such as experimental
projects conducted by selected research institutes
around the world. Among the most spectacular are,
for example, the printing of formwork (Wierzbicka,
2013). or the direct printing of structural forms
using additive technology. This represents an impor-
tant step in the interaction between architecture and
construction — in expressing visual forces through
optimal solutions to the physical forces acting on
a given form or structural element. However, it
should be emphasized that in the creation of memo-
rials, the material aspect is not the only one that
implements the adopted proposal. In shaping ‘con-
crete that remembers’, it is not the innovation of the
technology used, but its relevance to the context that
determines the quality of the work.

This paper presents examples of the use of ‘con-
crete that remembers’. The cases described above
are just a few examples in which the architecture
of memorials is implemented using concrete matter
as the primary material of architectural expression.
Changes in the technology for processing this mate-
rial over time are clearly visible. Even in the case
of Tadao Ando, the master of concrete, the transition
from technological smoothness to organic rawness is
evident. However, the works cited cannot be seen as
absolute proof of semantic features, as such aspects
need to be taken into account when analysing this
particular research topic. In its authentic expression,
concrete conveys ideological messages only through
a semantic narrative (Wierzbicka, 2013). This narra-
tive is only semantic if it provides a balance between
the knowledge of the viewer-observer and experi-
ence as formulated by Rasmussen, which is equally
important in assessing the value of such works.
Emotion, empathy and experience have a significant
impact on the perception of meaning.

Looking comprehensively at the question of
the role of concrete, today popularly referred to as
‘decorative concrete’, although it has always been
so read without the adjective preceding it, it can be
said with some certainty that the latter characteristic,
‘experience’, plays a dominant role in preserving the
civilized memory of the past. Perhaps this is due to
the peculiar, almost mysterious sincerity of concrete,
which is based on the elements of life on Earth, i.e.,
aggregate, sand and gravel mixed with water, which
is a symbol of Life and Purification.
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I1l. 1: a) Tombstone of German and Russian soldiers in Brwinéw, designed by K. Kucza-Kuczynski. Photo by K. Kucza-Kuczynski;
b, ¢) Symbolic filling of the Carnotto walls in the Katyn Museum in Warsaw — designed by BBGK. Source: https://bbgk.pl/pl/projek-
ty/wybrane/muzeum-katynskie/ (accessed: 12.01.2025).

Il. 1: a) Nagrobek zolnierzy niemieckich i rosyjskich w Brwinowie, proj. K. Kucza-Kuczynski. Fot: K. Kucza-Kuczynski;
b, ¢) Symboliczne wypelnienie muréw Carnota w Muzeum Katynskim w Warszawie — proj. BBGK. Zrédto: https://bbgk.pl/pl/pro-
jekty/wybrane/muzeum-katynskie/ (dostgpne: 12.01.2025).

I11. 2: a) Evangelical Church of Reconciliation in Dachau — designed by H. Striffler. Photo by K. Kucza-Kuczynski; b) The Holocaust
History Museum, Jerusalem — designed by M. Safdi. Photo by K. Kucza-Kuczynski.

1. 2: a) Ewangelicki Kosciol Pojednania w Dachau — proj. H. Striffler. Fot. K. Kucza-Kuczynski; b) Muzeum Historii Holokaustu,
Jerozolima — proj. M. Safdi. Fot: K. Kucza-Kuczynski.
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I11. 3. Espace de Meditation in Paris — designed by T. Ando. Photo by K. Kucza-Kuczynski.
I1. 3. Espace de Meditation w Paryzu — proj. T. Ando. Fot. K. Kucza-Kuczynski.

I11. 4. Museum and Memorial Site in Betzec — designed by A. Sotyga’s team of sculptors in cooperation with M. Dunikowski’s team
of architects. Photo by K. Kucza-Kuczynski.

I1. 4. Muzeum i Miejsce Pamigci w Belzcu — zaprojektowane przez zespot rzezbiarzy A. Solygi we wspotpracy z zespotem architek-
tow M. Dunikowskiego. Fot. K. Kucza-Kuczynski.
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1. 5: a) “Station Z”, 2005; b) Memorial Site in Bergen-Belsen, 2007; ¢, d) Museum “Radegast Station”, 2009. Photo by: K. Kucza-
Kuczynski.
Il. 5: a) ,,Stacja Z”, 2005 r., b) Miejsce Pamieci w Bergen-Belsen, 2007 r.; ¢, d) Muzeum ,,Stacja Radegast”, 2009 r. Fot. K. Kucza-
-Kuczynski.

I1l. 6. Monument to the Victims of the Treblinka Death Camp — designed by F. Duszenko, A. Haupt, F. Strynkiewicz. Photo by
K. Kucza-Kuczynski.

1. 6. Pomnik Ofiar Obozu Zagtady w Treblince — proj. F. Duszenko, A. Haupt, F. Strynkiewicz. Fot. K. Kucza-Kuczynski.
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I11. 7. Memorial Church in Berlin — designed by E. Eiermann. Photo by K. Kucza-Kuczynski.

I1. 7. Koscidt Pamigcei w Berlinie — zaprojektowany przez E. Eiermanna. Fot. K. Kucza-Kuczynski

I11. 8: a) Remains of the Berlin Wall at the ‘Checkpoint Charlie’ border crossing. Photo by K. Kucza-Kuczynski; b, c) Fragments of the
Berlin Wall incorporated into the Solidarity Monument in Warsaw. Photo by K. Kucza-Kuczynski.

Il. 8: a) Pozostalosci muru berlinskiego na przejsciu granicznym ,,Checkpoint Charlie”. Fot. K. Kucza-Kuczynski; b, ¢) Fragmenty
muru berlinskiego wkomponowane w Pomnik Solidarnosci w Warszawie. Fot. K. Kucza-Kuczynski.
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1. WPROWADZENIE

Plastycznos¢ betonu ma podwdjne znaczenie w kon-
tekécie architektury, co wynika z interakcji sztuki
i technologii. Z jednej strony mozliwos¢ prefabrykacji
odlewoéw betonowych lub faczenia betonu z innymi
materiatami daje mozliwo$¢ tworzenia r6znych roz-
wigzan konstrukcyjnych. Z drugiej jednak — ptynna
materia daje nieograniczone mozliwosci w ksztalto-
waniu artystycznego przekazu. Beton, ktérego ksztatt
jest calkowicie zalezny od formy, w ktorej jest odle-
wany, staje si¢ nosnikiem sit dla docelowej formy,
ktora tworzy po zastygnieciu. Slady pamigci odci-
$niete na krotka chwile w betonie staja sie trwatym
nosnikiem informacji, emocji i znaczen. Spojrzenie
na materiat pod katem procedury jego przetwarzania,
czyli $wiadomo$¢ jego przebiegu, a takze wplywu na
ostateczny odbior dzieta architektonicznego, zwraca
uwagg na architekta. W 1928 roku F.L. Wright zasta-
nawial si¢ na tamach ,,Architectural Record” czym
jest estetyka betonu. Postawil nastgpujace pytanie:
(...) Czy [beton] jest kamieniem? Tak i nie. Czy to
tynk? I tak i nie. Czy jest jak cegla lub dachowka?
Tak i nie. Czy jest to zeliwo? Tak i nie. Biedny beton!
Wcigz poszukuje swoich wlasciwosci poprzez dzieto
rgk czlowieka... (Wright, 1928). Z drugiej strony,
R. McCarter zasugerowal, ze samo dzielo ludzkich
rak musi by¢ poprzedzone wiedzg i wizja: (...) Musi
Pan znac nature betonu, wiedziec¢, czym tak naprawde
chce by¢. Beton chce by¢ granitem, ale nigdy si¢ nim
w petni nie stanie. Prety zbrojeniowe odgrywajg role
sekretnego tworcy, ktory sprawia, zZe tak zwany lany
kamien jawi sie jako wspaniate dziefo ludzkiego umy-
stu(...) To, czym beton chce by¢, jest dzietem ludzkiego
umystu... (McCarter, 2009). W dobie polaryzujacych
specjalnosci zaangazowanych w tworczos¢ architek-
toniczna, spdjne konstrukcyjnie i znaczeniowo podej-
$cie do tematu materiatu jest dalekie od oczywistosci.
Wynika to z réznych czynnikow, a jednym z nich jest
rozw6j technologii budowlanych i wykonawczych,
w tym cyfryzacja procesow budowlanych. Architekt
odpowiedzialny za realizacj¢ idei projektowej zobo-
wigzany jest do wspdtpracy nie tylko z konstruk-
torami, ale takze ze specjalistami zajmujgcymi si¢
procesem produkcji elementéw budynku i ich bezpo-
srednim wykonawstwem. Zakres tych dyscyplin stale
si¢ powicksza, co z jednej strony zapewnia coraz wig-
cej mozliwosci projektowych, z drugiej — wymusza
interdyscyplinarny rozwdj i projektowanie.

1.1. Cel i metody pracy

Wspdlpraca sztuki i technologii ma jeszcze wicksze
znaczenie w przypadku architektury symboliczne;.
Branza budowlana zawsze podaza Sciezka realizacji.
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Architektura znaczen poszukuje sposobu na wyraze-
nie emocji, nie wykluczajac logiki konstrukcyjnej,
ktéra jednak nie moze zdominowac gtdwnej idei (Rice,
2013, s. 296-297). W tym przypadku poszukiwanie
synergii jest wazne nie tylko dlatego, ze moze prowa-
dzi¢ do optymalnych rozwigzan, ale takze dlatego, ze
moze sktoni¢ do odkrycia nowych Srodkow wyrazu
artystycznego. Beton jest rowniez szeroko stosowany
jakomaterial w elementach prefabrykowanych. Niniej-
szy artykut prezentuje przyktady prac Wiadystawa
Pienkowskiego, ktore pokazuja, ze elementy prefa-
brykowane, jesli sa odpowiednio zaprojektowane,
daja bardzo szerokie mozliwo$ci w tworzeniu kompo-
zycji architektonicznej. Przy umiejetnym zastosowa-
niu ich powtarzalnos$¢ staje si¢ zaleta a nie przeszkoda
w projektowaniu réznych obiektow. Zwrdcenie uwagi
na aspekt indywidualizacji form architektonicznych
moze nie tylko zainspirowaé do tworzenia nowych
obiektow, ale takze przyczyni¢ si¢ do rewitalizacji
obiektow, ktore po latach zaniedbania znacznie roz-
nig si¢ od ich pierwotnych koncepcji projektowych
(Wierzbicka, Orchowska, Nagiel, 2022). Celem badan
jest okreslenie kierunku przetwarzania betonu i okre-
$lenie zakresu modyfikacji jego pierwotnej struktury
w kontekscie ksztattowania miejsc pamigci. Zastoso-
wano metodg case study z wykorzystaniem metody
narracyjnej. Metoda narracyjna wedlug Anny Marii
Wierzbickiej (Wierzbicka, 2013, 2016, 2019, 2020,
2022, 2023) jest podejsciem badawczym, ktore anali-
zuje przestrzenie architektoniczne poprzez opowiesci
z nimi zwigzane. Wyro6znia kilka kluczowych aspek-
tow ksztattujacych narracje, w tym historie, ktora opi-
suje kontekst i idee obiektu, co jest istotne dla jego
znaczenia kulturowego. Miejsce narracji, czyli geo-
graficzny kontekst, wptywa na postrzeganie obiektu
i jego symbolike. Perspektywa opowiadania, ktora
moze obejmowac rézne punkty widzenia — archi-
tekta, artysty czy socjologa — prowadzi do odmien-
nych interpretacji tego samego miejsca. Rola tworcy
narracji ksztaltuje sposob przedstawienia obiektu oraz
zwigzane z nim idee, co rowniez jest kluczowe dla
odbioru. Cel narracji, ktéry moze dotyczy¢ upamigt-
nienia, liturgii lub innych form reprezentacji, wptywa
na emocje odbiorcow. Metoda narracyjna znajduje
zastosowanie w analizach obiektow kommemoracyj-
nych i umozliwia glgbsze zrozumienie architektury
jako medium laczacego przesztosé z terazniejszoscia,
a takze refleksje nad znaczeniem pamieci w ksztatto-
waniu przestrzeni.

1.2. Zakres

Zakres badan obejmuje miejsca pamigci, w ktérych
uksztaltowaniu przestrzennym beton odgrywa klu-
czowa role. Do miejsc takich naleza — wykonane



w technologii odlewania betonu: nagrobek zotierzy
niemieckich i rosyjskich w Brwinowie, symboliczne
wypehienie muréw Carnota w Muzeum Katynskim
w  Warszawie, Ewangelicki Ko$ciél Pojednania
w Dachau, Muzeum Historii Holokaustu w Jerozoli-
mie, Espace de Meditation w Paryzu, Muzeum i Miej-
sce Pamigci w Betzcu, ,,Stacja Z”, Miejsce Pamigci
w Bergen-Belsen, Muzeum ,,Stacja Radegast”. Zali-
czamy do nich takze — wykonane w technice prefa-
brykacji: Pomnik Ofiar Obozu Zaglady w Treblince,
Kosciot Pamieci w Berlinie, ,,Checkpoint Charlie”
w Berlinie, Pomnik Solidarno$ci w Warszawie.

Wybrane do badania obiekty, w ktorych wyko-
rzystano beton, petnig funkcje $cisle zwigzang z ich
znaczeniem oraz deklaracja kommemoratywnosci.
Beton nie tylko nadaje im trwato$¢, ale takze staje si¢
nos$nikiem emocji i pamigci, podkreslajac ich sym-
boliczne znaczenie w przestrzeni upami¢tniajacej.
W ten sposob architektura zyskuje glebszy wymiar,
stajac si¢ miejscem refleksji i wspomnien.

Zakres czasowy obejmuje realizacje powstate po
II wojnie $wiatowe;j.

1.3. Przeglad literatury

W ostatnich latach temat architektury pamigci
i wykorzystania betonu w kontek$cie przestrzeni
upamigtniajacych stal si¢ przedmiotem intensyw-
nych badan. Beton, ze wzgledu na swojg surowos¢
i trwalo$¢, jest czgsto interpretowany jako symbol
pamigci o przesztosci. Mielnik (2018) oraz Barnas
(2007) koncentruja si¢ na estetyce przestrzeni pamig-
ciowych, badajac, jak beton wptywa na emocjonalny
odbidr tych miejsc. Koztowski (2018) zwraca uwage
na zwigzek miedzy forma architektoniczna a kontek-
stem spotecznym i historycznym. Poczatko (2021)
w swoich badaniach zwraca uwagg na role betonu
w architekturze monumentalnej, natomiast Gata-
-Walczowska (2018) podkresla znaczenie betonu
w architekturze sakralne;j.

W literaturze przedmiotu istotne sg takze publi-
kacje Kuczynskiego (Kucza-Kuczynski, 2001),
ktory omawia role betonu w architekturze sakralnej,
a takze Wierzbickiej, Orchowskiej i Nagiela (2022),
ktorzy analizujg prefabrykacje w projektach Wiady-
stawa Pienkowskiego. Charciarek (2015) dostarcza
cennych spostrzezen na temat relacji migdzy ideami
a materig w architekturze betonowe;.

Koniczuk (2007) ukazuje role betonu w archi-
tekturze, zwracajagc uwagg¢ na jego plastycznosé
oraz wspotczesne mozliwosci techniczne, ktore
pozwalajg na tworzenie roznorodnych form i struk-
tur. Stratton (1999) bada rozwdj zastosowania stali
i betonu w budownictwie w pdtnocnej Anglii, kon-
centrujac si¢ na ,zaginionych dekadach” oraz na

wplywie tych materialow na architekturg. Grenzer
(2002) porusza architektonike pamigci poprzez ana-
liz¢ Neue Wache oraz Pomnika Pomordowanych
Zydéw Europy, podkreslajac roznice w podejsciu do
komemoracji w Berlinie. Inni badacze (Crespi i in.,
2018) podejmuja temat projektowania urbanistycz-
nych pozostatosci, ktore utracily swoja pierwotna
funkcje 1 znajdujg si¢ w szarej strefie, argumentujac,
7e mogg one stanowié strategiczny zaséb dla tery-
toriow poprzez przechowywanie wspomnien i ludz-
kich historii.

2. KIERUNKI NARRACJI ZNACZEN

Samo zjawisko potrzeby i czgsto podswiadomego
pragnienia zachowania pamigci o szczegdlnie dra-
matycznym wydarzeniu wymaga szeregu elementow,
zardbwno w aspekcie mentalnym, jak i materialnym.
Mentalny aspekt potrzeby pamigci jest bardzo bli-
ski wszech$wiatowi metafizycznemu. Potwierdzaja
to struktury ideologiczne roznych religii i wyznan,
nawet tych, ktore wydaja si¢ dalekie od masowych
standardow, powiedzmy, trzech glownych religii
monoteistycznych. Umberto Eco czesto thumaczyl,
ze istotna rola fenomenu pamieci o ludziach i wyda-
rzeniach z przeszlosci polega na tym, ze elementy te
wspottworzg podstawe danego przekonania. Pamigé¢
mentalna jest najczesciej wspomagana przez pewne
materialne znaczenie, najczesciej zwigzane z miej-
scem, w ktorym miato miejsce dane zdarzenie, kto-
remu po$wigcone jest nasze wspomnienie. Ta droga
zaczyna si¢ od najprostszego wilaczenia pionowego
kamienia do architektury zespotow rzezbiarskich.
Dlatego mozna go postrzega¢ jako prosta analogi¢ do
miejsca kultu ofiar w chrzescijanstwie lub po prostu
miejsca modlitwy w judaizmie i islamie. Owa bli-
sko$¢ odczuwania znaczenia miejsc pamigci 1 miejsc
sacrum moze pomoc w analizie kluczowych cech
architektury miejsc pamigci. Jesli architektura miejsc
pamieci i architektura sacrum sg sobie bliskie pod
wzgledem zastosowanych $rodkow ekspresji emocjo-
nalnej, to materia betonu oferuje tu pewng czytelnosé.
Wyrazisto$¢ przekazu zawartego w architekturze zna-
czen wynika z doskonatego uporzadkowania formy,
materiatu i duchowych emocji. Swiadcza o tym
$wigtynie projektowane przez mistrzow dwudziesto-
wiecznej architektury, w ktérych beton byt wyko-
rzystywany jako $rodek do osiggnigcia tej harmonii
(Kucza-Kuczynski, 2001, s. 46—57). Ponadto istotna
cechg prezentowang przez ptynny kamien w kontek-
cie ksztaltowania skromnej architektury jest jego
podatnos$¢ na rzezbienie, wrazenie Surowosci, szorst-
kosci i taniosci (Kucza-Kuczynski, 2001, s. 46-57).
Powyzsze cechy betonu jako materii sacrum odnosza
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si¢ bezposrednio do kwestii samej architektury miejsc
pamigci. W koncu ta architektura zwykle wymaga
rzezbienia, trwatoSci, surowosci i pokory.

Nalezy réwniez wyraznie podkresli¢, ze beton,
jako material na architekturg¢ miejsca pamigci, prze-
szedt zmiany technologiczne w ciagu swych stu
lat bycia stosowanym w tej dziedzinie. Od niemal
przypadkowego ,,betonu bezimiennego”, stosowa-
nego w latach I wojny §wiatowej, rozwinat si¢ on do
nowoczesnego ,,betonu architektonicznego”, ktory
zawiera wszystkie nowe $§rodki wyrazu, takie jak
bogactwo tekstur, szalunek, obrobka kamieniarska,
kolorystyka i nadruki. Jest to jezyk nowego betonu
(Tofiluk, 2017, s. 49-59). Niezaleznie od mozliwos$ci
technologicznych, pewne zatozenia pozostang nie-
zmienione, w tym ukryta koncepcja ,,betonu, ktory
pamigta”. Plastyczno$¢ tego materialu sprawia, ze
jest on czesto postrzegany jako matryca idei 1 meta-
fora; stuzy jako zapis informacji, emocji, przekazu
(Charciarek, 2015). W kontek$cie wyznaczania kie-
runkow narracji znaczen w odniesieniu do wykorzy-
stania betonu, istotne beda naturalne cechy materiatu,
zarowno te wynikajgce z jego wlasciwosci mecha-
nicznych, jak i te nalezace do obiektywnej percepcji
artystycznej. Te ostatnie sg szczeg6lnie zwigzane ze
sposobem przetwarzania materiatu, ktory ukazuje
jego strukture taka, jaka jest.

3.ANALIZA ZALEZNOSCI MIEDZY
CECHAMI TECHNICZNYMI
I PLASTYCZNYMI W PROCESACH
OBROBKI BEETONU

Dla wybranych dwoéch kierunkow technologicznej
obrobki betonu zestawiono gléwne wiasciwosci
strukturalne i1 sugestywne cechy znaczeniowe, ktore

architekt moglby zastosowa¢ podczas tworzenia
narracji. Wlasciwosci semantyczne sa czg$ciowo
zwigzane z subiektywnym odczuciem. Na potrzeby
pracy w ponizszej tabeli wskazano tylko te atrybuty,
ktoérych symbolika wynika z faktéw historycznych
i obiektywnych wrazen. W tabeli przedstawiono
trzy wybrane technologie obrobki betonu, aby poka-
za¢ podstawowe korelacje miedzy wlasciwosciami
konstrukcyjnymi materiatu a jego cechami znacze-
niowymi. Przyjete rozwigzania opierajg si¢ na szcze-
rosci materiatu, gdzie struktura jest jednoczesnie
no$nikiem sit fizycznych i plastycznych.

3.1. Technologia odlewania betonu

Pierwszym przeanalizowanym kierunkiem jest
technologia odlewania betonu. Pozwala ona na
duza swobode¢ podczas ksztaltowania elementdw.
Obejmuje to, oczywiste z konstrukcyjnego punktu
widzenia, zbrojenie betonu stala, wprowadzone
w celu zwigkszenia wytrzymatosci materiatu,
a takze rozpigtosci konstrukcji. Tak uksztatto-
wana forma konstrukcyjna jest jednorodna i sp6jna
w swojej strukturze, co mozna wykorzysta¢ jako
wazny element znaczeniowy. Przygotowanie formy
do odlewu jest waznym elementem tej techniki —
ostatecznie pozostawia swoj $lad na materiale
i $wiadomie lub nie§wiadomie odzwierciedla pozo-
stawiong teksture. Jest to powszechnie stosowane
podejscie w architekturze znaczen. Przykladem
takiego podejscia projektowego jest modernizacja
wspolnego nagrobka zohierzy rosyjskich i niemiec-
kich na cmentarzu w Brwinowie pod Warszawa,
zaprojektowana przez K. Kucze-Kuczynskiego.
Grobowiec zawiera odciski réznych dat z 1915
roku, wraz z liczbami, ktore reprezentujg liczbe
bezimiennych polegltych. Zostaty one odcisnigte na

Tab. 1. Zestawienie wybranych kierunkow obrobki betonu, ktore wykazujg korelacj¢ cech konstrukcyjnych i semantycznych.

Technologia obrobki Wiasciwosci konstrukcyjne Wiasciwosci sugerujace znaczenia
— budowa podkonstrukcji (szalunek);
. — swoboda w ksztaltowaniu i taczeniu — uczciwos¢, homogenicznosc,
Odlewanie i i i
elementow; — prawda, §lad wydarzen
— zamknigta kompozycja itp.
— szybko$¢ wdrozenia;
— wieksza rozpigtos$¢ (np. elementow Sci- .
kf; h pie (op — przykladowa symbolika: wspoélzalez-
. skanych; g . . .
Prefabrykacja Y . . no$¢, otwarte wzajemne powigzania,
— powtarzalno$¢ elementow; o
. . . otwarta kompozycja itp.
— Wwzajemne powigzania;
— precyzyjne potaczenie elementow

Zrédto: opracowanie wiasne.
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betonowym cokole, obok ptaskorzezb krzyzy pra-
wostawnych i protestanckich (I1. 1a).

Innym przyktadem takiego podejs$cia do projek-
towania sg symboliczne dodatki do Muréw Carnota
w Muzeum Katynskim w Warszawie. Zespot BBGK
Architekci, autorzy projektu, zdecydowat si¢ na uzy-
cie betonu barwionego w masie. W tym konkretnym
przypadku plastyczny kamien ma kolor podobny do
historycznych ceglanych $cian, a jednocze$nie stuzy
jako wyrazny nosnik okrutnej historii (Il. 1b). W nowo-
projektowanej betonowej konstrukeji odcisnigto deski
szalunkowe, ktore maja nawigzywaé do tzw. tieptu-
szek — wagondw, w ktorych Rosjanie wywozili pol-
skich oficerow do lasu katynskiego, gdzie nastepnie
dokonywano masowych egzekucji (Il. 1¢).

Technologia odlewania betonu umozliwia celowe
pozostawienie $ladow procesu obrobki materiatu.
W konteks$cie architektury symbolicznej nalezy szu-
kac¢ czego$ wiecej niz tylko pozostato$ci technologii
tego procesu — jest to raczej Swiadome artystyczne
dziatanie ze strony architekta.

W Dachau, najstarszym niemieckim obozie kon-
centracyjnym z 1933 roku, w okresie powojennym
wzniesiono obiekty zwigzane z religia wiezniow —
jako zbiorowe miejsce pamigci. Dlatego w 1967 roku
wybudowano betonowe sacrum, czyli Ewangelicki
Kosciot Pojednania, wedlug projektu Helmuta Strif-
flera (Wierzbicka, 2013). Pokora wobec przestrzeni
obozu sktonita autora do zej$cia ponizej poziomu
gruntu (Il. 2a). Sam beton stuzy tu jako kontynuacja
tego samego materiatu zastosowanego w réznych
innych elementach kompozycji w tym monumental-
nym miejscu pamigci.

W slad za europejskimi miejscami pamigci
o Holokauscie, w Jerozolimie powstat duzy kom-
pleks instytucji Jad Waszem zatozonej w 1953 roku.
Sktada si¢ z obiektéw muzealnych i pomnikowych,
a takze parku drzew upamigtniajacych osoby ratujace
Zydéw. Betonowy, 180-metrowy, monumentalny
budynek Muzeum Historii Holokaustu, zaprojekto-
wany przez Moshe Safdiego (Il. 2b), zrealizowano
jako glowny obiekt w tej kompozycji. W struktu-
rze Muzeum beton stuzy jako obudowa dla $wietli-
stej Drogi do Wieczno$ci; droga poprowadzona jest
przez szczeling w podtuznym namiocie, ktory zasta-
nia §ciezke zwiedzajacych. Ten budynek-pomnik jest
prawdopodobnie najwicksza strukturg, ktéorg mozna
opisac¢ jako ,,beton, ktory pamieta”.

Ostatnie dwie dekady XX wieku przyniosty
nowe formy pamieci — nie sg one zwigzane tylko
z konkretnym wydarzeniem, ale raczej odnoszg si¢
do ,.globalnej” pamigci, medytacji i troski o ludz-
ko$¢. Formy te zbiegly si¢ w czasie z nowymi tech-
nologiami betonu. Prekursorem takich form stat si¢

Tadao Ando, zwlaszcza w zakresie techniki unikal-
nego, gladkiego szalunku i uzyskanej dzigki niemu
»aksamitnej” faktury powierzchni. Mozna to dostrzec
w pierwszym europejskim dziele Ando, czyli w pary-
skim Espace de Meditation z 1995 roku, wzniesio-
nym w poblizu kompleksu UNESCO (Wierzbicka,
2013). Betonowy cylinder otacza powierzchnig 33
m? wylozong symbolem zwigzanym z wydarzeniem,
ktore miato miejsce 6 sierpnia 1945 roku w Hiro-
szimie. Symbol ten jest wykonany z granitowych
plyt podlogowych, ktoére sa swiadectwem skazenia
radioaktywnego 1 pamigci o ludziach zabitych tego
dnia przez wybuch atomowy (Flory, 2009). Droga do
przestrzeni medytacyjnej prowadzi przez betonowa
ktadke zawieszong nad ptytka plaszczyzna stale pty-
nacej wody — symbolu oczyszczenia (I1. 3a). Mini-
malizm betonowego wngtrza zostal wzmocniony
przez kontrastujace elementy metalowych krzeset
(Flory, 2009). Sa one skierowane w cztery strony
swiata (Il. 3b). W sumie przestrzen stanowi porusza-
jaca i minimalistyczna, ale bogata kompozycje.
Pokonkursowa realizacja Muzeum 1 Miejsca
Pamigci w Belzcu, wzniesionego w 2004 roku, moze
by¢ postrzegana jako wybitny przyktad polskich
miejsc pamiegci. Projekt zostal opracowany przez
rzezbiarzy z zespotu Andrzeja Sotygi we wspolpracy
z architektami z zespolu Marka Dunikowskiego, kto-
rzy stworzyli budynek muzeum (Wierzbicka, 2013).
Zrealizowana z rozmachem kompozycja krajobrazu
jest niezwykla pod wzgledem integracji, architek-
tury, rzezby i kilku reliktow zachowanych po obo-
zie zagtady dla Zydow, ktéry funkcjonowat na tym
terenie w latach 1941-1942. W tym przypadku beton
zaproponowany przez autoréw shuzy czemus wigcej
niz znanemu juz gtadkiemu betonowi muzeum — jest
to raczej ekspresyjna, organicznie pofaldowana obu-
dowa zej$cia do ,,piekta” zagtady, droga prowadzaca
w glab ziemi (Il. 4). Obiekt w Betzcu jest jednym
z najwigkszych osiggni¢¢ polskiej architektury, nie
tylko w zakresie miejsc pamigci (Wierzbicka, 2013).
W poblizu Berlina znajduje si¢ teren bylego
obozu koncentracyjnego Sachsenhausen, ktory
dziatalt w latach 1936-1945. W 2005 roku nadano
dodatkowe znaczenie gtownemu akcentowi obiektu,
tj. miejscu egzekucji ,,Stacja Z” wewnatrz duzego
kompleksu betonowych budynkéw. Istotnym ele-
mentem tej kompozycji jest betonowe tlo muru, na
ktérym umieszczono pomnik figuralny z 1961 roku,
przedstawiajagcy dwoch wiezniow podtrzymujg-
cych towarzysza (Il. 5a). Dwa lata pozniej, w 2007
roku, na terenie bytego obozu jenieckiego Bergen-
-Belsen, dzialajagcego w latach 1940-1945, utwo-
rzono centralny obiekt muzeum. Koncepcja ta
obejmuje droge, ogrodzong betonowymi $cianami
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i stropami, przez dawny oboz, z kontrastujacymi
otwarciami na krajobraz le$ny (Il. 5b). Architektura
muzeum koresponduje z nowymi technologiami
betonu architektonicznego, ktore wykorzystuja
metalowe szalunki, ale jest rowniez zgodna z mini-
malistyczng architekturg tamtych lat.

Innym rodzajem odpowiedzi na pami¢¢ o woj-
nie jest kompozycja Radegast w Lodzi. Obiekt
ten stanowi nietypowe miejsce pamieci, tj. obej-
muje stacje kolejowa, z ktorej odjezdzaly pociagi
z wiezniami todzkiego getta do obozow koncen-
tracyjnych i zagtady, m.in. w Chelmnie nad Nerem
blisko miejscowosci Koto, Treblince, Brzezince
i Sachsenhausen. To czytelne zatozenie projektowe
z 2009 roku zostalo wymys$lone przez Czeslawa
Bieleckiego (Wierzbicka, 2013, s. 114). Beton jest
glownym materialem uzytym w konstrukcji. Sktada
si¢ ona z symbolicznych, monumentalnych macew
z nazwami docelowych miejsc kazni (Il. 5¢). Beton
wykorzystano rowniez do stworzenia monumental-
nego, zaciemnionego tunelu-kanalu torow kolejo-
wych prowadzacego do zwienczenia — symbolu
komina krematorium (Il. 5d).

3.2. Technologia prefabrykacji

Drugi kierunek badan zwigzany jest z technologiami
prefabrykacji. W tym kontekscie elementy betonowe
stosowane np. w matej architekturze lub elementach
elewacji powinny by¢ rozpatrywane obok elemen-
tow zbrojonych lub elementow $ciskanych o duzej
rozpietosci. Dlatego w konteksScie wilasciwosci
konstrukcyjnych mozliwe jest uzyskanie dowolnej
wytrzymatosci elementow, ktore po wyprodukowa-
niu w fabryce i przetransportowaniu na plac budowy
sa precyzyjnie taczone. Wykorzystanie elementow
modutlowych przy ksztaltowaniu architektury sym-
bolicznej wyraznie ukierunkowuje narracj¢ w prze-
strzeni. Moze symbolizowa¢ spotecznos¢ i uktad
elementow, a takze moze wskazywac na relacje mig-
dzy nimi. Ponadto, ze wzglgedu na swdj modutowy
charakter, z mozliwoscia dalszej rozbudowy, opi-
suje niedokonczony proces. Odpowiednio skompo-
nowane, powtarzalne elementy moga przywotywaé
histori¢, nawiazujac do innych uktadéw zwigzanych
z materiatem.

Takie dziatania projektowe ilustruje Pomnik Ofiar
Obozu Zagtady w Treblince. Pomnik zostat zrealizo-
wany w 1964 roku, w wyniku konkursu wygranego
przez zespot rzezbiarzy i architektow, w sktad ktorego
weszli Franciszek Duszenko, Adam Haupt i Franci-
szek Strynkiewicz (Wierzbicka, 2013). Wielkoskalowa
kompozycja otwiera si¢ wejsciem miedzy dwoma
betonowymi blokami-$cianami. Prowadzi ona wzdhuz
dawnej rampy oznaczonej pomnikami w postaci daw-
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nych betonowych blokow podktadow kolejowych
(1l. 6), do niezwyktej kompozycji 17 000 osadzonych
w betonie kamiennych glazow, przypominajacych
macewy, symbolizujgce kraje i miejsca w Europie,
z ktérych pochodzili Zydzi zgtadzeni w tym miejscu.
W przypadku tego pomnika zastosowanie prostych,
powtarzalnych elementow, utozonych w linearnym
uktadzie jest celowym dziataniem artysty.

W 2022 roku zespdt pod kierunkiem architekta
Piotra Bujnowskiego wygral konkurs na Panstwowe
Muzeum w Treblince. Podobnie jak w przypadku
pomnika pamigci, architekci wykorzystali barwiony
w masie beton o ziemiopodobnej strukturze, aby
wyrazi¢ architekture przerazenia w mozliwie najbar-
dziej adekwatny sposob.

W 2006 roku w Berlinie wzniesiono Pomnik
Pomordowanych Zydéw Europy wedlug projektu
Petera Eisenmana. Pomnik przyciggnal znaczng
uwage, by¢ moze nawet przesadna, krytykow (Wierz-
bicka, 2013). Monumentalna kompozycja sktada si¢
z 2711 betonowych szarych blokéw o wymiarach
0,95 x 2,38 m, o zmiennej wysoko$ci od 0,2 m do
4,7 m, ale ze stalg siatka rzutu. W sumie tworzy
to nieco wymuszona ekspresje, formalnie nieczy-
telng dla odbiorcow. W kontekscie prefabrykacji
zastosowanej przy jego tworzeniu obiekt nie budzi
zadnych watpliwosci. Niemniej jednak, odwotujac
si¢ do semantyki, pomnik, cho¢ dzi§ promowany,
daleki jest od nastroju autentyzmu, jaki przywotywat
pomnik w Treblince wzniesiony niemal p6t wieku
wczesniej. W poréwnaniu z organicznym masywem
granitowych gltazéw Treblinki, puste berlinskie bloki
sa rowniez ,,puste” pod wzgledem znaczen. Potwier-
dza to powszechne, aroganckie zachowanie miesz-
kancow, tj. siadanie na symbolicznych grobach.

Rozwazajac prefabrykacje betonowa warto
wspomnie¢ o pozornie zupetlnie obcym przykta-
dzie — mianowicie o Ko$ciele Pamieci. Ta znana
berlinska realizacja sakralna zostala wzniesiona
w 1963 roku wedhug projektu Egona Eiermanna
1 jest monumentalng pozostato$cig po zbombardo-
wanym przez aliantdw kosciele wotywnym pamigci
cesarza  Wilhelma (Kaiser-Wilhelm-Gedéchtni-
skirche) z lat 1870-1871 oraz dobudowanym do
niego nowym kosciele (Stock, 2004). Nowy obiekt
prezentuje popularne woéwczas wykorzystanie pla-
styczno$ci betonu w prefabrykacji (Wierzbicka,
Orchowska, Nagiel, 2022). Jego charakterystyczna
cechg jest zdominowanie wnetrza przez betonowag
siatke wykonang z 30 000 prefabrykowanych ele-
mentow, ktdre wspieraja monumentalng kompozycje
witrazowg autorstwa Gabriela Loire, francuskiego
artysty (Il. 7). Stworzono metafizycznie poruszajaca
przestrzen — jest to §wigte miejsce pamigci upa-



mig¢tniajace dwie wojny, stuzy jako ostrzezenie przed
wojnami w ogole i jest hotdem dla polegtych.

Inne, interesujace dziatanie projektowe w dziedzi-
nie technologii prefabrykowanych moze nada¢ nowe
znaczenie elementom pierwotnie przeznaczonym do
okreslonego celu. Takim przyktadem sg fragmenty
muru berlinskiego. Betonowe prefabrykaty powstale
w wyniku szalenstwa sowieckiego totalitaryzmu
zostaly $wiadomie pozostawione w kilku miejscach
dzisiejszego Berlina, co mozna odczyta¢ jako zwycig-
stwo ludzkosci, wolnosci i praworzadnosci.

Ilustracja (Il. 8a) przedstawia fragmenty pre-
fabrykowanego muru, ktory nie dzieli juz miasta.
Fragmenty zostatly umieszczone na stynnym przej-
$ciu granicznym ,,Checkpoint Charlie” przy Frie-
drichstrasse, ktore dzi§ znane jest jako Muzeum
Muru Berlinskiego. Wiosng 2021 roku fragment
dawnego muru zostat przekazany do Warszawy. Stat
si¢ wymownym elementem pomnika ku czci praw-
dziwej ,,Solidarnosci” 1980 roku, stuzy pamigci
0 pierwszym obaleniu przez Polakow moskiew-
skiego totalitaryzmu. Oznacza rowniez obietnice
zwycigstwa nad kazdym totalitaryzmem (I1. 8b, c).

4. PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Analizujac powyzsze przyktady mozna zauwazy¢,
ze narracja jest nadrzedna w ksztaltowaniu formy,
konstrukcja i technologia obrobki materiatu stuza
jako nosnik przyjetej koncepcji, poprzez dychoto-
miczng struktur¢ wyrazajg dwa dychotomiczne zda-
rzenia (Wierzbicka, 2013). Mur berlinski moze by¢
postrzegany jako wyjatek od tej reguty. Jednak z bie-
giem czasu i pod wplywem zmian geopolitycznych
nabral on znaczenia — czysto funkcjonalny przed-
miot przeksztalcit si¢ w pomnik upami¢tniajacy upa-
dek rezimu totalitarnego.

Moze si¢ rowniez zdarzy¢, ze szczegodtowe
rozwigzania konstrukcyjne oferujg wazny element
semantyczny. Przyktadem tego jest pomnik ,,Memo-
rial des Matrys da la deportation”, wzniesiony
w 1962 roku. Obiekt znajduje si¢ w nietypowym
krajobrazowo miejscu, tj. na cyplu paryskiej Ile-de-
-la Cité, i zostal zaprojektowany przez Georgesa-
-Henriego Pingussona (Flory, 2009). Dzigki obni-
zeniu betonowego dziedzinca, ktory przypomina
wiezienie, zesp6l architektury i rzezby wpisany jest
w kulturge pokory wobec otoczenia i posiada w tle
Notre Dame. Beton jego $cian wyraza znaczenie,
dzieki zastosowaniu zwiru z roznych regionéw Fran-
cji w jego fakturze, stuzy to jako symbol migjsc,
w ktorych deportowano i zameczono ludzi.

Dynamiczny rozwdj technologii obrobki moze
by¢ postrzegany jako wazny element wspierajacy

tworczag prace w ksztaltowaniu ,betonu, ktory
pamigta” — w szczegolnosci wykorzystanie maszyn
automatycznych w tym procesie. O nowych mozli-
wosciach wyrazania architektury znaczen za pomoca
technologii §wiadcza m.in. takie koncepcje jak eks-
perymentalne projekty prowadzone przez wybrane
instytuty badawcze na catym $wiecie. Do najbar-
dziej spektakularnych nalezy na przyktad drukowa-
nie szalunkéw (Wierzbicka, 2013) lub bezposrednie
drukowanie form konstrukcyjnych za pomocg tech-
nologii addytywnej. Takie dziatanie stanowi wazny
krok w interakcji migdzy architektura a konstruk-
cja — w wyrazaniu sil plastycznych poprzez opty-
malne rozwigzania dla sit fizycznych dziatajacych
na dang form¢ lub element konstrukcyjny. Nalezy
jednak podkresli¢, ze w tworzeniu miejsc pamigci
aspekt materialny nie jest jedynym, ktory realizuje
przyjeta koncepcje. W ksztattowaniu ,,betonu, ktory
pamieta” to nie innowacyjnos¢ zastosowanej tech-
nologii, lecz jej adekwatno$¢ do kontekstu decyduje
o0 jakosci dzieta.

W artykule przedstawiono przyktady zastoso-
wania ,,betonu, ktéry pamigta”. Opisane powyzej
przypadki to tylko kilka przyktadow, w ktorych archi-
tektura miejsc pamigci realizowana jest z wykorzysta-
niem materii betonowej jako podstawowego materiatu
wyrazu architektonicznego. Zmiany w technologii
przetwarzania tego materialu na przestrzeni czasu sg
wyraznie widoczne. Nawet w przypadku Tadao Ando,
mistrza betonu, widoczne jest przejscie od techno-
logicznej gtadkosci do organicznej surowosci. Przy-
wolane dzieta nie mogg by¢ jednak postrzegane jako
absolutny dowdd na istnienie cech semantycznych,
poniewaz takie aspekty nalezy wzia¢ pod uwage pod-
czas analizy tego konkretnego tematu badawczego.
W swojej autentycznej ekspresji beton przekazuje tre-
sci ideologiczne jedynie poprzez semantyczng narra-
cje (Wierzbicka, 2013). Ta narracja jest semantyczna
tylko wtedy, gdy zapewnia rownowage mi¢dzy wie-
dza odbiorcy-obserwatora a odczuwaniem wedlug
Ramussena, co jest rownie wazne dla oceny warto$ci
dziel. Emocje, empatia i do$wiadczenie wywieraja
znaczacy wplyw na postrzeganie znaczenia.

Patrzac kompleksowo na zagadnienie roli betonu,
dzi§ popularnie nazywanego ,,betonem architekto-
nicznym”, cho¢ zawsze tak byl odczytywany, bez
poprzedzajacego go przymiotnika, mozna z pewng
doza pewnosci stwierdzi¢, ze ta ostatnia cecha, czyli
»odczuwanie”, petlni dominujacg role¢ w zachowa-
niu cywilizowanej pamigci o przesztosci. By¢ moze
wynika to ze specyficznej, niemal tajemniczej szcze-
rosci betonu, ktory opiera si¢ na elementach zycia
na Ziemi, tj. kruszywie piasku i zwiru zmieszanego
z woda, bedacego symbolem Zycia i Oczyszczenia.
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