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DWA STERNIZMY FRYDERYKA SKARBKA®

GRZEGORZ ZAJAC*

Przyjeto si¢ uwazaé, ze potowa lat dwudziestych dziewigtnastego stulecia to
ten moment, w ktérym polska literatura weszta juz, przede wszystkim za sprawg
Adama Mickiewicza, w obszar romantycznego dominium. O ile jednak podobna
opinia jest w duzym stopniu uprawniona, gdy idzie o tworczos$¢ poetycka i dra-
matyczna, o tyle nie sposob uzna¢ jej za miarodajng w kontekscie rozwazan nad
stanem rodzimej prozy fabularnej tamtego czasu. Uwaga ta dotyczy zwlaszcza
powiesci, gatunku nadwczas w naszym pismiennictwie bardzo mtodego, ktory
ledwie kilkadziesiat lat wczes$niej zaczat ,,wyrasta¢” z formuty romansu, prébujac
przezwycigzy¢ jej kompozycyjne i §wiatopogladowe ograniczenia. Oswiecenio-
we powiesciopisarstwo wchodzi. przeciez w faze dynamicznego rozwoju dopiero
u kresu epoki napoleonskiej — w czasie, kiedy w doroste zycie wkracza ostatnia ge-
neracja pisarzy polskiego o§wiecenia, a od publikacji Mickiewiczowskich Ballad
i romansow dzieli nas zaledwie kilka lat. Julian Ursyn Niemcewicz, Maria z Czar-
toryskich Wirtemberska, Stanistaw Kostka Potocki, ale i Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa czy interesujacy nas tu najbardziej Skarbek — to autorzy, ktérych
powiesciowa tworczos¢ zbiegla si¢ wprawdzie w czasie z ksztaltowaniem si¢ no-
wej formacji w rodzimej kulturze', byto to jednak efektem opo6znienia, majacego
u zrodet tylez zmaganie si¢ tej formy prozy z oporem ze strony umocowanego
w klasycyzmie estetycznego kanonu, ile bedace w niematym stopniu rezultatem
narodowe;j kleski zorientowanie si¢ rodzimej literatury na gatunki liryczne, w kto-
rych poetyk¢ wpisana zostata badz to lamentacja, badz tez elegijne rozpamigty-

* Grzegorz Zajac — dr, Wydziatl Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

* Fragmenty utworéw powiesciowych Skarbka cytuje si¢ tu za: F. Skarbek, Powiesci i pisma
humorystyczne, Wroclaw 1840, t. I-VI.

' O ile Dwaj panowie Sieciechowie Niemcewicza to utwér opublikowany jeszcze w roku 1815,
to juz dwie nast¢pne z jego drukowanych za zycia powieéci: Lejbe i Siora oraz Jan z Teczyna ukazaty
si¢ kolejno w latach 1821 i 1825. Z okresu Krélestwa Polskiego pochodza tez te teksty powiesciowe
autora Spiewow historycznych, ktérych do dzi$ nie udato sig opublikowaé: Powdz ztamany, Mnie-
mana sierota, Wiadystaw Bojomir; niewiele wczesdniej za$ (1813—1814) napisat on — wydane dopiero
pod koniec stulecia i to we fragmentach — Nieszczescia wystepnej zalotnosci.

Gwoli przypomnienia dodajmy, ze Malwina, czyli domysinosé serca Wirtemberskiej wyszta po
raz pierwszy w roku 1816; Podroz do Ciemnogrodu Potockiego —w 1820, a Listy Elzbiety Rzeczyckiej
i Dziennik Franciszki Krasiriskiej autorstwa Hoffmanowej — w latach 1824-1825.
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wanie. Positkowanie si¢ tutaj kryterium wytacznie chronologicznym okazuje si¢
zatem dalece niewystarczajace. O symptomach powiesci romantycznej w Polsce
moéwi¢ mozna bowiem dopiero w drugiej polowie lat dwudziestych, kiedy dociera
do nas fala ogdlnoeuropejskiej fascynacji fabutami Waltera Scotta. Skutkiem tego
wiasnie zjawiska sg powstajace wowczas w duzej liczbie utwory o tematyce histo-
rycznej, pisane nierzadko przez autoréw znanych juz wczesniej takze z twérczosci
powiesciowe;.

Jednym z takich autoréw byt wiasnie Fryderyk hrabia Skarbek. Przystepu-
jac do pisania swojej pierwszej skotacji (Tarfo, 1827), miat juz za sobg publi-
kacj¢ czterech innych powiesci, w tym Pana Antoniego (1824) i Podrozy bez
celu (1824-1825), najcelniejszych — jak si¢ dzi§ wydaje ~ realizacji sternizmu
w obrebie naszego powiesciopisarstwa. Rekonstrukcja pisarskiej biografii ich
tworcy nie jest naszym zamiarem, warto jednak zobaczy¢, w jaki sposéb, po-
przez co i przeciwko czemu, dojrzewal on do wykorzystania Sternowskiego
eksperymentu.

Skarbek, zasadnie uwazany dzi$ za jednego z prekursoréw rodzimej powiesci
obyczajowej, nie nalezat do tych pisarzy, ktorych literatura pochtaniataby kosztem
dzialania w innych sferach publicznej aktywnosci. Juz jednak w roku 1817, a wiec
na kilka lat przed pierwszymi probami powiesciowymi (debiutem na tym polu
bedzie Chwila wesolosci z 1822 r.), w odpowiedzi na powstajace pod pidrem
Potockiego kolejne odcinki Swistka krytycznego, zapowiadajace swa przesmiew-
cza tonacja Podréz do Ciemnogrodu, publikuje na tamach ,,Pamigtnika Warszaw-
skiego” Noty wpisujace sie w podobng, opartg na chwycie niezbyt momentami
wysublimowanej ironii, poetyke?.

Dostrzegalny tam sarkazm, majacy uderza¢ w ,ludzi bez charakteru”, zdol-
nych do ,,czynéw upodlajacych godnos¢ zacnego cztowieka”, wrdci, cho¢ w zfa-
godzonej postaci, na kartach Pana Antoniego. Na razie Skarbek — takze w ,,Pa-
mietniku...”, ktérego niebawem stanie si¢ wspodtredaktorem — zamieszcza drobne
teksty proza, po latach opublikowane pod wspolnym tytulem Sanszopansiana®.
Warto o nich wspomnieé, poniewaz gorzko-humorystyczna tonacja i ksztattu-
jaca charakter tych tekstéw dygresyjno$¢ sa juz do$¢ bliskie temu, z czym bedzie-
my sie styka¢, czytajac sternowskie powiesci autora. Dodajmy, ze w tym czasie
Sterne zostal juz przyswojony polszczyznie, tak wigc czytelnik warszawskie-
go magazynu, czytajac dydaktyczne w intencji teksty Skarbka, Smiatlo mogt si¢

2 Ukazaly si¢ dwa teksty z tego cyklu, kierowane kolejno do Wielkiego Mistrza Smorgonskie-
go Zakonu i Naczelnego Dozorcy Peigaczow (,,Pamigtnik Warszawski” 1817, t. VII). Do publikacji
nastgpnych nie doszlo z powodéw wyluszczonych przez redakcje pisma: ,,Raport pana Agapita Li-
zowicza [takim pseudonimem Skarbek swoje Noty podpisat] do Kapituly Smorgoniskiej adresowany,
a zawierajacy zbyt wierne kopie oryginaléw, na jakich nam nie zbywa, w ,,Pamigtniku” drukowanym
nie bedzie, aby uniknag¢ licznych zastosowan, do ktdrychby stat si¢ powodem”. ,.,Pamigtnik Warszaw-
ski” 1817, t. VIII, s. 412.

3 F. Skarbek, Sanszopansiana, Wroclaw 1840. Pierwodruk: ,,Pamigtnik Warszawski” 1822,
t. [I-11.
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domyslac inspiracji tworczoscia angielskiego pisarza®. Te wychodzace od tresci
popularnych przystéw (,,Co glowa, to rozum”, ,,Prosta droga najkrétsza”, ,,Podtug
stawu grobla”) beletryzowane refleksje, bliskie tradycji jeszcze ,,Monitorowej”
publicystyki, byly wprawdzie czyms na ksztalt éwiczeniowych wprawek, mato kto
jednak posréd piszacych w tamtych latach prozaikéw z taka $miatoscig — co nie
znaczy, ze juz konsekwentnie — siggat do tej konwencji sentymentalnego przekazu,
ktora taczy¢ nalezy z opowiescig o podr6zy Yoricka przez Francje i Wiochy.

Pierwsza powiescia naszego pisarza, w strukturze ktérej podobny zamyst wy-
raznie si¢ uwidacznia, jest przywotana tu juz Chwila wesotosci. Utwor ten wypada
postrzega¢ jako przelomowy, gdy idzie o narastajaca w polskiej prozie fabularnej
cheé zerwania z maniera ,}zawych romanséw”, oddalajacych si¢ coraz bardziej od
tego, co stanowi¢ mialo o istocie z takim trudem emancypujacego si¢ gatunku —
od, ktécacego si¢ ze schematyzmem przedstawienia, realizmu. Nieprzypadkowo
Konstanty Wojciechowski, analizujac proces okreslany przezen mianem ,reakcji
przeciw wszechwiadztwu uczucia”, poczesne miejsce w procesie ksztaltowania
si¢ tego zjawiska, dotyczacego przeciez nie tylko powiesci, pozostawia wiasnie
dla Skarbka’. O Chwili... czytamy w tych rozwazaniach jako o tekscie, ktorego
,juz sam nastrdj [...] jest zasadniczo r6zny” od aury utworéw eksponujacych mito-
sne rozterki nieszczg$liwie na ogét zakochanych bohateréw. Nie ,.elegijno$é”, ale
»raczej zacigcie satyryczne, pétusmiech, trzezwos¢” wyznaczaja wedtug autora
Historii powiesci w Polsce profil tej, zapowiadajacej pod wieloma wzgledami
Pana Antoniego, fabuly.

Trudno si¢ z ta opinia nie zgodzi¢, bowiem zaznaczajacy sie tutaj odwrét od
czulostkowosci jest nade wszystko konsekwencja zabiegdw parodystycznych,
jakim podlegaja motywy wspottworzace sentymentalny sztafaz wielu 6wczesnych
powiesci. W Julii — gléwnej bohaterce tekstu — bedacej obiektem meskich we-
stchnien cérce kasztelana, nietatwo by dopatrzy¢ si¢ osoby skionnej przydawac
jakie$ znaczenie skrzgtnie przechowywanemu przez partnera puklowi wlosow,
czy tez roniacej izy w czasie sktadanej przez niego w momencie rozstania przy-
siegi wiernosci; a wlasnie tego rodzaju ujgcia modelowaly przeciez swoista topike
czutych powiesci. Chwila wesolosci taka powiescia nie jest. Patos sasiaduje tu
z lekkoscig nastroju, a zwiastujace tragedi¢ uniesienie natrafia rychto na zdrowo-
rozsadkowos¢. Powage przypisang utworom ukazujacym dzieje mitosnego trojkata
neutralizuje za$ ostatecznie chwyt, przy pomocy ktérego autor ,,rozwigzal” tekst.
Otéz w finale funkcje narratora przejmuje sama Julia i to z jej ust padaja stowa
o ,,yomansie [ktory] skonczyt si¢ tam, gdzie si¢ inne zwykle zaczynajg”.

Skoro bowiem — [dopowiada szczgsliwa juz malzonka] — uczucie nasze nawzajem znajome
nam bylo, oschio juz zupetnie Zrédto opiséw romansowych.

* Udci$li¢ wypada, ze w calosci przetlumaczona na polski i wydrukowana zostata wowczas
jedynie Podroz sentymentalna (1817); petny tekst Tristrama Shandy ukazal si¢ dopiero w 1958 (!)
roku w ttumaczeniu Krystyny Tarnowskie;j.

> K. Wojciechowski, Przyczynek do dziejow reakcji przeciw wszechwladztwu uczucia po
roku 1820 [w:] ,,Pamig¢tnik Literacki” 1905, s. 276 i n.
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Tym samym na obcg owym ,.innym romansom” predylekcje autora do postu-
giwania si¢ rozmaitymi, czgsto nieprzystajacymi do siebie tonacjami wypowiedzi
natozyla sig jeszcze wchodzaca w otwarta polemike z dotychczas obowiazujacymi
tam konwencjami deklaracja o charakterze metatekstowym. Takie zakl6cenie tra-
dycyjnie budowanej relacji pomigdzy narratorem a wchodzacym w jego role boha-
terem bylo dobitnym potwierdzeniem tego, ze w tworczosci Skarbka wytworzyla
si¢ przestrzen nie tyle juz nawet dla sternizmu, ile dla powiesci probujacej dzieta
Sterne’a nasladowac. Bedzie nia wydany w roku 1824 Pan Antoni, utwér do napi-
sania ktérego — wedle stéw samego autora — ,,dat my$I” Tristram Shandy®.

Polska recepcja Zycia i mysli JW Pana Tristrama Shandy nie dokonywala sie
z taka intensywnoscia, jaka towarzyszyla Podrozy sentymentalnej. Przyczyn tego
stanu rzeczy trudno doszukiwac si¢ wylacznie w objetosci tekstu. Powies¢ zio-
zona z dziewigciu publikowanych na przestrzeni niemal dekady (1759-1767)
cz¢Sci musiala wprawdzie natrafia¢ na problemy translatorskie, tym bardziej ze
jej jezyk odbiegat od tego, z czym stykali si¢ osiemnastowieczni ttumacze innych
utworéw — dziel autorstwa Daniela Defoe, Jonathana Swifta czy nawet Henry
Fieldinga; zdecydowanie wazniejsza wydaje si¢ jednakze kwestia rewolucyjnej
formuly powiesciopisarstwa, jaka zaproponowal swym utworem Sterne. O jej
wyznacznikach przyjdzie powiedzie¢ za chwile, przy okazji omawiania gatunko-
wej struktury Pana Antoniego, w tym momencie skonstatujmy jedynie, ze nawet
w Anglii, bedacej przeciez ojczyzna europejskiej powiesci, przyzwyczajonej wiec
do honorowania literatury niekoniecznie odpowiadajacej wymogom stawianym
przez normatywne poetyki — autotematyczna, prowadzacg gre z czytelnikiem i re-
zygnujaca jednoczes$nie z uporzadkowanej akcji opowiesé tytutowego Tristrama
nie zawsze przyjmowano entuzjastycznie.

C6z dopiero mowic o stanistawowskiej Polsce, gdzie kulturowy status po-
wiesci pozostawal wciaz nieustalony. Obecnos¢ dzieta Sterne’a w prywatnych
zbiorach luminarzy rodzimego o$wiecenia — Stanistawa Augusta czy Ignacego
Krasickiego — niewiele w tej materii zmieniata. Zakres jego czytelniczego odbioru
musial by¢ u nas woéwczas ograniczony, a doszukiwanie si¢ zapozyczen ze Ster-
nowskiej konstrukcji w powiesciowych utworach biskupa warminskiego uznaé
trzeba za stabo uzasadnione.

Po6zniejsza popularno$¢ Podrozy sentymentalnej podobnego rozumowania nie
podwaza, zgodzié nalezy si¢ bowiem z teza, najbardziej przekonujaco objasnio-
ng przez Zofi¢ Sinko w monografii o zwiazkach pomiedzy wczesng powiescia
angielska i polska. W rozdziale pt. Sladami Yoricka, traktujacym w duzej mie-
rze o wplywie Sterne’a na prozatorskie poczynania autora Podrozy bez celu, ba-
daczka ta akcentuje mianowicie koniecznos$¢ rozgraniczenia dwoch elementarnych
aspektéw fabularnej tworczosci prekursora dwudziestowiecznej metapowiesci’.
»Sterne-humorysta” i ,,Sterne-sentymentalista” to rézne, cho¢ nakladajace sie na

¢ F. Skarbek, Pamietniki, opr. J. K. Zupanski, Poznan 1878, s. 68.
7 Zob.: Z. Sinko, Powiesé¢ angielska osiemnastego wieku a powiesé polska lat 1764—1830,
Warszawa 1961, s. 180 in.
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siebie, tworzace swoisty palimpsest, oblicza tego samego zjawiska. Rzecz w tym,
ze w kazdym z utwor6éw pisarza ktéry$ z tych wizerunkéw widoczny jest lepiej,
dominuje nad cato$cia obrazu. Czytajac sternowskie fabuly Skarbka, warto pdjsé
wiasnie tym tropem. Niezaleznie bowiem od licznych podobiefistw ujawniajacych
si¢ w kompozycji, jezyku i nastroju obu interesujacych nas tu tekstéw, to na ich
przykladzie szczegoélnie ostro dojrze¢ mozna cos, co Sinko nazwata ,,proteuszo-
wym obliczem” Sterne’a®.

* ok %

Rozpoczynajac recenzj¢ obu powiesci Skarbka, zamieszczona w jednym z nu-
merdw ,,Biblioteki Polskiej” z 1825 roku, jej autor zlosliwie komentowat wydaw-
niczy sukces pierwszej z nich®. Co istotniejsze, tres¢ niewolnej od drwiny prosby,
zawierajacej si¢ w tym fragmencie jego wypowiedzi — ,,Bodaj si¢ nie sprawdzilo
zdanie jednego melancholicznego przyganiacza, ze u nas czgstokro¢ i kupno ksia-
zek, i oklaski teatralne sa3 w odwrotnym stosunku wartosci” — korespondowata
z jednoznacznie brzmiaca oceng samego utworu. Wskazujac na oczywistg zalez-
nos¢ autora Pana Antoniego od angielskiego wzoru, recenzent stwierdzal katego-
rycznie, iz ,,mozna rodzaj nasladowac, lecz nigdy dowcipu”. Ta krzywdzaca opinia
niezasluzenie ciagnie si¢ za Skarbkiem wiasciwie do dzis$, cho¢ nikt pézniej nie
dworowat sobie z pisarza tak bezwzglednie, jak czynil to 6w przewrotny krytyk
warszawskiego magazynu: ,,...nade wszystko jest [Pan Antoni] kr6tkim, a przeto
jezeli nie zabawi, to przynajmniej nie znudzi”.

Byli jednakze i tacy, jak zwlaszcza Piotr Chmielowski', ktérzy analizujac
problem juz z historycznoliterackiego dystansu, doceniali rol¢ tworcy Podrozy...
w procesie ewolucji rodzimej powiesci. Nie byta to wprawdzie rola pierwszopla-
nowa, na tyle jednak wazna, by mozna méwi¢ o Skarbku-sterniscie jako o wie-
rzycielu Jozefa Ignacego Kraszewskiego, szczeg6lnie gdy idzie o pierwsze z oby-
czajowych fabut pézniejszego autora Ulany. Chmielowskiemu podobato si¢ tez
obecne u pierwszego z nich, a lamiace stereotypy funkcjonujace w 6wczesnej
prozie, ,,zamitowanie do powszednio$ci”, z ktérym wspodtgra¢ miat ,wstret do
deklamacyjnego przedstawiania uczu¢”. Sam Kraszewski nie czut si¢ natomiast
diuznikiem Skarbka. W szkicu pochodzacym z 1836 roku, a dotyczacym sytuacji
polskiej powiesci!, po$wigcil mu wprawdzie sporo miejsca, nie byly to jednak
uwagi czynigce z autora Pana Antoniego znaczaca posta¢ polskiej prozy tamtego
czasu. To, co wypadaloby w nich odnotowac, to uwypuklenie ,humorystycznego

8 [bidem, s. 198.

® F. S. Dmochowski [?], Pan Antoni i Podroz bez celu [w:] ,,Biblioteka Polska™ 1825, t. I,
nr 6, s. 280.

" P. Chmielowski, Jozef Ignacy Kraszewski [w:] Nasi powiesciopisarze, Krakéw 1887.
Interesujace nas tu uwagi na temat literackich relacji faczacych Kraszewskiego ze Skarbkiem znaj-
duja si¢ na stronach 33-36.

" J. 1. Kraszewski, O polskich romansopisarzach [w:] Kraszewski o powiesciopisarzach
i powiesci, opr. S. Burkot, Warszawa 1962.
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rodzaju” bedacych udzialem poprzednika ,,na§ladowan Sterne’a”. Humorystycz-
nego, a wigc dalekiego od klimatu razacych konwencjonalnoscig czutych powiesci
w listach, z drugiej za$ strony, nieobcego wizji wielopoziomowego, podszytego
nieufnoscia do nazbyt , literackich” obrazéw $wiata, ujmowania rzeczywistosci.
Wizji, jaka — mimo braku terminologicznej precyzji ich wypowiedzi — towarzy-
szyta przeciez takze rodzimym prekursorom prozy powiesciowej. Wystarczy
przypomnie¢ sobie nie stroniace od parodii opisy domu rodzinnego tytutowego
bohatera Mikotaja Doswiadczynskiego przypadkéw, by komizm Pana Antoniego,
a po czgsci rowniez i Podrozy bez celu nie wydat si¢ zjawiskiem odosobnionym
w oswieceniowym segmencie dziejow gatunku w Polsce. Byt to juz jednak zupet-
nie inny komizm.

Przekonujemy si¢ o tym niemal od razu, czytajac kierowana do ,,Laskawego
Czytelnika” przedmowg, mimo iz ta wkomponowana zostata w tekst do$¢ trady-
cyjnie — inaczej wigc niz dzialo si¢ to na przykiad w Podrdzy sentymentalnej —
bo... zamieszczono ja rzeczywiscie na poczatku. Pierwszy jej fragment wskazuje
na, konsekwentnie budowang potem na kolejnych stronicach powiesci, relacje
migdzy osoba méwiaca a projektowanym w tekscie odbiorca jej stow. W drugim
uwaga koncentruje si¢ na gfownym bohaterze calej historii, ktérego sylwetke
przedstawia si¢ skrétowo, poprzez odniesienie do typowych postaci wczesnodzie-
wigtnastowiecznej prozy polskiej, dostarczajac jednoczesnie informacji o fabular-
nej formule utworu. Tych kilkadziesiat zdan pozwala Skarbkowi na przedefinio-
wanie na jego wilasny uzytek podstawowych kategorii opisu dziela powiescio-
wego. Inny niz do tej pory bedzie tu ksztalt narracji, inaczej rozegra si¢ akcja,
odmienng niz zwykle postawe przyjmie tez oczywiscie sam bohater, a czytelnika
wprowadzi si¢ w zaskakujacy dlan uktad literackiej komunikacji. Inno$¢ ta ujawni
si¢ wszelako jedynie na tle pewnych szablonéw obowiazujacych w rodzimej po-
wiesci przedromantycznej, jej geneza tkwi bowiem w rozwiazaniach zastosowa-
nych pé6t wieku wczesniej przez Sterne’a.

Z kart Tristrama Shandy zaczerpnigty zostal rowniez 6w komiczny rys przed-
mowy do Pana Antoniego, dostrzegalny zwlaszcza wowczas, gdy parodiowany
jest majacy status retorycznego toposu zabieg captatio benevolentiae. Otwierajaca
tekst apostrofa pochwala jest tylko pozornie, degradacja taskawosci czytelnika
dokonuje si¢ bowiem juz w pierwszym zdaniu.

Nim przystapi¢ do rzeczy, pozwdl sobie powiedzieé, iz jezeli Ciebie nazywam faskawym, nie
czyni¢ tego przez zadne pochlebstwo

— stwierdza autor i dodaje po chwili:
Ja zas, jezelim Cig nazwat taskawym, chcialem przez to rozumiec, iz dla siebie samego jestes
bardzo taskawy i poblazajacy, gdy pozwalasz umystowi swemu do takiego przyjs¢ stopnia proz-

niactwa, Ze si¢ panem Antonim zaja¢ moze.

Nieprzyzwyczajony do podobnego traktowania odbiorca wciagany jest tym
sposobem w zaprogramowang przez autora, polemiczna gre z literackimi konwen-
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cjami. Gre tym ciekawsza, ze na planie wypowiedzi operujaca chwytem auto-
ironii, przez co wymykajaca si¢ tylez jezykowym, ile emocjonalno-$wiatopogla-
dowym schematom, znanym u nas z gotyckich powiesci Anny Mostowskiej czy,
przyjmujacych forme epistolarng, fabut sentymentalnych.

W tym kontekscie zwykto si¢ mowi¢ o znamiennej dla powiesci Sterne’a i jego
uczniéw-nasladowcow supremacji narratora, naruszajacej wiasciwa wczesniej-
szym utworom epickim dominacj¢ przedmiotu nad podmiotem. Swoista to jednak
supremacja, jesli od samego poczatku walory opowiadanej tu historii podawane
sa w watpliwos$¢. Najbardziej chyba przekorna zapowiedz tego, ze uzytecznos$¢
narratorskich wysitkéw bedzie niewielka, stanowi ten fragment przedmowy, gdzie
czytelnikowi przekazywana jest instrukcja-przestroga co do ,,szczegblnych tylko
zdarzen”, w czasie ktorych ,,wzigé moze t¢ ksigzeczke do reki”. Jakie to zatem
sytuacje? Ano, na przyklad, che¢ ,,predszego uspienia”, wszechogarniajaca nuda
czy nie sprzyjajaca skupieniu nad inng, bardziej powazna lektura irytacja po ktétni
z zona. To wtedy wlasnie Pan Antoni moze znalez¢ zastosowanie, co — i ten wnio-
sek' wydaje sie najistotniejszy — ktéci si¢ przeciez z mniej lub bardziej ostenta-
cyjnie zgtaszanymi dydaktycznymi ambicjami tak powiesci stanistawowskiej, jak
i ,,czutych” utworéw doby Krdlestwa Polskiego.

Skoro w podobny sposéb steruje sig czytelniczymi oczekiwaniami a autorytet
narratora podlega zakwestionowaniu, oczywiste staje si¢, ze inaczej, niz bywato to
dotychczas, ukazane zostang skiadajace si¢ na fabule powiesci wydarzenia.

Po c6z cheesz nadzwyczajnych zdarzen i przypadkéw [...]?

— pyta w pewnym momencie ,Pana Czytelnika” autor przedmowy, jakby dla
potwierdzenia tego sadu; a chcac zdefiniowaé status gléwnego bohatera tekstu,
dopowiada, nie bez dystansu wobec epatowania romansowymi jeszcze motywa-
mi, iz ten ostatni ,,nie bedzie si¢ [...] btakat po ruinach, jaskiniach, oczarowanych
zamkach”. Poniewaz taka, a nie inna jest autorska intencja, losy pana Antoniego
nie dowioda ,,nadzwyktej [jego] doskonatosci” — ,,zwyczajne bardzo zycie”, ktére
bedzie prowadzil, to szczegdlnie dobitny wyraz niezgody Skarbka na zalewajaca
polska proze fale postaci, ktérym na skutek fatalnej sity uczu¢ przyszto znalez¢ si¢
w okolicznosciach wyjatkowych, a ktérych ,nieszczescia i nadzwyczajne przy-
padki tzy wyciskaly” coraz bardziej egzaltowanym czytelniczkom historii o Em-
melinie i Amolfie czy ,,smutnych wspomnieniach nieszczgsliwego Kazimierza”'2.

Takimi wiasnie ludZzmi, zwyklymi, ukazywanymi przez pryzmat drobnych,
przypadkowo spotykajacych ich zdarzen, byli bohaterowie Tristrama Shandy. To
w rozmowe o nich probowat wchodzi¢ z czytelnikiem narrator Sterne’a przy okazji
permanentnych rozwazan nad ksztaltem swego opowiadania. Takze wiec pod tym
wzgledem poszedt Skarbek tropem angielskiego pisarza. Przywoluje go zreszta

12 ¥,. Rautenstrauchowa, Emmelina i Arnolf, Warszawa 1821; A. Przesmycki, Smutne
wspomnienia nieszczesliwego Kazimierza, Warszawa 1822. Oba te teksty uznaé trzeba za typowe
przyklady powiesci czulej. Zwlaszeza drugi z nich dowodzit jednak, ze ta formuta gatunkowa bliska
byla juz wtedy wyczerpania swego fabularnego i emocjalnego potencjatu.
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expressis verbis w zakonficzeniu swej przedmowy, stanowiacej swego rodzaju wy-
kiad prywatnej (cho¢ nie catkiem oryginalnej) metodologii powiesciopisarstwa.
Przywolanie to nie ma jednak — co znaczace — charakteru holdowniczego adresu.
Padajg tam wprawdzie stowa majace usprawiedliwi¢ autora z niektérych jego po-
czynan — chodzi o brak ,,genealogii pana Antoniego” — nawet i one (,,nie kazdy
tez ma dar Sterna...”) opatrzone zostaja wszakze z lekka ironicznym komentarzem
(,,..ktory gruba zapisat ksigge, nim swego Tristrama na $wiat wydal”). Jest wiec
Skarbek w swoim sternizmie bardzo konsekwentny. Nieufno$¢ wobec zawezaja-
cych obszar literackiej inwencji fabularnych i jezykowych paradygmatéw para-
doksalnie dotyka w ten sposob takze jego patrona.

Badacze zajmujacy si¢ blizej stosunkiem powiesciowej struktury Pana Anto-
niego do wczesniejszych polskich reprezentacji gatunku — myslimy tu przede
wszystkim o Aleksandrze Stapie i Kazimierzu Bartoszynskim, autorach monogra-
ficznych rozpraw na temat powiesci Skarbka'? — zgodnie twierdzili, ze w tworzacej
fabularng o$ tego utworu podrézy tytutowego bohatera daja sie dostrzec wyrazne
podobienstwa do edukacyjnych eskapad Doswiadczynskich i Zdarzynskich. Byltby
wigc nasz pisarz w takim ujeciu nowatorem cokolwiek pozornym, chcacym za
to ukry¢ mentorskie intencje; nasladowca Sterne’a, ale i kontynuatorem tradycji
prozy okresu stanistawowskiego. Bylby, gdyby ta ,,zakoficzona niespodziewanym
happy endem [historia] przygdd i upadku naiwnego a lekkomy$lnego miodzienca”
swa fabularnos$¢ koncentrowata wok6t zywiotu zdarzeniowego ', wzglednie czy-
telnego, gdy idzie o przyczynowo-skutkowe zaleznosci pomigdzy poszczegdlnymi
elementami, z precyzyjnie przygotowanym finalem, opatrzonym stosowng wy-
ktadnig etyczna. Cala oryginalno$é zrealizowanego tu pomystu polega jednak na
tym, ze, przejmujac maniere pisania wlasciwa narracji Sternowskiej — zwlaszcza
w kontekscie Tristrama... mozna by ja roboczo nazwaé bezposrednia, a przy tym
swobodnie prowadzona relacjg z wiasnych przemyslen — Skarbek uniknal putapek
czyhajacych na ograniczonych utylitarnym celem, a nie dysponujacych talentem
Krasickiego tworcow przygodowej dydaktyki. Bylo to mozliwe dzigki ogarnia-
jacemu caly tekst, specyficznemu nastrojowi, ksztaltowanemu przez narratorski
dystans tak do przedmiotu, jak i do samego aktu opowiadania. A ze dodatkowo
bohater tracit swéj majatek nie w Paryzu, tylko w Warszawie, i do domu mogt
wroci¢ piechota, nie marnujac potowy zycia na tutaczke po $wiecie — sytuacja nie
sprzyjata ani rozbudowywaniu watku awanturniczego, ani tez uleganiu atmosferze
moralizatorskiego zadecia'®.

B A. Slapa, Fryderyk Skarbek jako powiesciopisarz, Krakow 1918; K. Bartoszynski,
O powiesciach Fryderyka Skarbka, Warszawa 1965.

4 Tak wiasnie, przesadnie akcentujac edukacyjny wymiar tekstu, charakteryzuje go pokroétce
Bartoszynski —op. cit., s. 69.

15 Znamienne jest, ze z kumulacja obu tych zjawisk spotykamy si¢ w rozdziale majacym za
gléwna postaé nie pana Antoniego, a poznanego przezen w czasie wedréwki pana Jana — niegdy-
siejszego dworaka, ktorego burzliwy zyciorys doprowadzit do cynicznego przekonania, ,,ze chocby
czlowiek chcial by¢ poczciwym, to nie moze i nie warto”.
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Gdyby sprobowac wskazaé w repertuarze powiesciowych chwytéw Sterne’a
ten, ktory najbardziej zawazy! na ksztalcie jego pisarstwa, bylaby to zapewne
dygresyjnos$¢. Wynikata ona z autonomizacji sytuacji narracyjnej, poprzez ktory
to chwyt przed odbiorca odstanial si¢ sam proces powstawania dzieta. Nie ina-
czej — jesli idzie o pewien schemat literackiego postgpowania — wyglada to
w Skarbkowej historii o losach pana Antoniego. Zwiastuny takiego pisania ,,na
zywo” otrzymujemy juz w przedmowie. Konczy ja zdanie niezbyt moze wyrafi-
nowane w swej konstrukcji, aczkolwiek doktadnie ukazujace zasad¢ opowiadania,
jaka ma tutaj obowiazywac:

Ale do$¢ juz tego, zegnam Cig, Panie Czytelniku, pan Antoni wrécit bowiem z polowania.

Nastepujacy po tych stowach rozdziat przenosi nas wprawdzie o kilka godzin
wstecz, kiedy to gtéwny bohater (jego nazwisko ze wzgledu na konieczno$é
dotrzymania tajemnicy nie zostaje ujawnione, co jest kolejnym przykladem za-
biegéw imitacyjnych, zmierzajacych do uwiarygodnienia ,naturalnej” sytuacji
mowienia w tekscie) wybierat si¢ dopiero na poszukiwanie ,,przenikliwej kuro-
patwy”’; wraz z poczatkiem rozdziatu drugiego wracamy jednak do punktu wyj-
$cia, wstuchujac si¢ w ,,dumania pana Antoniego”, dla ktérych inspiracja jest nie-
spodziewane spotkanie z corka dworskiego ekonoma — Marysia, do jakiego doszto
wlasnie podczas nie catkiem udanych towow.

Na dwie sprawy trzeba zwr6cié w tym momencie baczniejsza uwage. Po
pierwsze, sposéb komunikowania si¢ osoby moéwiacej z zalozonym odbiorca
jej stow niczym nie rézni sie w tych rozdziatach od sytuacji dajacej sie zaobser-
wowaé w przedmowie. Ta ostatnia bylaby wiec raczej Przedmowgq, integralna cze-
$cig utworu, bo tez ttumaczacy si¢ w niej ze swoich zamystéw ,autor” to produkt
pewnej mistyfikacji. Nie sposdb uznaé, ze jego pozycja jest inna niz usytuowanie
nieustannie rozprawiajacego z czytelnikiem narratora tej powiesci. Drugi, $cisle
zreszta z poprzednim powigzany, problem to kwestia relacji: narrator — bohater.
Rodzi si¢ bowiem pytanie, czy pierwszy z wymienionych to tylko ,,obserwator”,
schowany, by tak rzec, za wydarzeniami i traktujacy je jak pretekst do osobistych
wynurzen, przyjmujacych forme quasi-dialogu z czytelnikiem; czy tez jest on
ukrywajacym jedynie do jakiego§ momentu swe prawdziwe polozenie ,,wspdi-
uczestnikiem”, dziatajacym na tej samej plaszczyznie struktury utworu, co po-
sta¢ tytutowa. Watpliwosci w tej sprawie nasilaja sie po lekturze stanowigcego
okoto 1/3 tekstu drugiej czgsci powiesci Postscriptum, gdzie przedstawia si¢ relacje
z wizyty pana Antoniego u... autora-narratora po$wigconej jego przypadkom
historii.

— Pan mig, widzg, nie poznaje.

— I nie ciekaw jestem — pomys$lalem sobie, wstajac z krzesta.

— Moj Boze, jak to ja si¢ musialem zmienié, prawda, iz to juz lat kilkanalcie, jakieSmy si¢ nie

widzieli. Czy Pan sobie nie przypomina dawnego sasiada swego, ktéregos dawniej po imieniu
zawsze nazywal?
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— Jak to — zawolalem — Pan Antoni!?
— Atak, tak.

— Czy by¢ moze?

— A czemu nie?

Tak zaczyna si¢ ta rozmowa po latach, wazna z naszego punktu widzenia
o tyle, ze nie pozwalajaca tak tatwo, jak to z reguly dotychczas czyniono's, odrzu-
ca¢ mozliwosci potraktowania narratora jako postaci wprowadzonej na plan
zdarzeniowy catej historii. Otwarta, podazajaca za wzorcem sternowskim formuta
powiesci podobne stanowisko jedynie wzmacnia, zaden z segmentéw utworu nie
jest bowiem w takim ujgciu uprzywilejowany, a co za tym idzie — nie mozna mowic
o strukturalnej (czytaj: takze fabularnej) podrzednosci owego Postscriptum wzgle-
dem wczes$niejszych partii dzieta.

W powiesciowej konstrukcji Pana Antoniego mamy wiec do czynienia z prze-
warto$ciowaniem stosunkow zachodzacych miedzy narratorem a $wiatem przed-
stawionym. Ten pierwszy przekracza granice komentowanej do tej pory przez
siebie rzeczywisto$ci, tym samym teza o degradacji fabuly tekstu na rzecz jego
narracyjnosci musi by¢ uznana za dyskusyjna'’. Oczywiscie, Pan Antoni nie jest —
powtérzmy — powiescia akcji, w przypadku ktérej fabularno$¢ pozostaje naj-
fatwiejsza do odczytania; mozna wszakze utwor Skarbka zdefiniowa¢ w katego-
riach powiesci postaci, gdzie dominante stanowi to, co rozgrywa si¢ nie na po-
ziomie dzialan bohateréw, ale w ich swiecie ,wewnetrznym”, w sferze odczué
czy przemyslen. Sentymentalne powiesci w listach z poczatku lat dwudziestych
siegaly w glab tych pierwszych, Skarbek swoich bohateréw (trzeba uzy¢ tu juz
liczby mnogiej) pokazuje zas przez pryzmat rozbudowanej, cho¢ czynionej zda-
watoby sie mimochodem, refleksji. Nie budzaca watpliwosci opinia o centralnym
umiejscowieniu narratora w powiesciowej przestrzeni Pana Antoniego nie moze
by¢ zatem uznana za tozsama z przekonaniem o swoistym uposledzeniu fabuty
tego utworu.

Uposledzenie takie z pewnoscia dotkneto natomiast jednego z jego fabular-
nych cztonéw, a mianowicie akcji. To, ze pelni ona tutaj funkcj¢ drugorzedna,
najbardziej jaskrawo widoczne jest w rozdziale poprzedzajacym Postscriptum,
majacym przynie$¢ obraz rezultatow mlodzienczej wyprawy tytutowego bohatera.
Rzecz w tym, ze u Skarbka nie ma mowy o wynikajacej z uporzadkowanego ciagu
zdarzen, logicznie domykajacej odbywana przez Antoniego podréz do i z Warsza-
wy, pokazywanej, a nie referowanej sytuacji finalowej. Wystany niegdys do stolicy
na przedmatzenskie ,,oporzadzenie”, pelen obaw pan Antoni powraca do domu,
upokorzony piesza ucieczka przed coraz bardziej ngkajacymi go wierzycielami.
I oto moment tego powrotu, miast uruchomi¢ spodziewane, takze przez samego
zainteresowanego, komplikacje, a co si¢ z tym wiaze, zwigkszy¢ towarzyszace

16 Por. np. M. Jasifiska, Narrator w powiesci przedromantycnej (1776—1831), Warszawa 1965,
s.203in.

17 Teze te mozna znalez¢ choéby w wypowiedziach Bartoszynskiego — ~w. cit., s. 86—89.
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ukazywanym zdarzeniom napigcie, sprowadzony zostaje do zapowiedzi nieocze-
kiwanie cieplego powitania bankruta przez rodzicéw. Utrata majatku, zniszczenie
reputacji, a przede wszystkim niezrealizowanie gtéwnego celu wyjazdu, jakim
bylo przysposobienie si¢ do ozenku, nagle okazuja si¢ nie odgrywaé tu zadnej
roli. Jedyne bowiem, co wynika z calej tej podrézy — a o czym komunikuje si¢
w kilku zdaniach, rezygnujac z prezentacji na rzecz lakonicznego streszczenia — to
slub z panng Sedzianka, ,,0 ktérej przez caty rok [Antoni] nie myslat”, odprawiony
w dodatku ,,wtedy, kiedy najmniej miat na to ochoty”.

No jak to? Czy juz po romansie?

— pyta zaskoczony Czytelnik, wyrazajac oczekiwania uzasadnione w stosunku do
utwor6w z fabularng dominacja akcji.

A jakze mialo by¢? — [styszy od razu w narratorskiej odpowiedzi] — [...] rodzice [przeciez]
przebaczyli, Jegomo$¢ diugi poplacit, ekwipaz wykupit [...] a swaty, o§wiadczenia i tam dalej, jak-
kolwiek rézne co do slow, zawsze do jednakowego konca prowadza, zwlaszcza gdy si¢ udadza.

Tak spuentowana, pozornie edukacyjna podréz gléwnej postaci tekstu (o kon-
cu calej jego historii méwié jeszcze nie mozna, wszak kiedy zawita on po latach do
domu narratora powiesci, ,,swego dawnego sasiada”, opowie tamtemu dalszy ciag
wiasnych loséw) moglaby wprawdzie znaleZ¢ inne, powiesciowo bogatsze rozwi-
nigcie, to jednak, co w tej perygrynacji prowincjonalnego szlachetki najwazniej-
sze — 6w pretekstowy charakter — zostato juz wyzyskane.

Czas wigc przyjrze¢ si¢ uwazniej sygnalizowanemu powyzej problemowi
dygresyjnosci Pana Antoniego; temu, co decyduje o sternowskiej kompozycji,
a wigc i swego rodzaju filozofii tego tekstu. Zjawisku, ktore czyni zdarzeniowa
warstwe utworu Skarbka elementem jedynie pomocniczym w polemice z gatun-
kowg tradycja, zwlaszcza w rodzimym wydaniu tej ostatniej. W rozdziale XIV
(Malenki epizod), niemal w catoéci wypetnionym wywodem kierowanym do
»kochanego Czytelnika”, narrator kokieteryjnie usprawiedliwia sie¢ z ,braku
zwiazku i nalezytej osnowy powiesci”. Co wazne, to usprawiedliwienie d rebours
przygotowuje wyklad teorii majacej thumaczy¢ sposdb, przy pomocy ktérego opi-
sywane sg tutaj losy bohatera. Zgodnie z nig nie o ,,liczne i zadziwiajace przypadki
idzie” opowiadajacemu, a wlasnie o ,,malenkie epizody”; w tym okre$leniu szu-
ka¢ nalezy jego sklonnosci do odchodzenia od konwencji linearnego ukazywania
kolejnych wypadkéw z zycia pana Antoniego. Osnowa tekstu ksztalttowana jest
zatem na poziomie wypelniajacych owe epizody, uniwersalnych jakoby (,,dotycza-
cych historii zycia tak mojego, jak i twojego, i kazdego innego z nas depczacych
po tej kuli ziemskiej”) dygresji. Nazwa nie jest tu zreszta najwazniejsza, kluczo-
wym pozostaje utrwalajace komentarzowo-refleksyjny rdzen dziela przekonanie
narratora, iz ,,0d chwili, w ktdrej sztuka wiazania najniezgodniejszych wstepow
z obcg wcale materig udoskonalona zostata, nie masz w tym zadnej trudnosci po-
wigza¢ z soba najsprzeczniejsze nawet materie”. Rozmaito$¢ tych ostatnich sta-
nowi o tresci poszczegdlnych fragmentéw powiesci Skarbka, wchodzac wiasnie
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w przestrzen dygresji, czgsto skadinad pojawiajacych si¢ zbiegiem przypadko-
wych skojarzen. Za swoéj zaczyna on uznawa¢ tym samym poglad wyrazony
w rozdziale XXII pierwszej czgsci Tristrama Shandy:

Dygresje sa bezspornie cieptym promieniem slorica, sa zyciem, sama dusza lektury! Wyrzuécie
je na przykiad z tej ksiazki — ach, moglibyscie réwnie dobrze wyrzuci¢ wraz z nimi cala ksiazke [...].
Zwréccie je pisarzowi — a ruszy z miejsca jak pan miody. Powita was pigknie, urozmaici czytanie,
podsycajac ustawicznie wasze apetyty '®.

* ¥ k

Podnoszac problem filozoficznego tla powiesciowych pomystéw Sterne’a,
badacze jego twoérczosci kierowali uwage ku sensualizmowi Davida Hume’a jako
dos¢ radykalnej formie nurtu empirycznego. Przyznawanie zmystom pierwszen-
stwa w procesie ludzkiego poznawania miato przektada¢ si¢ u autora Podrézy sen-
tymentalnej na odzwierciedlajaca intensywny odbidr swiata skrupulatno$é opisu,
ale tez — z drugiej strony — akcentowanie roli przypadku, wptywu drobnych bodz-
cOw na bieg zycia bohaterdw tych powiesci. To te dostrzezone drobiazgi, te niespo-
dziewane i nie majace, jak mogloby sie¢ wydawac, duzego ciezaru gatunkowego
spotkania dajg narratorowi do reki dygresyjny orez'®. One stanowig w tekScie
motywacj¢ dla wypierania zdarzeniowej przedmiotowosci przez podmiotowosé
przemyslen narratora. Cho¢ zarzucano utworom Skarbka — wydaje si¢, na wy-
rost — ze z tak realizowang zasadg fabularnego asocjacjonizmu niewiele w gruncie
rzeczy je taczy?, to stwierdzi¢ trzeba, iz sam mechanizm dziatania tworzonego
przezen aparatu dygresji nie rézni si¢ w zasadniczy spos6b od Sternowskiego.

Jesli idzie o Pana Antoniego, istot¢ tego mechanizmu okresla autotematyzm.
Prowadzone przez narratora rozwazania zdominowane zostaty przez wypowiedzi
metaliterackie. Nawet wowczas (a tak dzieje si¢ na przyklad w rozdziale pt. Du-
mania pana Antoniego. Stowko o mitosci dziewietnastego wieku, nastepujacym po
scenie tylez nieoczekiwanego, ile tajemniczo przebiegajacego, lesnego téte-a-téte
bohatera z ekonomdéwna Marysig), gdy dywagacje narratora odnosza sie do spraw
wykraczajacych poza problematyke zwiazana z procesem pisania czy opowiada-
nia, u ich podstaw znajduja si¢ odniesienia do literackich stereotyp6w ujmowania
tych wiasnie zagadnien. Kiedy tkwiacy w rozterkach pan Antoni (zwigzek z cor-
ka ekonoma tworzytby wszak mezalians), ,,wsiadlszy na bystro lotng imaginacje,
pojechal do kraju marzen”, narrator, ,,gadajac z sobg” o naturze najwyzszego

® L. Sterne, Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy, tham. K. Tarnowska, Warszawa 1995,
s. 75.

¥ Typowym przykladem takiej sytuacji jest stynna scena, w ktérej Yorick uzala si¢ nad losem
zamknietego w hotelowej klatce szpaka. Dla gléwnego bohatera powiesci lament przypadkowo usty-
szanego stworzenia staje si¢ pretekstem do pelnych uniesienia wywodéw o ,,wdzigcznym smaku”
WOLNOSCI, ktéra niezmiennie pozostaje atrybutem NATURY (wyréznieni graficznych dokonano
za autorem). L. Sterne, Podréz sentymentalna przez Francje i Wiochy, thum. A. Glinczanka,
Wroctaw—Krakéw 1973, s. 90-91.

2 Zob. np.: Z. Sinko, op. cit., s. 190.
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z uczué, drwi z naiwnie sentymentalnych postaw uksztattowanych przez ubrane
w rycerski kostium tzawe romanse:

,»Ach, szczesliwe czasy! Sliczne marzenia dawnych wiekéw! — rzeknie niejedna panna, ktéra
teskni za mgzem — Moj Boze! Dlaczeg6z w tak nieczutym wypadio mi zy¢ wieku”. Tak, zaiste nie-
czulym, grubiafiskim, niegrzecznym itd. [...] Prawda Moscia Panno, dobrze Waé Panna méwisz;
szkoda tych czaséw swobody, w ktorych kilka lat stale si¢ kochal waleczny miodzieniec, i krwi,
i znoju nie szczedzil dla swojej ukochanej dziewicy; gdy tymczasem biedny chlopek, ciezka przy-
cisniony pracg i niewola, przy wysaczonym czola pocie, nie wiedzial, czy jest na $wiecie jakie
czucie milosci [...].

Nieporéwnanie zgrabniej, bo unikajac tonu tracacego mimo wszystko spotecz-
ng publicystyka, polemizuje Skarbek z karykaturalizacjq literatury czulej w roz-
dziale pt. Stéwko o stolicach w ogédlnosci, zapowiadajacym pojawienie si¢ pana
Antoniego w Warszawie. Fragment ten rozpoczyna si¢ mianowicie rzekoma
cytacja, ,,podobna do dziewigé dziesiatych czgsci wszystkich wykrzyknikow, prze-
klenstw, ubolewan, do tych porywajacych period6w i frazeséw”, obecnych w ,,g6r-
nolotnych bujaniach”, bedacych dla autora powiesci celem literackiego ataku:

Bogdajby byt dziennego nigdy nie ogladat swiatla ten, kt6ry pierwszy swobodnym poradzil
pasterzom, azeby, porzuciwszy trzody, doliny i gaje, gromadzili si¢ do posgpnych zagréd, ktére nie
cudnej natury rgka, lecz nadladownicza dion dla zaglady rodzaju ludzkiego wystawita.

Jesli przyjrzec si¢ sposobom pokazywania miasta w poczatkach polskiej po-
wiesci, réwniez tej przedsentymentalnej, tak przesadnie ztowieszcza charaktery-
styka, przez autora Pana Antoniego otwarcie zreszta wykpiona, nie jest tam wcale
rzadkoscia.

Podobne przyklady — takze w zwiazku z druga, obejmujacg powrotng droge
wczorajszego warszawskiego hulaki, czescia tekstu — mozna by mnozy¢. Ksztal-
tujg one powiesciowy nonkomformizm tego utworu w tym wymiarze, w jakim
Skarbek dystansuje si¢ od zgranych, zubozonych znaczeniowo chwytéw, obowia-
zujacych w rodzimych werteriadach. Czasami zabieg ten przyjmuje oczywiscie
formg¢ polemiki bardziej jawnej, jak na przykiad w momencie przekraczania granic
stolicy przez umykajacego pod ostong nocy bohatera, kiedy to narrator kontra-
stujaco zestawia niewesola sytuacje pana Antoniego ze standardowymi oczekiwa-
niami mogacymi towarzyszy¢ prezentacji sylwetki tegoz:

O, jakzebym mdg! romantyczny zrobi¢ obraz miodziefica uzbrojonego calg artylerig uczué i ma-
rzen swoich, potykajacego si¢ z porankiem wiosnowym obudzonej natury, przeniesionego z zimnych
muréw stolicy do zywych $cian i sklepien przyrodzenia, a nade wszystko oswobodzonego jakby
cudem z wszelkich zgryzot i dolegliwosci, ktdre go w tym dniu jeszcze trapi¢ mialy. Lecz uwta-
czatbym [podkr. moje — G.Z.] poczciwosci pana Antoniego, gdybym mial utrzymywag, iz on
w tej chwili, gdy za rogatkami pigkna ujrzat naturg, bez roztargnienia zachwycajacym jej widokom
mogt si¢ oddaé.

Trudno o bardziej dobitng deziluzj¢ sentymentalnej mitologii.
Jak u Sterne’a, tak i tu spor z pisarska tradycja prowadzony byt wszelako na
réznych plaszczyznach. Dotyczyt nie tylko tego, o czym i jak sie pisze, ale demas-
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kowal takze samg sytuacje pisania. Podwazano w ten spos6b uswiecony tradycja
autorytet piszacego, ale réwniez prowokowano czytelnika, ktéry wciggany byt
w krzyzéwkowo-rebusowe zabawy, opatrzone udajacymi powage tonu instrukcja-
mi lektury. Narrator Tristrama pozostawial puste, czekajace na uruchomienie wy-
obrazni czytajacego stronice, $wiadomie zakltocal kolejnos¢ rozdziatéw, rysowat
(dostownie!) linie ich fabularnego napigcia, rozwazajac nieustannie nad tym, jak
powinien sobie poczyna¢ ze swa opowiescia. U Skarbka — w duzym stopniu ze
wzgledu na objgtos¢ dzieta — skala i r6znorodno$¢ tych poczynan sa zdecydowa-
nie mniejsze; méwienie w tym kontekscie wylacznie o wtérnosci naszego pisarza
byloby jednak nieuprawnione, bo tez nie uwzgledniatoby historyczno-literackich
uwarunkowan rodzimej prozy epickiej tamtego czasu.

O rozdziale koncowym, zaplanowanym tak, by sprawial wrazenie napisane-
g0 ,,bez zadnego planu”, byla juz tutaj mowa. Dodajmy jedynie, Zze to wlasnie
rozbudowana, wyrazajaca sceptycyzm wobec wszelakiego porzadkowania i pro-
gnozowania filipika narratora poprzedza, a tym samym czyni kompozycyjnie
zrozumiata, zdawkowg informacj¢ o ozenku pana Antoniego z wyznaczong mu
jeszcze przed podrdza partnerks. Skoro planu nie bylo, historia moze zakon-
czy¢€ sig ,tak kuso”, by uzy¢ stéw nieco rozczarowanego Czytelnika. Najpehniej
i najciekawiej fascynacja Sternowskimi konceptami daje wszakze o sobie znaé
w rozdziale XVIII, ktérego wigksza czg$¢, pozostajac w rozbieznosci z sugeru-
jacym dynamike przedstawianych tam zdarzen tytutem (Podrézujemy, przyby-
wamy, straszymy i...), sklada si¢ z fundamentalnych dla zrozumienia zamystu
autora-narratora refleksji, przechodzacych z czasem w opis pisarskiej metody. Co
wazne, podobnie jak we wstepie, gdy uszczypliwosci nie omingty samego tworcy
Tristrama..., takze i tu jednych wzoréw nie zastepuje si¢ catkiem bezkrytycznie
innymi, a adresatem ironicznie formutowanych spostrzezefi jest r6wniez sam
moéwiacy:

W ten moment przychodzi mi na mysl wcale nowy sposéb pisania romansu, powiesci, biografii
itd., ktéry ma wielka zaletg, bo jest nowy.

Na czym 6w sposob polega? Zacytujmy ponownie pomystodawce:

Przychodzg¢ ja moim wynalazkiem na pomoc tym pismakom, co pidra swoje gryza, i radz¢ im,
azeby zamiast silenia si¢ nad mniej wigcej zr¢cznym ulozeniem period6éw, nad utrzymaniem zwigzku
w powiesci; azeby, mowie, urywkowe wyrazy gdzieniegdzie umieszczali i, zrobiwszy migdzy nimi
przedzialy prézne, kazali si¢ domyslac, co by w nich by¢ moglo i by¢ powinno [...].

I cho¢ sam autor, poza kilkoma przykiadami ilustrujacymi, jak ta nowa me-
toda mialaby w praktyce wyglada¢, nie zdecydowat si¢ podaza¢ podobng droga,
to przeciez prawdziwy cel zostal osiagnigty. Odbiorcg zaproszono do powiescio-
wej gry z tradycja, arbitralno$¢ formutowanych w tek$cie sadéw poddano probie,
a calg histori¢ — w opozycji do sentymentalnych powiesci w listach, wywotuja-
cych nierzadko spazmy ich salonowych stuchaczek — pozbawiono podejrzanego,
bo zdradzajacego falsz, monumentalizmu. Ale tez czy mogt on w ogdle wcho-
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dzi¢ w gre tam, gdzie ,.ksiazke kropkowato wydrukowana [a przez to] grubsza”
zachwalano z powodu spodziewanego zysku, jaki osiagnie tym sposobem pono-
szacy ,,mniejszy naklad wydawca”?

* %k ok

Podroz bez celu — kolejna ze sternowskich powiesci Skarbka — w srodowisku
krytykoéw i badaczy od poczatku przyjmowana byta nieco cieplej niz Pan Antoni.
Z dzisiejszej perspektywy wydaje sig to z pewnoscia niesprawiedliwe, faktem jest
jednak, ze che¢tniej podazajacy za narratorskim eksperymentem Tristrama..., wezes-
niejszy z tych tytuléw budzil znacznie wiecej kontrowersji, a chwyty budujace
jego odmienno$¢ w swiecie o$wieceniowej fabuly prébowano niemalze sprowa-
dzaé¢ do beztadnego kopiowania ,,dziwactw typograficznych” Sterne’a. Paradok-
salnie ci sami czgsto autorzy konsekwentnie okreslali Podréz bez celu utworem
w pelni — we wszystkich elementach struktury — wzorujacym si¢ na dziele angiel-
skiego tworcy. Nie zwazali oni jednak na to, ze im mniej bylo mozliwosci ma-
newru, tym bardziej Skarbek narazat si¢ na zarzut wtérnosci, a poniewaz porow-
nywalnym talentem nie dysponowat, rezultaty nie mogly by¢ juz tak efektowne,
jak poprzednio. Nawet dla ludzi o duzej swiadomosci literackiej, sprzyjajacych
gatunkowym przeksztatlceniom, Pan Antoni — podobnie jak Tristram Shandy w ze-
stawieniu z Podrozq sentymentalnq — pozostawat dzietem trudniej akceptowalnym,
bo tez manifestacyjnie nie przystajacym do kulturowej aury tamtych lat. Podroz
bez celu natomiast, przy calej odmiennosci dajacej si¢ tam wyczué ,,emocjonalno-
$ci sentymentalnej” od tej wersji pradu, z jaka mozna bylo si¢ wowczas zetknaé
w rodzimej prozie czutej?!, miescita si¢ w obszarze rozwigzan, ktérym sentymen-
talizm patronowal. Przypomnijmy tez, ze zaledwie osiem lat wczesniej ukazata
si¢ po polsku druga z powiesci Sterne’a, co, zwazywszy na zainteresowanie, z ja-
kim si¢ spotykata, musiato korzystnie wplynaé na recepcj¢ tekstu bedacego wszak
w zamiarze fabularnym refleksem historii o wojazach Yoricka, a ponadto napisa-
nego przez Polaka.

Tym zapewne tlumaczy¢ nalezy po czg¢sci bardzo pozytywna opinig, jaka wy-
glosit na temat Podrozy bez celu Kraszewski?. Odnotowujac to, co przewidywat
niegdys$ dos¢ surowy przeciez dla Skarbka recenzent ,,Biblioteki Polskiej”, a mia-
nowicie, iz ,,dzieto przy wyjsciu na $§wiat bardzo chwytane bylo”, przyznawat,
ze autor ksiazki na taki odzew ze strony czytelnikow zastuzyl. Ta zas jawila si¢
przysziemu tworcy Latarni czarnoksigskiej jako ,,bez watpienia z nasladownictw
Sterne’a najwolniejsze, najoryginalniejsze, najlepsze”. Wolno jednak watpié, czy
w tej akurat materii Kraszewski mogt by¢ wyrocznig. W tym samym artykule

2! Termin ,,emocjonalnosé sentymentalna” zapozyczony zostat tu od Bartoszyfiskiego, choé¢ on
sam uzywat go nieco inaczej, okreslajac w ten sposob ,,element najkonsekwentniej si¢ powtarzajacy
wsrod wszystkich ‘przedmiotéw’ ukazywanych przez t¢ grupg utwordéw, ktora cheielibysmy pod-
ciagna¢ pod wspélny mianownik ‘sentymentalizmu’”. Op. cit., s. 51-52.

2 J. 1. Kraszewski, op. cit., s. 15-16. -
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pojawiajq si¢ przeciez stwierdzenia, nie do$é ze laczace z osoba Skarbka autor-
stwo opublikowanej w roku 1826 pod kryptonimem A. B. powiesci pt. Pan unter-
lejtnant Wojciech, to jeszcze nakazujace postrzegaé ten ewidentnie pisany w ma-
nierze sternizmu utwor jako bliski konstrukcyjnie Panu Staroscie — kolejnej
powiesciowej fabule naszego pisarza, rozpoczynajacej jednakze catkiem inng juz
fazg tej tworczosci.

Duzo bardziej surowy w ocenie zaleznosci Podrézy bez celu od Podrézy sen-
tymentalnej byl po latach Tadeusz Mikulski®. Przygladajac si¢ mankamentom
pierwszego z tych tekstow, stwierdzat on, ze ,metoda podrézowania, kompozy-
cja, opis — wszystko u Skarbka wzorowane na mistrzu”, tyle ze calo$é pozostaje
jedynie ,wattym w inwencji pisarskiej wariantem wielkiego wzoru”, wypadaja-
cym blado zwlaszcza tam, gdzie idzie o uchwycenie nieuporzadkowanego bogac-
twa zycia, a wigc tego, poprzez co — uzywajac stow samego Sterne’a — prawdziwy
,»podrézny sentymentalny” probuje dotrzeé w giab ,,NATURY i tych uczué, ktére
si¢ z niej biora i ucza nas kocha¢ wzajemnie — i kocha¢ $wiat lepiej, niz go dotych-
czas kochamy” %,

Dochodzimy w ten sposéb do miejsca, gdzie pojawi¢ si¢ musi pytanie o istote
sternizmu Podrozy bez celu. Powracamy tym samym do problemu dwojakiej
natury powiesciowej spuscizny angielskiego pisarza. Spuscizny, w ktdrej obrebie
sasiaduja ze soba kpina i wzruszenie, przekora i spolegliwos$¢, humorystycznie
eksploatowana rezerwa wobec gatunkowego kanonu i jakze tradycyjne, bliskie
przy tym edukacyjnym ambicjom o$wieconych, zamitlowanie do literackich pe-
regrynacji. Skarbkowego Sterne’a-humoryste widzieliSmy juz w Panu Antonim.
Podroz bez celu od komizmu réwniez nie stroni, zdumiewajaco tatwo momen-
tami igrajac przeciwnymi nastrojami, tworzacymi niemal efekty burleskowe?.
To jednak, co o charakterze tamtej powiesci decydowato, tu bedzie wynikajacym
z nieustajacej niesfornosci sternowskiego pidra dopetnieniem obrazu, nie rozstrzy-
gajacym o przestaniu calosci, choé¢ niewatpliwie sprzyjajacym jego przyswojeniu.
Rzecz cala bowiem wlasnie w owym przestaniu. Trudno byloby postugiwaé sie
z przekonaniem tym pojeciem w kontekscie kwestionujacej tradycyjnie pojmo-
wany autorytet narratora historii o losach Antoniego, czlowieka, na ktoérego zycie
znaczacy wptyw wywrze¢ mial... ,,wypadajacy spod krzaka zajac”. W przypadku
rozpoczgtej analogicznie do dzieta Sterne’a — to znaczy wejsciem w scene dialogu
toczacego si¢ z udzialem gléwnej postaci — relacji z sentymentalnej podrézy po
Slasku i Saksonii sprawy maja si¢ zgota inaczej.

B T. Mikulski, Podobny do Yoryka [w:] Spotkania wroctawskie, Wroctaw 1950. Cytowane tu
fragmenty tekstu znajduja si¢ na s. 65-66.

2 L. Sterne, Podroz sentymentalna..., s. 106.

» Tak dzieje si¢ na przykiad wowczas, gdy bohater oddaje si¢ ,,niewinnej rozkoszy przypatry-
wania si¢ [...] cudnemu wyrazowi melancholijnej czutosci”, ktéry to dostrzega w podgladanej przezen
zza firanki, przypadkowo spotkanej towarzyszce podrézy. Kiedy zachwyt osiaga apogeum, firanka
obrywa sig, spadajacy karnisz thucze szybg, a wywolany w ten sposéb hatas ploszy sliczna, zajmujaca
pokdj naprzeciwko, niewiastg.
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Whbrew tytutowi podroz, jakiej jesteSmy swiadkami w kolejnych partiach tej
powiesci, posiada bardzo wyraznie okreslony, choé pierwotnie geograficznie nie
sprecyzowany cel.

Wszakze mi Pan nie powiedzial jeszcze, dokad jedziemy [...]

— skarzy si¢ stuzacy, stuchajac potajanek zbierajacego si¢ do drogi podréznika
in spe. Jednak nawet wtedy, kiedy nasz rodzimy Yorick zwierzy si¢ juz swemu
przyjacielowi Wiestawowi, u ktérego zatrzymat si¢ na jeden z pierwszych noc-
legdw, dokad si¢ wybiera, dla odbioru jego wyprawy nie bedzie to miato powaz-
niejszego znaczenia. Owszem, Skarbek znal Dolny Slask, bywat w Saksonii,
a fragmenty jego Pamigtnikow, zawierajace uwagi o pobycie pisarza w tych miej-
scach, $wiadcza o tym, iz swoja wiedze krajoznawcza i podréznicze wspomnienia
w pisanej po kilku latach powiesci skrzetnie wykorzystywal?s, jednakze to nie to-
pograficzne szczegdly byly dla jej bohatera istotne. Ten ostatni podrézowat nie
dokads, ale po co§ — po to, by ,,wielbi¢ dzieto przyrodzenia i pogodzié sie
z ludZmi”, jak méwi w rozmowie z kompanem, nie przypadkiem zapewne nosza-
cym tu imi¢ sielankowych kawaler6w. Do podrézy tej dos§¢ dobrze pasowataby
definicyjna formuta Czestawa Niedzielskiego o ,,uogélniajacej wypowiedzi po-
znawczej, okreslajacej stosunek podmiotu do rzeczywistosci”?. Problem tkwi
wigc w zdefiniowaniu natury tego stosunku. To okreslenie jego sktadowych po-
zwala przyblizy¢ tre$é przestania Podrozy bez celu.

Zacznijmy od tego, ze poszczegélne fragmenty relacjonowanej (tym razem
pierwszoosobowo) w utworze Skarbka eskapady tworza konstrukcj¢ epizodyczna.
To, co te epizody spaja, znajduje oczywiscie zakorzenienie w ztozonej na poczatku
deklaracji podréznego, a czytelnikowi objawia si¢ zwlaszcza wéwczas, gdy ma
on okazj¢ wstuchiwania si¢ w wewngtrzny glos przemieszczajacego si¢ bohatera-
-narratora. Nie jest to — dodajmy — sytuacja rzadka, poniewaz, podobnie jak Yorick
oryginalny, takze i nasz rozmyslaniom oddaje sig¢ czgsto, a kazdy z kolejnych epi-
zodow-przystankéw na jego drodze jest dlan pretekstem do dzielenia si¢ nacho-
dzacymi go refleksjami. Istnieje jednak fundamentalna réznica pomiedzy krea-
cjami postaci u Sterne’a i w powiesci Skarbka. W Podrdzy sentymentalnej miejsca,
w jakich przyszto si¢ znalez¢ gléwnemu bohaterowi (Calais, Amiens, Paryz...),
zajmowaly nas o tyle, o ile pozwalaly dowiedzie¢ sie czego$ wiecej o nim ~amym,
stanowiac swoiste zwierciadto i nadajac tamtej wedréwce ksztalt wielkiego ludz-
kiego samopoznania. Na powie$ciowej technice angielskiego pisarza nie zawazyt
realizm reportazysty, byta ona rzeczywiscie ,,cicha podr6za serca”.

Szkoput w tym, ze Sterne jako ,,ideolog” sentymentalizmu, odczytywanego
w duchu okreslonego ogladu swiata i relacji miedzyludzkich, nie za$ poprzez

% O bardzo doktadne poréwnanie pamietnikarskich zapiskéw Skarbka z trescia Podrézy bez
celu pokusit si¢ Mikulski — op. cit., s. 72-77. Por. takze T. Mikulski, Notatki §lgskie Fryderyka
Skarbka [w:] idem, Temat Wroctaw, Wroctaw 1961.

% C. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej, Torun 1966,
s. 11.
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skojarzenia z literackim epatowaniem czutostkowoscia, nie zostal przez tworce
Podrozy bez celu tak dobrze zrozumiany, jak Sterne-ironiczny reformator powie-
sci, patronujacy tristramowskiemu Panu Antoniemu. W rezultacie, mimo ze inten-
cje Skarbka wydaja si¢ zblizone, a dzieje jego bohatera obfituja w sceny mogace
uchodzi¢ za ikony wszechogarniajacej czutosci?, refleksyjna warstwa tekstu wy-
glada inaczej niz w Sternowskim oryginale, bo tez zgola socjologiczne obserwa-
cje, nie uciekajace od publicystycznego w gruncie rzeczy komentarza, nie sa tu
zjawiskiem marginalnym. Ow stosunek do $wiata tylez przefiltrowany jest przez
to, co ,,przemawia do czucia” glownej postaci, ile stanowi efekt analiz, ktérych
przedmiotem sa obserwowane przez podrdznego réznice migdzy obyczajowoscia
rodakdw i niemieckich mieszkancow Wroctawia, Legnicy czy Drezna.

To ostatnie da si¢ oczywiscie wytlumaczy¢ w jakiejs mierze historyczno-spo-
tecznym kontekstem, w jakim utwor powstawat. Jego bohater to bowiem nie tylko
potomek wojazerow-myslicieli rodem z o$wieceniowych powiastek, rozpamigtu-
jacy milosne rozczarowanie sprzed dziesigciu lat i wzorem Yoricka chcacy znalez¢
ukojenie w czerpaniu z ,,wielkiego sensorium $wiata”. To takze — a raczej, nade
wszystko — Polak, w trudnym dla narodu momencie nie bez goryczy zestawiajacy
konkretne przejawy mentalnosci swoich rodakow z uczuciowoscig, ale i zapobie-
gliwoscia ludzi spotykanych za potudniowo-zachodnia granicg Krolestwa Polskie-
go. Powyzsze nie podwaza jednak opinii, ze jesli gdzie§ owa ,,watlo$¢ inwencji”
Skarbka, o ktérej wspominal Mikulski, daje o sobie znadé, to jest to z pewnoscia
ta sfera tekstu, w ktorej narrator, probujac pdjs¢ tropem swego Sternowskiego po-
przednika, wygtasza pseudofilozoficzne sentencje typu:

Tak zycie nasze mija i ubiega, jak ja z moim pojazdem po tej drodze

— za ktérymi nie idzie, niestety, gwarantujaca oczekiwane ,,pogodzenie si¢ ze §wia-
tem” che¢ spojrzenia na siebie w wymiarze uniwersalnym. Na cztowieka, nie za$
wylacznie na znajdujacego sie tu i teraz podréznika. Wiasciwe rozbudowanym
monologom Yoricka rozwazania nad ludzka natura zostaja tu nie tyle zastgpio-
ne, ile zneutralizowane fragmentami przestaniajacymi $wiatopogladowy wymiar
utworu. Kolaska, w ktérej przemierzat Francje rozméwca nieszczgsnej Marii,
wbrew pewnym pozorom réwnie dobrze moglaby przejezdza¢ przez zupetnie inne
miejsca. Realistyczny rdzen tamtej powiesci odnajdywaliSmy bowiem w warstwie
psychologii postaci. ,,Spoteczny krytycyzm” Skarbka sprawia tymczasem?®, ze

2 Jedng z nich jest z pewnos$cig wizyta znajdujacego si¢ w Legnicy bohatera na tamtejszym
cmentarzu, gdzie znalaz! si¢ za namowa i w towarzystwie niejakiej Emestyny, pozostajacej w zalobie
po odejsciu swego ukochanego Stanistawa: ,,Nie moglem utuli¢ zalu, ktéry mnie przejal na widok
grobu ziomka na obcej ziemi. Skromna, anielska posta¢ dziewczyny klgczacej nad grobem, jej oczy
pelne wyrazu najszczytniejszego uniesienia, nadziei i wiary, ku niebu wzniesione, bez izy i bez roz-
czulenia [...]. Ach! To wszystko tak silnie przemawialo do mego serca, zem rzewnie plakaé zaczat
i tak mocno rozzaleniu ulegl, izbym podobno wobec calego $wiata i naigrawajacych si¢ nawet ze
mnie ozigblych ludzi tez moich nie byt powsciagnal”.

2 Maria Jasiniska poprzez to pojgcie okreslata ,,dominantg” utworu, sytuujac go na pograniczu
fabul moralizatorskich i bardziej juz ,,nowoczesnych” powiesci obyczajowych, generalnie zas — jako
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bohater Podrozy bez celu pozostaje nazbyt zdeterminowany geograficzno-histo-
rycznymi realiami, by widoczny w jego wyznaniach sentymentalizm mogl si¢
»usamodzielni¢” i w konsekwencji przesadzi¢ o wymowie tego tekstu. Katalog
cech tworzacych ksztaltowany na kartach obu powiesci wzorzec osobowosciowy
wyglada wprawdzie podobnie, bo tez umiejetno$é wyzwolenia w sobie potrze-
by uczucia, serdecznosé, opiekuniczo$é, czystosé intencji czy spontaniczno$é — to
przymioty obu sentymentalnych podréznych; c6z z tego, skoro u naszego autora
wynurzenia podnoszace warto$¢ tych cnét formutowane sa niejako przy okazji
jednostkowej obserwacji, wpisanej w kazda z kolejnych scen przedstawianej tam
historii. Wszystko jedno, czy bedzie to spotkanie z pokrzywdzonym przez los
pijakiem — dopetniajace uwagi nad ztymi nawykami polskich wloscian i... potrzebg
asymilacji Zydéw — czy tez wizyta w szczegétowo opisanej, nowoczesnie funk-
cjonujacej szkole dla niewidomych, gdzie zwyczajem czutych dam towarzyszaca
bohaterowi Matylda (ta sama, ktorg niegdy$ z nie najlepszymi rezultatami pod-
gladat) mogla da¢ upust swej dobroczynnosci.

Dar obserwacji, ktéry juz niebawem — w powiesci Pan Starosta (1826) — po-
zwoli Skarbkowi tak interesujaco przedstawi¢ obraz obyczajowo$ci polskiej
szlachty w dobie przemian ekonomiczno-spotecznych okresu porozbiorowego,
w Podrdzy bez celu paradoksalnie okazuje si¢ obcigzeniem. Przy wszystkich po-
dobienstwach wystepujacych pomigdzy oboma tekstami, uderzajaca na tle dzieta
Sterne’a skionno$¢ naszego pisarza do sterowania ku temu, co wobec postaci
zewngtrzne — co rozgrywa si¢ na plaszczyznie $cisle okreslonej historycznie rze-
czywistosci — oddala go od budujacych atmosfere Podrozy sentymentalnej wyrafi-
nowanych technik powie$ciowej introspekcji. Mamy tu wigc do czynienia ze ster-
nizmem niespetnionym; zbiezno$¢ poszczego6lnych motywéw fabularnych, wska-
zujaca na ewidentne zapozyczenia Skarbka®®, podobnego stanowiska podwazy¢
nie moze, bo przeciez to nie na tym poziomie poszukiwaé nalezy specyfiki utworu
okreslanego nie bez dozy stusznosci ,,Biblig sentymentalizmu”.

Po latach, w Malych przyjemnosciach pozycia, Skarbek raz jeszcze probowat
bedzie powrdci¢ do swoich sternowskich doswiadczen. I kiedy we wstepie do tego
prozatorskiego cyklu czytamy, ze ,,szczgscie cztowieka wigcej moze polega na
drobnostkach, jak na wielkich przedmiotach”, a jedynym celem wyglaszajacego
taki sad jest zajaé si¢ tymi ,,miniaturkami szczgsliwosci”?' — mamy wrazenie, ze
blisko jestesmy ducha intelektualno-uczuciowej spowiedzi Yoricka. Kto wie, czy
nie blizej nawet, niz podrézujac niegdys$ ,,bez celu” z jego nastgpca.

jedna z niewielu — oceniajac nizej od Pana Antoniego, w ktérym to dostrzegla odwazng probg zmie-
rzenia si¢ z proza realistyczna. Op. cit., s. 272.

3 Szeroko pisze o tym Zofia Sinko — op. cit., s. 183-188.

31 F. Skarbek, Mate przyjemnosci pozycia, Warszawa 1839, s. 6-8.
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Grzegorz Zajqc
FRYDERYK SKARBEK'’S INDEBTEDNESS TO LAURENCE STERNE
Summary

Fryderyk Skarbek’s two books Pan Antoni (1824) and Journey without Aim (1824—1825) are the
most intriguing instances of the influence of Laurence Sterne’s model of fiction in Polish literature
of the Enlightenment. The two narratives are remarkably similar to one another, and yet whereas
Pan Antoni follows in the footsteps of Sterne the humorist, the Journey without Aim latter shows the
imprint of Sterne the sentimentalist.

There is plenty of parody and ironic twists in Pan Antoni, a kind of novel that relishes the idea
of playing around with literary conventions, especially those that mark out sentimental fiction. In
fact, Skarbek sends up anything that he can find in the toolbox of sentimentalism, ie. the assumption
of the narrator’s authority, its techniques of characterization and plot construction. What, in the end,
provides a some kind of centre in his idiosyncratic prose is a thread of the narratorial, autothematic
digressions.

Little of that playfulness can be found in the Journey without Aim, which is basically a realistic
account of the author’s travels in Silesia and Saxony. Reports from the successive stages of the tour
are punctuated with comments which range from more general reflections of the type one might find
in Sterne to bitter meditations on Poland’s ill fortune (characteristic, no doubt, of the Polish mindset
in the 19th century).





