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Alina Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, Warszawa 2008, Instytut
Badan Literackich.

Swiadectwo autoportretu Aliny Kowalczykowej to ksiazka wyrastajaca z osobistych zaintere-
sowan i pasji poznawczej wybitnej badaczki literatury, znawczyni epoki romantyzmu, ktéra tym
razem otwiera przed czytelnikiem rozlegle przestrzenie kulturowe wielowiekowej tradycji malarstwa
i rysunku autoportretowego. Powiedzmy od razu, ze lektura przekonuje nas, iz tak naprawdg nie jest
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to jakies dalekie od literaturoznawstwa pole zainteresowari, wrecz przeciwnie — autorka, prowadzac
nas w swa niezwykla, fascynujaca wedrowke po tak odmiennych, odleglych w czasie i przestrzeni
obszarach sztuki autoportretu, wielokrotnie zatrzymuje si¢ przed autoportretem literackim, malowa-
nym stowem. Odkrywa wowczas paralele i podobienstwa — oczywiscie takze i réznice — migdzy tymi
tak réznymi sposobami pokazania przez artyst¢ swej wlasnej twarzy. W obydwu przypadkach mamy
bowiem do czynienia z jednej strony ze swiadoma autokreacja, majaca niejako ,,programowac”
odbidr przekazu zamierzonego przez autora zgodnie z jego intencja, z drugiej za$ — z cz¢stymi zabie-
gami kamuflazu, ukrywania si¢ pod maska postaci z obrazu, rysunku czy dzieta literackiego, ktorej
rysy w jakis$ sposob kojarza si¢ — maja si¢ kojarzy¢! — odbiorcy z samym autorem dziela.

Oczywiscie na samym wstegpie ksiazki Alina Kowalczykowa w podrozdziale zatytulowanym
Pochwata autoportretu ttumaczy nam swa fascynacj¢ whasnie autoportretem, odwotujac si¢ do specy-
ficznych cech tej formy wypowiedzi artystycznej. Zaskakujaca dla czytelnika moze by¢ pojawiajaca
sie tu informacja, iz autoportret jako osobny temat wyodrgbniony zostat przez historykéw sztuki
dopiero w wieku XX, gdyz wczesniej traktowano go po prostu jako jedna z odmian portretu. Dopiero
zdanie sobie sprawy z odmiennosci i specyfiki autoportretu, ktdry zawsze byt w zalozeniu autora
czyms$ innym niz portret, stalo sie tez zachgta do przyjrzenia si¢ takze autoportretom mniej udanym,
nie zastugujacym na najwyzsze oceny jako dzielo sztuki, ale pozostajacym niezmiernie interesujacym
i waznym autorskim przekazem czy $wiadectwem epoki. Alina Kowalczykowa zwraca uwagg, ze
najbardziej fascynujace s autoportrety powstate na pozoér bez mysli o odbiorcy i uwarunkowaniach
zewngtrznych, adresowane przez twoércg do samego siebie i wyrazajace jego niepokdj poznawczy,
dociekanie prawdy o sobie i o sensie istnienia, autoportrety unikajace wszelkich stylizacji i konwen-
cjonalnosci przedstawienia, nieraz w sposob wrecz ekshibicjonistyczny wyolbrzymiajace brzydote
ulegajacego deformaciji ciata (s. 14). Wielce wymowny jest wigc tytut ksiazki traktujacej o tej formie
artystycznej wypowiedzi — autoportret tak odczytywany staje sie bowiem przede wszystkim $wiadec-
twem emocji i refleksji samego twoércy, a réwnoczesnie i $wiadectwem swego czasu.

Kolejne rozdzialy ksiazki stanowig w pewien sposob oddzielne szkice, pozwalajace spojrze¢
na twérczo$¢ autoportretowa z réznych stron. Po rozdziale traktujacym o jej specyfice wobec twor-
czosci portretowej nastepuje wigc kolejny, poswigcony Tehnieniu skandalu — skandalu rozumianego
w sposob zreszta bardzo r6zny, gdyz moglo nim by¢ zaréwno po prostu wylamanie spod wymo-
g6éw konwencji swojej epoki, rézne sposoby przemycania swego autoportretu w dziele poswigco-
nym zupelnie innej tematyce, jak i czgste w sztuce minionych dwéch stuleci $wiadome prowokacje
artystyczne czy obyczajowe ze strony tworcow. Jako najstarsze w sztuce europejskiej autoportrety
autorka ksiazki wskazuje dziela Sredniowiecznych skrybentow, ktérzy w otwierajace poszczegélne
rozdzialy manuskryptéw majuskuly wplatali swe wizerunki, oczywiscie wielce schematyczne, ale
jednoczesnie przeciez przez to symboliczne, i zwykle w jaki$ sposob wyraznie zindywidualizowane,
aby staly sie swoistym, niepowtarzalnym ,,znakiem firmowym” twércy. W wiekach nastgpnych na-
tomiast czgsta praktyka w malarstwie renesansowym czy barokowym stala sie praktyka przemyca-
nia swych wizerunkéw przez najwigkszych nawet twércéw, jak Sandro Botticelli, Hieronymus Bosch,
Michat Aniol, Albrecht Diirer, Caravaggio, Rembrandt, Peter Paul Rubens, czy pézniej Francisco
Goya. Natomiast dopiero wiek XIX przyniést tendencje do $wiadomego dazenia do wywolania
skandalu jako swoistej formy autopromocji sztuki, co takze w sztuce dwudziestowiecznej pozostato
wyrazista cecha wielu dziel, niezaleznie od ich rangi artystyczne;j. I ta tendencja nie omingta oczy-
wiscie autoportretu, ktérego podatnosé na skandalizujace odczytanie jest wyjatkowa silna, bowiem
bezposrednio odnosi si¢ przeciez do samego tworcy, trudno wigc ukrywac to i thumaczy¢ artystyczng
konwencja — zreszta wlasnie o skandal zwykle chodzi.

Osobny rozdziatl ksiazki poswigcita Alina Kowalczykowa autoportretom kobiet — ich przeglad
przekonuje, ze w tym wypadku wyodrgbnienie takie ze wzgledu na ple¢ twércy ma sens, bowiem
ksztalt i tre§¢ zawartego w autoportrecie przekazu, determinowane w znaczacym stopniu sytuacja
spoleczna tworcy, zwlaszcza w dawnych epokach réznicowaly si¢ wyraznie w zaleznosci od statusu
autora. Przede wszystkim zreszta autoportretéw kobiet w minionych wiekach byto mato, bowiem
w ich przypadku malarstwo czy rysunek traktowane byly jako czysto prywatne zajecie, stuzace wy-
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petnianiu wolnego czasu, a co za tym idzie — nie przykladano do nich znaczenia. Tak wigc mozna tu
wyr6zni¢ dwie enklawy artystycznego zaangazowania kobiet — jedna z nich to paradoksalnie war-
sztat pracy Sredniowiecznych skrybentek klasztornych, ktére w rysunku inicjalnych liter umieszczaty
czasem swe autoportrety, podlegajace jednak — jak byta o tym mowa — znacznym ograniczeniom for-
malnym i w efekcie przybierajace jedynie forme schematycznych wizerunk6éw. Druga taka enklawa,
w ktorej przestrzeni kobiety mogly odnalez¢ miejsce dla swych artystycznych pasji, byly pracownie
artystéw, pozwalajacych lub wrecz zachecajacych do uprawiania malarstwa wiasne corki. W ten spo-
s6b miaty one szanse doskonalié swe artystyczne umiejetnosci, dochodzac czasem do mistrzostwa, co
zdecydowanie ich obraz6éw i rysunkéw nie pozwalalo juz traktowac jako blahej prywatnej rozrywki
bez wigkszego znaczenia.

W przypadku autoportretéw rzecz jednak nie koficzy si¢ na kwestii technicznej i artystycznej
jakosci dzieta — jak wskazuje w swych analizach autorka ksiazki, kobiety o wiele bardziej spetane
byly konwencjami zachowan i obyczajéw, wiec tez w ich dzielach artystycznych bylo im znacznie
mniej wolno niz artystom-mezczyznom. Z jednej strony wige ich autoportrety bardziej podporzad-
kowane sa konwencjom artystycznym i obyczajowym, ale jednoczes$nie dzigki temu kazde najdrob-
niejsze nawet odstgpstwo od nich traktowane musi by¢ jako znaczace, jako wyrazny i zamierzony
przekaz kierowany do odbiorcy.

W ksiazce Aliny Kowalczykowej nie moglo oczywisdcie zabraknaé rozdzialu poswigconego
autoportretowi epoki romantyzmu. I juz na wstgpie autorka dzieli si¢ spostrzezeniem, iz w przeci-
wienstwie do literatury tego czasu: ,,W romantycznych konterfektach trudno jednak znalez¢ t¢ apo-
logie wolnosci i nichamowanych emocji artysty; 6wczesny malarski portret wiasny zdecydowanie
odbiegal od wizerunku przemieniajacego $wiat romantycznego bohatera” (s. 71). Wytlumaczenia
szuka w zasadniczej odmiennos$ci wewnetrznej struktury czasowej sztuki malarskiej i literatury —
utwor literacki jest zawsze zapisem pewnego odcinka czasu, pozwala wigc pokaza¢ przemiang uczuc
i emocji czlowieka, od najwyzszych emocji po moment uspokojenia, odda¢ poszczegélne ich fazy.
Inaczej w przypadku malarstwa czy rysunku — dzielo jest zapisem jednej chwili, uchwyconej przez
artyste, pokazuje moment, ale nie jest w stanie odda¢ zachodzacej w czasie przemiany. ,, ToteZ rewo-
lueyjne nastroje wyrazano w plomiennych deklaracjach lub w dramatycznych pejzazach malarskich,
ale nie w autoportrecie — pisze Alina Kowalczykowa. — Gdyz nader latwo jest przekroczy¢ tu granicg
miedzy wielkimi namigtnosciami a przesadnym patosem, prowadzacym do kiczu lub $miesznosci.
Gdyby malarz sam si¢ przedstawit publicznosci w sytuacjach podobnie drastycznych, gdyby zechciat
uwidoczni¢ w swych gestach i rysach twarzy romantyczna moc buntu, dostrzezono by w nim nie
geniusza, lecz dziwaka lub oblakanego” (s. 74). Totez w pierwszym trzydziestoleciu XIX stulecia
w malarstwie autoportretowym dominowal szacowny klasycyzm, p6zZniej natomiast pojawia sig
daleki romantycznego buntu i checi podwazania ustalonych hierarchii, bedacy wyrazem akceptacji
tradycyjnych warto$ci biedermeier. Niejako charakter dygresji maja pomieszczone w koricu tego roz-
dziatu rozwazania o stynnym portrecie Adama Mickiewicza pedzla Walentego Watikowicza, przed-
stawiajacym poete ,,na Judahu skale”. Formalnie rzecz biorac to oczywiscie portret, badaczka
zadaje jednak pytanie, na ile ten obraz, malowany przeciez w Petersburgu, cho¢ przedstawiajacy
Mickiewicza w scenerii krymskiej, zostal przez samego poetg zainspirowany w takim wiasnie ksztal-
cie? Inaczej méwiac, w jakim stopniu sam Mickiewicz jest faktycznym wspélautorem wizji, ktéra
on przedstawia, a wigc na ile mamy w tym przypadku do czynienia z elementami autoportretu?
I dygresja druga, ujawniajaca 6w zwiazek autoportretu malarskiego i literackiego, o Genezis
z Ducha, ktéry to poemat, jak dowodzi badaczka, jest tez przeciez swoistym genezyjskim auto-
portretem Juliusza Stowackiego.

I kolejne zagadnienie, pojawiajace sie w ksiazce Aliny Kowalczykowej, to autoportrety rysun-
kowe, w odréznieniu od malarskich nie tylko oczywiscie skromniejsze, ale i w wigkszosci korzysta-
jace ze statusu prywatnosci, a takze swoistej fragmentarycznosci, szkicowosci, niewykoniczenia. To
wszystko oznacza jednoczesnie o wiele wigksza swobodg tworcy autoportretu rysunkowego, znacz-
nie mniejsze skrgpowanie konwencjami artystycznymi i obyczajowymi. I nieprzypadkowo chyba
w epoce romantyzmu wiasnie ta forma autoportretu byla polem najwigkszej swobody twoérezej, co
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wigcej — tak czgsto uprawiana byla tez przez pisarzy i poetéw, czgsto rysunki te pojawialy si¢ na
kartkach papieru zapisanych tekstami literackimi. Dowodem moga by¢ liczne rysunki, w tym wilasnie
autoportrety Cypriana Norwida czy analizowane wnikliwie w omawianej ksigzce rysunki Michaita
Lermontowa, Aleksandra Puszkina i Tarasa Szewczenki.

Réwnie fascynujace czytelnika sg rozdzialy kolejne, po§wigcone autoportretom, na ktérych rysy
czlowieka tacza sie z ksztaltami zwierzat, czasem fantastycznych, oraz dokumentujacym degradacje
ludzkiego ciala, staros¢ i zblizanie si¢ ku $mierci, taczacym weryzm w utrwalaniu szczeg6tow z da-
Zeniem do uzyskania wymiaru symbolicznego.

Swiadectwo autoportretu to ksiazka przynoszaca z jednej strony ogromng wiedzg poznawcza
dotyczaca dziejow autoportretu, z drugiej zas — weiaga czytelnika wnikliwa analizg i interpretacja
przywotywanych dziel, ktérych reprodukeje towarzysza nam ciagle podczas lektury. A jednoczesnie
przeciez jakze pouczajace sa momenty, w ktdrych autorka zatrzymuje sig, uczciwie uprzedzajac czy-
telnika, ze narzucajaca si¢ interpretacia wcale nie jest jednoznaczna, bo wielkos¢ sztuki tkwi takze
w tym, ze nie daje ona oczywistych odpowiedzi.
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