RUCH LITERACKI

DWUMIESIECZNIK

Rok LVII Krakow, marzec—kwiecien 2016 Zeszyt 2 (335)

Polska Akademia Nauk Oddziat w Krakowie
i Wydziat Polonistyki UJ

PL ISSN 0035-9602

BACH(TIN), CZYLI POLIFONIA MUZYCZNA
I LITERACKA*

TOMASZ GORNY**

POLIFONIA W ROZUMIENIU MICHAILA BACHTINA

We wspdiczesnej humanistyce pojecia literatury polifonicznej oraz polifo-
nicznoScti literackiej wigze si¢ zwykle z teoriag Michaita Bachtina oraz tradycja,
ktora wyrosta na jej gruncie, szczegélnie zas§ ze studiami intertekstualnymi',
zapoczatkowanymi dzigki Julii Kristevej?. Rosyjski uczony — jak wiadomo —
stwierdzit, ze Fiodor Dostojewski stworzyt nowy typ powieSci, mianowicie

* Artykul zostal przygotowany w ramach stypendium Narodowego Centrum Nauki (kon-

kurs ,,Etiuda 1). Projekt: Polifonia. Od muzyki do literatury, nr DEC-2013/08/T/HS2/00082.
** Tomasz Gorny — dr, Wydziat Polonistyki UJ.

' Zob. m.in.: M. Gtowinski, O intertekstualnosci, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4,
s. 75-100; H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, ,Ruch Literacki” 1988, z. 4-5,
$.245-263; S. Balbus, Intertekstualnos¢ a proces historycznoliteracki, Krakéw 1990; R. Nycz,
Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty [w:] tegoz, Tekstowy Swiat. Poststruk-
turalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 79-109 (pierwsze wydanie ksigzki pochodzi
z roku 1993).

2 Zob. J. Kristeva, Séméiotike. Recherches pour une sémanalyse, Seuil, Paris 1969. To
dzigki Kristevej Bachtinem zainteresowali si¢ francuscy teoretycy literatury (Barthes, Genette
i1inni), a poSrednio réwniez badacze anglojezyczni (de Man, Hillis Miller i inni). Zob. D. Ulicka,
Bachtiniada (polsko- i anglojezyczna recepcja Bachtina w trzech anegdotach) [w:] Dzieta, jezyki,
tradycje, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2006, s. 172-200.
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powies¢ polifoniczng. Rézni si¢ ona od tradycyjnej prozy (Bachtin nazywa ja
homofoniczng) tym, ze bohaterowie obdarzeni sa duzym stopniem samodziel-
nosci. Stowa, ktére wypowiadaja, nie sg pomy§lane jako prezentacja spdjnej
autorskiej wizji, lecz jako wyraz autonomicznej postawy. Zestawienie réznych
postaci powoduje zderzenie wielu punktéw widzenia, systeméw wartoSci itd.
Powies¢ polifoniczna stwarza dzigki temu przestrzen dla dyskusji rozmaitych,
nieraz sprzecznych, dyskurséw, a jej wymowa jest wynikiem konfrontacji réw-
noprawnych interlokutoréw. Bachtin pisze:

W jego [Dostojewskiego] utworach pojawia si¢ bohater, ktérego glos jest budowany tak,
jak budowany jest glos samego autora w tradycyjnej powieéci, a nie jak glos bohatera. [...]
Cechuje je [sfowo bohatera] wyjatkowa samodzielno§¢ w strukturze utworu, brzmi ono jakby obok
stowa autorskiego i w specjalny sposéb taczy si¢ z nim i z pelnowarto§ciowymi gtosami innych
bohateréw.?

Wedtug Bachtina wystgpowanie polifonicznoSci literackiej jest stosunkowo
ograniczone i niemozliwe np. w dramatach, gdzie — mimo rozbicia na dialogi
— wszystkie glosy stuza przedstawieniu i umocnieniu tej samej perspektywy,
czyli perspektywy piszacego. Z pogladem tym polemizowal Anatol Lunaczar-
ski, twierdzac, ze wyjatkiem jest tworczoS¢ Szekspira®. Podobne zastrzezenia
zglaszal Henryk Markiewicz, zdaniem ktérego dramat jest rodzajem literackim
szczegblnie uprzywilejowanym i zdolnym do wyrazania polifonicznoS$ci®. Przy-
wolane dwa stanowiska stanowig jedynie drobng cz¢s$¢ recepcji Bachtina, ale sg
symptomatyczne, poniewaz pokazuja, Ze pojecie ukute przez rosyjskiego uczo-
nego poddawano ciagtym przeksztatceniom i modyfikacjom. Juz Julia Kristeva
rozszerzyta omawiang kategori¢ na tworczo$¢ Joyce’a, Prousta i Kafki®, a wsp6t-
cze$ni badacze stosuja jg zaréwno w odniesieniu do literatury staropolskiej’,

3 M. Bachtin, Problemy twdrczosci Dostojewskiego [w:] Ja — Inny. Wokét Bachtina. Anto-
logia, red. D. Ulicka, ttum. W. Grajewski, Krakéw 2009, t. 1, s. 154 (Problemy tworczestwa Dos-
tojewskogo, 1929). Cytowana ksigzka jest jedyna (najprawdopodobniej), ktérej ostateczny ksztatt
nadat sam Bachtin (zob. D. Ulicka, Powies¢ mq widze ogromngq... (wprowadzenie do antologii)
[w:] Ja — Inny, dz. cyt., s. 24). W roku 1963 badacz opublikowal zmieniong i poszerzong wersje
rozprawy — jej polskie tlumaczenie autorstwa Natalii Modzelewskiej ukazato si¢ w roku 1970 pod
tytutem Problemy poetyki Dostojewskiego.

* A.Lunaczarski, O, wielogtosowosci” Dostojewskiego, tham. W. Zawadzki [w:] Bachtin.
Dialog, jezyk, literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 371-393 (pier-
wsze polskie wydanie cytowanego tekstu pochodzi z roku 1963, natomiast rosyjski oryginat ukazat
sie w roku 1929 w czasopi$mie ,,Nowyj Mir”).

5> H. Markiewicz, Polifonia, dialogicznos¢ i dialektyka. Bachtinowska teoria powiesci,
,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 2, s. 83-98.

¢ J. Kristeva, Stowo, dialog i powiesé, przet. W. Grajewski [w:] Bachtin. Dialog, jezyk,
literatura, dz. cyt., s. 400 (Le mot, le dialogue et le roman, 1967).

7 P. Wilczek w studium po§wigconym Trenom Jana Kochanowskiego pokazuje, Ze literatura
polifoniczna doskonale nadaje si¢ do méwienia o sprawach przekraczajacych racjonalny porzadek
mysSlenia. (P. Wilczek, Dialog masek. ,, Treny” Jana Kochanowskiego jako poemat polifoniczny



BAch(tin), czyli polifonia muzyczna i literacka 147

jak 1 zjawisk pozaliterackich, na przyktad zagadniefi z zakresu... zarza-
dzania®.

Sam Bachtin koncentrowat swoje wysitki na badaniach jezyka, niemniej
zasad¢ wielogtosowosci odnosit réwniez do innych obszaréw i uczynit z niej
podstawy swojej antropologii filozoficznej. Studia nad Sredniowieczng kultura
ludowg staty si¢ dla niego okazjg do dostrzezenia, iz struktura karnawatu, ktéry
faczy powage i Smiech, madroS¢ i gltupote oraz inne ambiwalentne wartoSci, jest
w istocie rodzajem wielogtosowosci. Z kolei w dziedzinie relacji migdzyludz-
kich jej wcieleniem jest dialogiczno$¢, czyli — méwiac w pewnym uproszczeniu
— definiowanie cztowieczefstwa poprzez umiejgtnoS¢ prowadzenia rozmowy
i dialogu’. Jest to taki sposob podejScia do Innego, ktéry pozwala mu na zaist-
nienie jako samodzielny ,,gos”, petnoprawny podmiot'.

We wspoélczesnej humanistyce pojecie polifonicznosci jest niezwykle popu-
larne"'. Jan Grzenia'? zauwaza, ze kategoria ta w obrebie literaturoznawstwa i jezy-
koznawstwa odnosi si¢ zaréwno do wielopodmiotowoSci (w sensie Bachtinowskim
i Ducrotowskim'?), jak i wielojezycznoSci (czyli wystgpowanie w jednym utworze
literackim réznych zakreséw stylistycznych), ponadto do wieloznaczeniowosci
(tj. wieloznacznodci)!4, wielowarstwowosci (w znaczeniu Ingardenowskim)'® oraz

[w:] tegoz, Dyskurs, przektad, interpretacja: literatura staropolska i jej trwanie we wspotczesnej
kulturze, Katowice 2001, s. 29; wcze$niejsza wersja tego opracowania zostata opublikowana pod
tytutem Dialog masek: proba interpretacji ,, Trenow” Jana Kochanowskiego jako poematu poli-
fonicznego w tomie 1225 , Prac Naukowych Uniwersytetu Slqskiego”: Szkice o literaturze dawnej
i nowszej ofiarowane Profesorowi Zbigniewowi Jerzemu Nowakowi w siedemdziesiqtq rocznice
urodzin, red. J. Malicki, R. Ocieczek, Katowice 1992, s. 28-42).

8 W 2006 roku na Uniwersytecie w Essex (Essex Management Centre) zorganizowano
konferencje pod tytutem Polyphony and dialogism as ways of organising. Zob. D. Ulicka,
Bachtiniada (polsko- i anglojezyczna recepcja Bachtina w trzech anegdotach), dz. cyt., s. 173.

° E. Czaplejewicz, Nowy Bachtin [w:] M. Bachtin, Estetyka twdrczosci stownej,
przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 5-28.

10°Zob. m.in. T. Todorov, Antropologia filozoficzna, przet. J. Stankiewicz [w:] Bachtin.
Dialog, jezyk, literatura, dz. cyt., s. 157-476 (Anthropologie philosophique, 1981).

1" Zob. m.in.: A. Katkowska, Poziomy tekstu czyli polifonia druga [w:] Styl a tekst.
Materiaty miedzynarodowej konferencji naukowej Opole, 26-28.09.1995 r., red. S. Gajda, M. Ba-
lowski, Opole 1996, s. 61-68; B. Kli§, Polifonia czyli wielogtosowos¢ tekstu literackiego
w wybranych tekstach prozatorskich Olgi Tokarczuk i Andrzeja Stasiuka, ,,LingVaria” 2011, nr 2,
s.25-34.

12 Zob. J. Grzenia, Odmiany polifonicznosci [w:] tegoz, Jezyk poetycki jako struktura
polifoniczna. Na materiale poezji polskiej XX wieku, Katowice 1999, s. 12-37.

13 Jezykoznawcza koncepcja Ducrota inspirowana jest pracami Bachtina, ale znaczaco od nich
odbiega. Zob. O. Ducrot, Zarys polifonicznej teorii wypowiadania, przet. A. Dutka, ,,Pamietnik
Literacki” 1989, z. 3, s. 257-303 (Esquisse d’une théorie polyphonique de I’énonciation, 1984).

14 Zob. S. Barafczak, Tymoteusz Karpowicz albo Polifonia [w:] tegoz, Nieufni i zadufani.
Romantyzm i klasycyzm w mtodej poezji lat szescdziesigtych, Wroctaw 1971, s. 48—68.

15 Zob. R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka
i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, Warszawa 1960 (Das literarische Kunstwerk. Eine Unter-
suchung aus dem Grenzgebiet der Ontologie, Logik und Literaturwissenschaft, 1931).
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symultanizmu wersyfikacyjno-sktadniowego'®. W konsekwencji trudno podac
zadowalajaca definicj¢, niemniej lakoniczna i ogdlna formuta mogtaby brzmieé
nastepujgco: polifoniczno§¢ to wystepowanie réznych zjawisk, ktére — mimo
wewnetrznych kontrastéw — sktadaja si¢ na spdjng, niewykluczajaca sie catosc.

Omawiany termin pochodzi z obszaru refleksji nad muzyka, a jego pierwsze
uzycie w obrebie literaturoznawstwa byto $wiadomym zastosowaniem metafory'’.
W niniejszej pracy chciatbym rozwazy¢ pojecie polifonicznoSci w jego pierwot-
nym, muzycznym kontekscie i postawié hipoteze, ze kategori¢ t¢ mozna rozumiec
nie tylko jako metafore, ale réwniez jako stosowanie w obrebie literatury rozwig-
zafi formalnych tozsamych z tymi, ktére wystepuja w muzyce polifoniczne;j.

POLIFONIA W MUZYKOLOGII

Na gruncie muzykologii polifonia to typ faktury, w ktérym wystepuja co
najmniej dwa samodzielne glosy'®, tworzace spdjng struktur¢ brzmieniowq.
Muzyka polifoniczna dominowata w kulturze europejskiej mniej wigcej do
polowy XVIII wieku, za$ jej powstanie (IX w.) taczy si¢ z rozwojem choratu gre-
goriafiskiego". Richard Taruskin podkresla, ze ustalenia chronologiczne historii
muzyki oparte s3 na Zrddtach pisanych, potwierdzajacych istnienie okre§lonych
utworéw lub technik kompozytorskich. Sama praktyka Spiewu wielogtosowego
— zdaniem autora monumentalnej The Oxford History of Western Music — istniata
za§ od zawsze, a w kazdym razie od czaséw Pitagorasa, ktory opisat stosunki
harmoniczne migdzy réznymi interwatami®. Rowniez potowy XVIII wieku
nie nalezy uznawac za definitywne zerwanie z muzyka wielogtosowa. Faktura
homofoniczna zaczeta wowczas zdecydowanie dominowaé na starym kontynen-
cie, niemniej elementy styszenia polifonicznego zawsze byly obecne w tradycji
muzycznej, czasem nawet — jak w przypadku dodekafonii — zyskiwaty poczesne
miejsce. Mozna zatem méwié, z jednej strony, o waskim rozumieniu polifonii,
ktére dotyczy okresu rozwoju i dominacji polifonicznej faktury muzycznej (od
IX w. do I pot. XVIII w.), z drugiej za§ — o szerokim sposobie pojmowania
wielogtosowosci, ktéra zasiegiem obejmuje catos$¢ tradycji muzycznej. W teorii
muzyki wyréznia si¢ dwa typy faktury polifonicznej, sg to:

16 Zob. S. Balbus, Graficzny inwariant tekstu literackiego [w:] O jezyku literatury, red.
J. Bubak, A. Wilkon, Katowice 1981, s. 230-256.

7 M. Bachtin, Problemy twdrczosci Dostojewskiego, dz. cyt., s. 169.

' ‘W muzyce polifonicznej pojecie glosu oznacza pojedyncza lini¢ melodyczng bez wzgledu
na to, czy wykonywana jest za pomocg gtosu ludzkiego, czy tez instrumentu.

9" Zob. Z. Dobrzahska-Fabianska, Polifonia Sredniowiecza, Musica Iagellonica,
Krakow 2009, s. 10-13.

2 R. Taruskin, Polyphony in Practice and Theory [w:] tegoz, The Oxford History of
Western Music, Oxford—New York 2005, t. 1, s. 147-168.
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a) Polifonia kontrastowa: glosy skfadajace si¢ na strukture mu-
zyczng nie wykazuja wewnetrznej jednoSci, sa rézne pod wzgledem m.in. ryt-
miki i melodyki, a mimo to tworzg spdjng catos¢. Dobrym przyktadem jest Pre-
ludium D-dur BWV 850a Johanna Sebastiana Bacha, ktérego fragment znajduje
si¢ ponizej?':

Powyzszy przebieg sklada si¢ z dwoch gloséw. Dolny zbudowany jest ze
stosunkowo krétko brzmigcych dzwigkéw (6semek). Nuty ktadzione sa osobno
1 przedzielane chwilami ciszy (pauzami 6semkowymi). Z kolei glos gérny zre-
alizowany jest w dwukrotnie szybszych wartoSciach rytmicznych (szesnastkach),
a w rysunku linii melodycznej dominuje figura, ktérej strukture wyznacza skok
(najczesciej o tercje lub sekste) i pochdd sekundowy w przeciwnym do skoku kie-
runku. Kazdy z gloséw jest samodzielny i mégtby z powodzeniem zosta¢ wyko-
nany osobno, niemniej dopiero razem tworzg one zamierzong przez kompozytora
cato§¢.

b) Polifonia imitacyjna —w tym typie faktury gltosy réwniez posia-
daja autonomie, jednak nie catkowita, bowiem zostaje ona przetamana przez ich
wewnetrzng jednorodno$¢. Zasada organizujgca przebieg jest imitacja, czyli
nasladownictwo rysunku linii melodycznej, schematu rytmicznego lub innych
jeszcze elementéw. Glosy powtarzaja — w tej samej badZ zmodyfikowanej wersji
— podstawowy material muzyczny, ktéry dzigki temu staje si¢ osnowg catej kom-
pozycji. Najbardziej znane formy polifonii imitacyjnej to kanon i fuga. Ponizej
znajduje si¢ fragment Bachowskiej Fugi D-dur BWV 850b%%
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Znowu jest to struktura dwugltosowa (w dalszej cz¢Sci utworu pojawia si¢
trzeci gtos). Poczatek glosu dolnego sktada si¢ z dwdch charakterystycznych
figur: grupy bardzo drobnych nut (trzydziesto-dwéjek) oraz opadajacego pochodu

2l Johann Sebastian Bach, Das wohltemperierte Klavier I, red. Franz Kroll, Breitkopf und
Hirtel, Leipzig 1866, s. 18.
22 Tamze, s. 20.
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dzwigkéw w rytmie punktowanym. Glos gérny rozpoczyna si¢ doktadnie tak
samo — imituje on glos dolny i powtarza jego schemat melo-rytmiczny od innego
dzwieku (‘a’ zamiast ‘d’). Omdwiona struktura petni role tematu — pojawia si¢
w catej kompozycji, zostaje poddana réznym przeksztatceniom i modyfikacjom,
jednak charakterystyczny schemat nie ulega zmianie. Analizowany przebieg
muzyczny jest zatem, z jednej strony, ztozony z samodzielnych linii melodycz-
nych, z drugiej za$§ — material owych gltoséw wywodzi si¢ z tego samego Zrddta,
totez nie mozna mowi¢ o pelnej autonomii.

Uzmystowienie sobie réznicy miedzy polifonig kontrastowa i imitacyjna
jest dla niniejszego wywodu niezwykle istotne. To, co wtaSciwe dla pierwszego
typu faktury, czyli autonomia poszczeg6lnych gloséw, stapiajacych sie w spdjna
cato§¢, wyznacza punkt odniesienia dla metaforycznego rozumienia pojecia
polifonicznoSci. We wspétczesnej humanistyce kategoria ta oznacza najczesciej
jedno§¢ réznorodnych i kontrastujacych jakoSci, cho¢ u samego Bachtina zagad-
nienie to nie jest tak jednoznaczne, szczegélnie w kontekScie dialogicznoSci.
Danuta Ulicka wydobywa bogactwo semantyczne, tkwigce w terminologii rosyj-
skiego badacza — polski ,,Inny” to rosyjski drugoj, czyli przyjaciel (drug)®. Jest
on odmienny, ale tez podobny — to w oczach drugiego przeglada si¢ podmiot
i dzigki relacji z nim odkrywa swoja tozsamoS$¢. Takie ujecie sytuuje pojecie
polifonicznosci nie tylko w obszarze polifonii kontrastowej, ale rowniez polifonii
imitacyjnej.

Pierwszy sposéb rozumienia polifonicznoSci (jedno$¢ elementéw kontrasto-
wych) jest bardzo popularny i stosunkowo tatwo mozna wykazaé jego wystepo-
wanie (obecno§¢ réznych jezykéw, postaw, przekonafi, sposobéw pojmowania
i wyrazania Swiata itd.), natomiast drugi bywa niedostrzegany i marginalizowany,
totez w kolejnej czeSci niniejszej pracy skupie si¢ wtaSnie na nim. Rozwazania
rozpoczng od analizy Srodkéw muzycznych wykorzystywanych w polifonii imi-
tacyjnej.

POLIFONIA IMITACYJNA

W utworach pisanych technika polifoniczng wystepuje zwykle jeden lub
kilka tematéw oraz jeden lub kilka kontrapunktéw, czyli gltoséw towarzysza-
cych tematowi/tematom?. Proces imitacji moze przebiega¢ w sposob Scisty —
poszczegblne parametry muzyczne naS§ladowane sg bardzo doktadnie (imitacja

2 D. Ulicka, Niektore problemy poetyki Bachtina, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 35.

2 Pojecie kontrapunktu mozna rozumie¢ co najmniej dwojako. Po pierwsze oznacza ono
glos towarzyszacy tematowi (w tym znaczeniu zastosowatem ten termin powyzej), po drugie za$
odnosi si¢ do ogétu zjawisk zwigzanych z muzyka polifonicznag, szczegdlnie zas do zespotu regut
tworzenia tego typu kompozycji. Przez zasady kontrapunktu rozumie si¢ szereg restrykcyjnych
zakazéw, majacych chroni¢ przed stosowaniem Zle brzmigcych potaczen dzwiekow.
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Scista), badZ w sposéb swobodny — wéwczas imitowane sa jedynie wybrane
elementy tematu lub kontrapunktu (imitacja swobodna). Na gruncie polifonii
imitacyjnej wypracowano szereg zabiegdéw, ktére sprawiaja, ze powtdrzenie tego
samego szeregu dzwigkéw mozna zrealizowac z zadziwiajaca réznorodnoscia
wariantow. Tematy i kontrapunkty przeksztatca si¢ na rozmaite sposoby, miedzy
innymi za pomocg raka i inwersji. Oméwie teraz wymienione zabiegi kontra-
punktyczne na podstawie dwéch kanonéw Johanna Sebastiana Bacha, pocho-
dzacych ze zbioru o numerze katalogowym BWYV 1087%. Cykl ten zanotowany
zostat na karcie dotaczonej do jednego z wydah Wariacji Goldbergowskich. Stato
si¢ tak dlatego, ze podstawe przeksztatcefi kontrapunktycznych, zastosowanych
w kolejnych kanonach, stanowi poczatkowych osiem dZwigkéw partii basowe;j
Wariacji*s.

Rak

Rak polega na realizacji tego samego przebiegu dZzwigkéw, ale w przeciw-
nym niz wersja wyjSciowa kierunku, czyli od kofica do poczatku. Pierwszy
kanon ze wspomnianego cyklu zanotowano za pomocg o§miu dZwigkow, jednak
— jak mozna zauwazy¢ ponizej — na koficu dodano odwrécony klucz basowy,
ktdéry sugeruje, iz przebieg ten nalezy wykona¢ réwniez od kofica do poczatku:

1. Canon simplex

eSS =t

Poprawna realizacja tego kanonu polega zatem na jednoczesnym wykonaniu
szeregu oSmiu dzwiekéw od poczatku do koica i od kofica do poczatku:

: o o “‘_f_ —
9*155—}—‘11}: Fw 4l
| H | ]
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% Zob. J. S. Bach, Vierzehn Kanons iiber die ersten acht Fundamentalnoten der Aria
aus den ,,Goldberg-Variationen”, red. Ch. Wolff, Bérenreiter, Kassel 2005. Przyktady nutowe
pochodza z tego wia$nie wydania.

% Zob. S. Rampe, Vierzehn Kanons BWV 1087 [w:] Bachs Klavier- und Orgelwerke. Das
Handbuch, t. 4/2, red. S. Rampe, Kothen 2008, s. 944-948.
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W efekcie powstaje dwuglosowa struktura muzyczna, sktadajaca si¢ z szes-
nastu dZwiekéw. Gtos gérny jest rakiem glosu dolnego, totez w istocie mamy tu
jedynie oSmiodZzwiekowy przebieg, ale w dwdch réznych uktadach.

Inwersja

Inwersja polega na odwréceniu kierunku linii melodycznej przy jednocze-
snym zachowaniu odlegloéci migdzy dzwigkami, czyli na zmianie kierunku
ruchu interwaléw (np. sekunda w gore zamiast sekundy w dof). Drugi kanon
omawianego cyklu zanotowany zostat jako inwersja kanonu pierwszego, a zatem
w istocie stanowi odwrdcenie o$miu dzwigkdw z Wariacji Goldbergowskich.
Szereg dzwigkéw kanonu drugiego, jakkolwiek ma identyczng strukturg z pod-
stawg Wariacji, rozpoczyna si¢ jednak od innego dZzwigku, mianowicie d:

2. all’ roverscio

Rak inwersji

Przeksztalcenie to polega na potaczeniu dwoch poprzednich operacji kon-
trapunktycznych, czyli raka oraz inwersji. Cytowany wyzej kanon drugi (all’
roverscio) stanowi inwersj¢ kanonu pierwszego. Dodatkowo jednak przebieg
opatrzony jest kluczem, ktéry sugeruje realizacje w raku. Poprawne wykonanie
wymaga zatem stworzenia dwugtosowej struktury, w ktérej glos dolny bedzie
inwersjg oSmiu dzwigkéw z Wariacji Goldbergowskich, za$§ gtos gérny stanowié
bedzie wsteczng realizacj¢ tego przebiegu. W konsekwencji powstanie struktura
wyzyskujaca jednoczeSnie oba przeksztalcenia — raka oraz inwersje:

=5

1 IA]l —
-

_;’—i

Omoéwione przeksztatcenia kontrapunktyczne fundujg bardzo charaktery-
styczny rodzaj faktury muzycznej — jest ona wielogtosowa, ale poszczegdlne
poziomy wielopigtrowej struktury sa jednorodne i wykazuja wysoki stopien
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koherencji. Jeden glos odsyta do drugiego, poszczegdlne czgSci do catosci itd.
Taki spos6b organizacji materialu muzycznego byt ideatem dla wielu réznych
szkét i1 doktryn artystycznych. Oméwie teraz jedng z nich, mianowicie metode
dodekafoniczng.

Polifonia imitacyjna w dodekafonii

Idea kondensacji materiatu artystycznego stata si¢ wzorem dla Arnolda
Schonberga, austriackiego kompozytora i teoretyka, tworcy metody dwunasto-
tonowej*’, zwanej tez dodekafoniczng lub serialng®®. Podstawowa zasada muzyki
dodekafonicznej wspiera si¢ na idei koherencji: ,,Gtéwna korzyscia tej metody
komponowania za pomocg dwunastu dzwigkéw jest jej unifikujacy skutek””
— pisal Schonberg. Tworca ten szukal nowej zasady organizujgcej struktury
muzyczne, poniewaz zdawal sobie sprawe z procesu rozktadu systemu harmo-
niki funkcyjnej. René Leibowitz szczegélowo analizuje to zagadnienie w ksigzce
poswieconej dodekafonii*. Francuski teoretyk i kompozytor twierdzi, ze zerwa-
nie z systemem dur-moll byfo nieuniknione, a zalazki wyczerpania tkwity u jego
podstaw, mianowicie wynikaly z oparcia wszystkich relacji na prymarnej opozy-
cji miedzy I (tonika) i V (dominanta) stopniem skali. Schonberg byt §wiadomy
tej sytuacji i dlatego postanowil zréwna¢ pod wzgledem dominacji harmonicznej
wszystkie dzwigki, aby zaden z nich nie stanowit centrum tonalnego®'. Samo zane-
gowanie podstaw systemu funkcyjnego byloby jednak drogg do chaosu, Austriak
za$§ dazyt do stworzenia nowego porzadku, totez — aby nada¢ muzyce pozadang
spojnos¢ — postanowit zastosowaé polifoniczne sposoby przeksztatcania mate-
riatu melodycznego, szczeglnie za$ raka, inwersje oraz raka inwersji*. Zabie-
gom tym kompozytor poddawat szereg dwunastu dZwigkéw skali chromatyczne;j.

2T W pierwszej potowie XX wieku powstato niezaleznie od siebie kilka teorii organizujacych
materiat dZwigkowy w dwunastoelementowe szeregi (Eimert, Hauer), jednak to koncepcja Schon-
berga zyskala najwigksze znaczenie poprzez wplyw, jaki wywarla na rozwdj muzyki serialnej,
a poprzez nig — na cata muzyke XX wieku. Zob. A. Jarzebska, Idee relacji serialnych w muzyce
XX wieku, Krakow 1995, s. 69—-158.

% Serializm czgsto utozsamia si¢ z dodekafonig. Mimo $cistego zwiazku obu metod, nie jest
to zupetnie stuszne podejscie. Podstawowa réznica polega na tym, ze w metodzie dodekafonicznej
organizacji serialnej podlega jedynie melodia, podczas gdy w serializmie réwniez inne elementy,
np. rytm, harmonia itd.

¥ The main advantage of this method of composing with twelve tones is its unifying effect”.
A.Schonberg, Composition with Twelve Tones [w:] te goz, Style and Idea,red. D. Newlin, New
York 1950, s. 143 [thum. T.G.]. Cytowany artykut po raz pierwszy zostal zaprezentowany publicznie
w postaci wyktadu, ktéry Schonberg wygtosit 26 marca 1941 roku na Uniwersytecie w Berkeley.

¥ R. Leibowitz, Schoenberg et son école. L'étape contemporaine du langage musical,
L. B. Janin, Paris 1947.

31 Zob. A. Jarze¢bska, Idee relacji serialnych w muzyce XX wieku, dz. cyt., s. 13-27.

32 Zob. A. Schonberg, Composition with Twelve Tones, dz. cyt., s. 115-116.
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Anton Webern, uczen i przyjaciel Schonberga, w jednym z wyktadow™
zauwazyl, ze spdjnos¢ i koherencja nie dotycza jedynie muzyki, lecz réwniez
jezyka, i poréwnat metode dodekafoniczng do twérczoSci Karla Krausa oraz
facifskiego palindromu Sator Arepo Tenet Opera Rotas:

Dzigki zastosowaniu kwadratu magicznego*, zdanie Sator Arepo Tenet
Opera Rotas mozna przeczytaC na cztery sposoby: (1) rozpoczynajac w lewym
gérnym rogu i kontynuujac w dét; (2) rozpoczynajac w lewym gérnym rogu
i kontynuujac w prawo; (3) rozpoczynajac w prawym dolnym rogu i kontynu-
ujac w gore; (4) rozpoczynajagc w prawym dolnym rogu i kontynuujac w lewo.
Rozwigzanie to byto dla Weberna egzemplifikacja dodekafonicznego ideatu
koherencji, ktéry w muzyce mozna osiaggna¢ dzigki wykorzystaniu permutacyj-
nego potencjatu technik polifonicznych. Dla kompozytora idea spdjnoSci nie
byla bowiem jedynie elementem warsztatu kompozytorskiego, lecz okre§long
jakoScig artystyczna, ktéra mozna odnalez¢ rowniez w literaturze. Wielu pisarzy
w XX wieku podzielato opini¢ Weberna co do mozliwoS$ci tworzenia jezyko-
wych odpowiednikéw kontrapunktu i tworzyto rozmaite strategie oddania poli-
fonicznej koherencji w sztuce stowa. Oméwie¢ teraz kilka takich przypadkéw.

LITERACKI KONTRAPUNKT

Istnieje wiele utworéw literackich, ktére interpretuje si¢ przez pryzmat
muzycznych form polifonicznych. Dzieje si¢ tak gléwnie ze wzgledu na komen-
tarze samych pisarzy — wielu z nich deklarowato zamiar upodobnienia struktury
literackiej do odpowiednich technik lub form polifonicznych. James Joyce o jed-
nym z fragmentéw Ulissesa twierdzil, iz jest fuga:

3 Zob.: L. Stawowy, Wyktady Weberna [w:] Webern, Krakéw 1992, s. 120-123;
M. Gotab, Dodekafonia. Studia nad teoriq i kompozycjq pierwszej potowy XX wieku, Bydgoszcz
1987,s.91-93; W. Reich, Arnold Schonberg oder der Konservative Revolutiondr, Fritz Molden,
Wien—Frankfurt—Ziirich 1968, s. 178—179.

3 O kwadracie mozna méwid, ze jest magiczny wtedy, gdy wszystkie jego elementy (zwykle
liczby lub litery) wykazuja wewnetrzng spéjnos¢. W przypadku, gdy jest to kwadrat liczbowy,
suma cyfr znajdujacych sie we wszystkich wierszach, kolumnach oraz na przekatnych jest stata.
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W ostatnich dniach skoficzylem rozdzial Syreny. Duza robota. Napisalem go przy uzyciu
muzycznych §rodkéw. To fuga z cata muzyczng notacja: piano, forte, rallentando itd *

Podobne deklaracje sktadali André Gide w kontekscie Fatszerzy*, Thomas
Mann przy okazji Doktora Faustusa® i wielu, wielu innych®. Impulsem do
interpretacji wykorzystujacych polifoniczne techniki muzyczne bywa nie tylko
autorska wypowiedz, ale réwniez tytutowa sugestia, jak dzieje si¢ w przypadku
Fugi $Smierci Paula Celana® czy Fugi Stanistawa Grochowiaka*. Czasem wresz-
cie pojecie kontrapunktu oznacza ogdlng tendencje do umuzycznienia tekstu
literackiego — w ten sposéb Janusz Termer czyta Opowiadania muzyczne Jaro-
stawa Iwaszkiewicza*'. Sytuacje trafnie podsumowat Andrzej Hejmej:

W kontekScie jednocze$nie literackim i kulturowym ,,fuga” raz oznacza muzyczny tekst lite-
racki, innym razem interpretacyjng hipoteze, raz pojawia si¢ w sensie bardzo bliskim muzycznej
definicji stownikowej, innym razem metaforycznie i bez najmniejszych konsekwencji gatunko-
wych, raz charakteryzuje jezyk teoretyczny, innym razem jezyk poetycki (czy artystyczny).*?

Terminologia stosowana w studiach literackich jest na tyle wieloznaczna, ze
trudno wprowadzi¢ ostre rozréznienie migdzy pojeciami literackiej fugi i lite-
rackiego kontrapunktu, czesto stosuje si¢ je wymiennie i utozsamia z niezbyt
jasno definiowang polifonicznoscia. Ow stan rzeczy budzi uzasadniony scep-
tycyzm badawczy w stosunku do méwienia o literackich fugach i kontrapunk-
tach®, co nie zmienia faktu, ze préby tego typu byly bardzo znaczace w literatu-

3 Cytat w ttumaczeniu Joanny Barskiej za: J. Barska, Staccato czy asyndeton? Kilka uwag
o ,,umuzycznionej” prozie powiesSciowej (na marginesie ,,Syren” Joyce’a), ,,Folia Litteraria Po-
lonica” 2012, nr 2, s. 24.

% Zob. A. Gide, Dziennik ,,Fatszerzy”, ttum. J. Rogozinski [w:] tegoz, Fatszerze. Dzien-
nik ,, Fatszerzy”, oprac. K. Jarosz, BN II 251, Wroctaw 2003 (Le Journal des ,,Faux-Monnay-
eurs”, 1926).

3T T. Mann, Jak powstat ,, Doktor Faustus” . Powie$§¢ o powiesci, przet. M. Kurecka, Warsza-
wa 1960, (Die Entstehung des ,,Doktor Faustus”. Roman eines Romans, 1949).

¥ Zob. m.in.: E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku [w:]
Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 7-23;
L. Kolago, Musikalische Formen und Strukturen in der deutschsprachigen Literatur des 20.
Jahrhunderts, Salzburg 1997.

¥ Zob.A. Hejmej, Literackie fugi (, Preludio e Fughe” U. Saby i ,, Todesfuge” P. Celana)
[w:] tegoz, Muzyczno§é¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 96—123 (rozprawa wczesniej uka-
zata si¢ w ,,Pamietniku Literackim” z roku 1999, z. 2, s. 95-112).

4 Zob.J. Prokop, Stanistaw Grochowiak. ,Fuga” [w:] Liryka polska. Interpretacje, red.
J. Prokop, J. Stawinski, Gdafisk 2001, s. 570-678 (pierwsze wydanie Liryki polskiej pochodzi
z roku 1965, za$ drugie, bedace podstawa cytowanej publikacji, z roku 1971).

4 J. Termer, Literacki kontrapunkt, ,Nowe Ksigzki” 1972, nr 8, s. 39-40.

2 A. Hejmej, Literackie fugi, dz. cyt.,s. 122.

4 Zob.J. Barska, Fuga czy ,.fuga”, czyli miedzy metaforq a nadinterpretacjq. O literaturo-
znawczgych dylematach terminologicznych [w:] Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia,
red. H. Kubicka, O. Taranek, Wroctaw 2009, s. 145-154.
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rze XX wieku. W niniejszej pracy chciatbym rozwazy¢ to zagadnienie w nieco
inny niz tradycyjny spos6b, mianowicie si¢gajac do polifonii imitacyjnej jako
Zrédta konceptu literackiej polifonii.

Rak a literatura

W literaturze istniejag dwa sposoby organizacji materii stownej, ktére wyko-
rzystuja t¢ samg zasadg, co muzyczny rak, a mianowicie palindrom oraz raki.
Palindrom to symetryczny uktad liter, ktdry, przeczytany od poczatku do kofica,
ma takie samo znaczenie, jak wypowiedziany od kofca do poczatku. Istnieje
wiele polskich palindroméw, a najbardziej znany z nich to ,,kobyta ma maty bok™.
Wybitnym tworcg tej formy literackiej byt Stanistaw Baraficzak. Poeta w ksigzce
Pegaz zdebiat wprowadzit Zartobliwg nazwe ,,palindromader” na okreslenie dtu-
gich, wielowyrazowych palindromoéw, ktére nie sg jedynie poprawne z punktu
widzenia gramatyki, ale réwniez zawieraja szereg intertekstualnych odniesien.
Poeta deklaruje z wlaSciwym sobie poczuciem humoru, ze zdanie utrzymane
w tej formie:

[...] przypomina DROMADERA, ma mianowicie duze rozmiary, jest z pozoru niezgrabne, [...]
sprawia wrazenie, jakby zdazato (znaczeniowo) w kilku kierunkach naraz, i obarczone jest pokaz-
nym garbem poetyckiej nadorganizacji.*

Wedtug takich wyznacznikoéw Baraficzak rozbudowat popularny palindrom
o kobyle. Poeta stwierdzit z zartobliwym ubolewaniem, ze w istocie ma ona
,maty bok”* i jednocze$nie zapewnit fikcyjnemu zwierzeciu lepsze warunki do
metaforycznego wzrostu, tworzac nastgpujacego palindromadera:

,.kobyta ma manny zywo je; zywiej zje i wyzej — 0, wyzynna! — ma maty bok™*.

W przypadku takiej formy literackiej jak raki materia jezykowa réwniez zor-
ganizowana jest w sposob umozliwiajacy realizacje wprost i na wspak, jednak
to rozwiazanie zaktada, ze nalezy czyta€ cate wyrazy (czasem cale zdania), a nie
poszczegdlne litery. Ponadto sens wersji wstecznej jest na ogét zaprzeczeniem
odczytania wprost*’. Pierwszym i najbardziej znanym przyktadem w literaturze
polskiej jest fraszka Jana Kochanowskiego pt. Raki, ktéra — gdy przeczytac
ja od lewej do prawej — stawi cnoty kobiece (,,MifoSci pragna nie pragna tu

“'S. Baraficzak, Pegaz zdebiat. Poezja nonsensu a zycie codzienne: wprowadzenie
w prywatngq teorie gatunkéw, Londyn 1995, s. 23.

4 Rzeczywiscie, MALY ten bok kobyty!”, tamze, s. 24.

4 Tamze, s. 24. Czcionka wytluszczona wskazuje miejsce bedace osig palindromu.

4 S. Nieznanowski, Raki [w:] Sfownik literatury staropolskiej: Sredniowiecze, renesans,
barok, red. T. Michatowska, B. Otwinowska, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 2002, s. 774.
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ztota. / Mituja z serca nie patrzaja zdrady™*®), natomiast w realizacji wstecz-
nej, gani niewieScie przywary (,,Ztota tu pragng nie pragng mitoSci / Zdrady
patrzaja nie z serca mitujg”). Wiersze tego typu pisali rowniez Jan Andrzej
Morsztyn oraz Jakub Teodor Trembecki. Oto utwor pierwszego z wymienionych
poetow:

Cnota cig¢ rzadzi nie pragniesz pieniedzy;
Z}ota dosy¢ masz nie boisz si¢ nedzy;
Czystosci stuzysz nie swojej chciwosci;

W skrytoéci mieszkasz nie przywabiasz gosci;
Szyciem zarabiasz nie wygrawasz w karty;
Piciem si¢ brzydzisz nie bawisz si¢ zarty;
Matki sie boisz, nie chybiasz koSciofa;

Gtadki to aniot nie zta dziewka zgota;
Szumnie wazysz mnie nie srebro w kieszeni
U mnie wprzéd rozum niz mito$¢ si¢ zmieni.*

Raki Morsztyna, przeczytane wprost, stanowig wyliczenie zalet charakteru
adresata: czystosci (,,CzystoSci stuzysz nie swojej chciwoS$ci”), pracowitoSci
(,,Szyciem zarabiasz nie wygrawasz w karty”), trzezwosci (,,Piciem si¢e brzy-
dzisz nie bawisz si¢ zarty”) itp. Realizacja wsteczna ujawnia jednak sens zupet-
nie przeciwny. Ta sama osoba jest w tej wersji lubiezna (,,Chciwosci swojej
nie stuzysz czystosci”), leniwa (,,W karty wygrawasz nie zarabiasz szyciem”)
i sktonna do pijafistwa (,,Zarty si¢ bawisz nie brzydzisz si¢ piciem”). Utwory
Kochanowskiego i Morsztyna wpisuja si¢ w tradycje renesansowych (glow-
nie wloskich i francuskich) rakéw, ktére stanowity rodzaj salonowego zartu.
Z punktu widzenia prowadzonych rozwazan wazniejsze jest jednak to, co cha-
rakterystyczne dla obu wierszy, mianowicie fakt wystgpowania dwéch podmio-
tow. Kazdy z nich rozumie ten sam fenomen w inny, skrajnie rézny, sposéb.
Metaforyczna polifonicznoS$¢ zostata tu wywotana dzigki zastosowaniu rozwig-
zania, ktore z formalnego punktu widzenia jest tozsame z kontrapunktycznym
rakiem.

Kolejnym interesujagcym przyktadem jest wiersz Anatola Sterna Arak™.
Laczy on zastosowanie palindromu i literackiego raka:

% J. Kochanowski, Raki [w:] tegoz, Fraszki, BN 1 163, Wroctaw 1957, s. 10.

4 J. A. Morsztyn, Raki [w:] tegoz, Wybdr poezji, BN 1257, Wroctaw 1988, s. 102-103.

% A. Stern, Arak [w:] A. Stern i A. Wat, NieSmiertelny tom futuryz, Warszawa 1921,
s. 2. Cyt. za: B. Sniecikowska, , Nuz w uhu”? Koncepcje diwieku w poezji polskiego futu-
ryzmu, Wroctaw 2008, s. 366. Interpretacj¢ tego wiersza przeprowadzitem réwniez w referacie
Polifonicznos¢ literatury. Préba nowej definicji, wygtoszonym w trakcie konferencji ,,Literatura
w kontek$cie mediéw: intermedialne praktyki artystyczne, strategie odbioru, synteza sztuk” (Ki-
jow, 30-31 maja 2013 roku).
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-rak

r
"tsnanosa kapg
arak asonans o aary
Drugi wers przytoczonego utworu sktada si¢ z doktadnie tych samych liter,
co wers pierwszy, a zatem spetnia jedna z zasad palindromu, jednak znaczenie
stow w obu realizacjach jest inne. Dwa sensy nie przeczg sobie, jak to ma miejsce
w literackich rakach, lecz dopetniaja si¢ i tworza sp6jny dystych. Wiersz Sterna
jest zatem potaczeniem palindromu z rakiem. Wyrazy z pierwszej czeéci ukta-
dajq si¢ w wypowiedz: ,,radosna nosa kara”. Jest to nieco zartobliwa refleksja na
temat natury araku, czyli alkoholizowanego napoju azjatyckiego o anyzowym
aromacie. Z kolei w czgSci drugiej ten sam materiat literacki zanotowany zostat
jako wyliczenie: ,,arak asonans o dar!”, ktére dopetnia sens wersu pierwszego.
Jednocze$nie mamy tu do czynienia z ,,rakiem typograficznym” — rozmiar i kréj
czcionek pierwszej linii tekstu zostaty powtérzone w drugiej, lecz w odwrot-
nej kolejnosci. Warto zauwazy¢, ze wiersz Sterna na poziomie zapisu zorga-
nizowany jest symetrycznie nie tylko wzgledem osi wyznaczajacej horyzont
(opadajacy kierunek wersu pierwszego zostal odwrécony we wznoszacym si¢
wersie drugim), ale réwniez w uktadzie wertykalnym: kolejne litery znajduja si¢
na odpowiadajacych sobie miejscach wzgledem przekrzywionej osi pionowe;j.
Wobec tego mozna w tym przypadku méwié o rodzaju typograficznej inwersji.
Konstatacja ta prowadzi do pytania: czy w jezyku mozliwe jest zastosowanie
zasady, na ktorej wspiera si¢ przeksztalcenie polifoniczne zwane inwersjg?

Inwersja a literatura

W muzyce polifonicznej inwersja polega na zmianie kierunku ruchu interwa-
16w przy zachowaniu odlegtoSci migdzy nimi, czyli na lustrzanym odwréceniu
relacji zachodzacych miedzy dZzwickami. Wydaje si¢, ze w jezyku nie ma Scistego
odpowiednika takiego zabiegu, niemniej istnieja rozwigzania typograficzne — jak
w wierszu Sterna — ktdre wspieraja si¢ na tej zasadzie. Ciekawym przyktadem jest
monogram Johanna Sebastiana Bacha:

by
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Sktada si¢ on z inicjaléw kompozytora zrealizowanych w wersji podstawowej:

i

<t

W

Obie wersje nalezy nalozy¢ na siebie, co powoduje, ze na pierwszy rzut oka
w gestwinie linii nie sposéb rozpoznad inicjatéw lipskiego kantora; ma si¢ wra-
zenie, iz jest to jedynie ornament. Dopiero szczegélowa analiza dowodzi, ze
w istocie owa platanina linii stanowi monogram, w ktdrym splecione zostaty
litery J S B — zaréwno w tradycyjnym ukladzie, jak i w inwersji. Przyktad ten
i jemu podobne sg niezwykle ciekawe i sadze, ze warto je rozpatrywaé w szero-
kim kontekscie kulturowym jako wykorzystanie strategii — z formalnego punktu
widzenia — tozsamych z polifonicznymi sposobami przeksztalcania materii
muzycznej. Zagadnienie to dotyczy jednak przede wszystkim uktadu typogra-
ficznego, sam za$ chcialbym si¢ skupi¢ na rozwigzaniach, ktérych potencjat nie
wyczerpuje si¢ w zapisie. Wobec tego zjawiska takie jak pismo lustrzane wyta-
czam z obszaru analizowanych przyktadéw.

Podsumowujagc powyzsze obserwacje, chciatbym stwierdzi¢, ze istniejg
formy literackie, ktére w niemetaforyczny sposéb wykorzystujg te same zasady
organizacji materialu artystycznego, co przeksztatcenie polifoniczne zwane
rakiem — s3 to palindrom oraz raki. Mozna o nich powiedzie¢, ze sa wielogto-
sowe (1) w sensie dostownym, tzn. wykorzystuja rozwigzania formalne tozsame
z rozwigzaniami stosowanymi na gruncie polifonii imitacyjnej oraz (2) w sensie
metaforycznym, tzn. pozwalaja na zaistnienie dwéch samodzielnych podmio-
tow, dwoch wizji §wiata, ktére toczg nierozstrzygalng dyskusje badz uzupetniaja
sie¢ wzajemnie (Bachtinowski drugoj). Sadz¢ zatem, ze pojecie polifonicznoSci,
ktére najczeSciej funkcjonuje w obszarze literaturoznawstwa jako metafora,
warto rozszerzy¢ o rozumienie bezpoSrednio powigzane z muzyka polifoniczng.
Formy palindromu i raka sg Scistymi odpowiednikami operacji kontrapunktycz-
nych, jednak istniejg rOwniez inne sposoby organizacji stowa, ktdre sg bardzo
bliskie estetycznemu wzorcowi muzyki wielogtosowej, czyli ideatowi koheren-
cji, jednosci w wieloSci itd. Przedstawie teraz kilka tego typu przypadkéw.

oraz odbiciu:
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Anagram jako sposéb swobodnej polifonizacji
literatury

Anagram to wyraz lub zdanie stworzone w wyniku zmiany kolejnoSci liter
pochodzacych z innego wyrazu lub zdania. Na przyktad wykrzyknienie ,,Lutni,
ujaw mi!” powstalo z liter pierwotnie tworzacych imi¢ i nazwisko Juliana
Tuwima. Ten sam material jezykowy, w zaleznoSci od strukturalnej konfigu-
racji elementdéw, tworzy dwa zupetnie rézne znaczenia. Mimo oczywistej roz-
nicy semantycznej, oba sensy pozostaja w zwiazku, bowiem fraza ,,Lutni, ujaw
mi!” moze z powodzeniem funkcjonowaé jako dewiza poety Juliana Tuwima.
Anagramy, bedace efektem przeksztatcenia imienia i/lub nazwiska, najczesciej
odnosza si¢ do cech (charakteru, fizycznych itp.) danej osoby. Stanistaw Baran-
czak w przywotanej wczeSniej ksigzce Pegaz zdebiat przedstawia dziesiatki
zabawnych onanagramoéw, czyli anagraméw onomastycznych. W wersji poznan-
skiego poety Miron Biatoszewski to Wiera Mitosz-Snobik, a Julian Przybo$ to
Liza J. PoSrubny”'. Nazwisko ,,Snobik” mozna interpretowaé jako aluzje do
introwertycznego usposobienia wspéttworcy Teatru Osobnego, z kolei okresle-
nie ,,PoSrubny” kojarzy¢ si¢ musi z pierwszym tomem poetyckim Przybosia,
wydanym w roku 1925 pod tytutem Sruby.

Anagramy uktadano juz w starozytnoSci, jednak ich najwigksza popularnos¢
przypada na okres baroku. Teresa Michatowska przypomina, Zze doszto wéw-
czas do niezwyktego rozkwitu form ,,artyficjalnych”, obfitujagcych w wyszukane
rozwigzania literackie, a od kofica XVII wieku poezja kunsztowna stanowita
najwazniejszy ideat estetyczny w dziedzinie postugiwania si¢ stowem. Stefan
Nieznanowski twierdzi, Ze anagramy w czasach saskich stuzyly do celéw poli-
tycznych (mozna byto dzigki nim oSmieszy¢ przeciwnika — tak postapit Wactaw
Potocki, gdy z szeregu nazwisk ,Luter, Kalwin, Socyn” stworzyt anagram
., Wilk, tur osiet na nic”)> oraz apologetycznych. Ponadto wykorzystywane byty
w poezji religijnej, szczegdlnie zas$ tej zwigzanej z kultem maryjnym.

Z puntu widzenia rozwazaf o polifonicznoSci najwazniejszy jest fakt, ze
istota anagramu polega na wieloSci senséw, skupionych w jednoSci formy (tych
samych znakach graficznych). Podobne zatozenia estetyczne lezg u podstaw
dodekafonii. W przypadku anagramu nie dochodzi, co prawda, do Scistego
odtworzenia polifonicznego rozwigzania formalnego, jak w sytuacji przywo-
fanego przez Weberna palindromu Sator Arepo Tenet Opera Rotas, niemniej
zasada przeksztatcania tego samego materialu w celu uzyskania odmiennych

SU'S. Baraficzak, Pegaz zdebiat. Poezja nonsensu a zycie codzienne: wprowadzenie
w prywatngq teorie gatunkow, dz. cyt.,s. 54.

2. T. Michatowska, Poezja ,kunsztowna” (poesis artificiosa) [w:] Stownik literatury
staropolskiej: Sredniowiecze, renesans, barok, dz. cyt., s. 718-723.

3 Cytaty za: S. Nieznanowski, Anagram [w:] Stownik literatury staropolskiej:
Sredniowiecze, renesans, barok, dz. cyt., s. 26-27.
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wersji jest wspdlna polifonii imitacyjnej oraz anagramom. Sadze, ze w podobny
spos6b mozna interpretowac np. akrostych, mezostych i telestych, ale takze
figure pseudoetymologiczng, parechesis oraz inne zabiegi literackie, w ktérych
wystepuje niewielka oboczno$¢, powodujaca zmiang znaczenia. Warto réwniez
zauwazy¢, ze tego typu rozwigzania (zwykle w uproszczonej formie) sg czesto
wykorzystywane w przestrzeni publicznej, np. w telewizyjnych spotach rekla-
mowych, ulotkach informacyjnych itp.

PODSUMOWANIE

We wspdtczesnej humanistyce pojecie polifonicznoSci funkcjonuje najcze-
Sciej jako metafora oznaczajgca wystepowanie wielu ré6znorodnych elementéw,
sktadajacych sie na spdjng, niewykluczajacg si¢ catos¢. Taki sposéb pojmowania
tego zagadnienia wigze sie¢ z muzyczng faktura, zwang polifonig kontrastowa.
Istnieje jednak mozliwo§¢ interpretacji zjawiska polifonicznoS§ci poprzez odnie-
sienie do innego typu faktury muzycznej — polifonii imitacyjnej. Struktura
muzyczna skfada si¢ w tym przypadku z wielu autonomicznych gtoséw, ktére
wykazuja jednak wewnetrzng jednorodnos$¢. Naczelng zasada estetyczng w przy-
padku polifonii imitacyjnej jest idea koherencji, a popularne §rodki kompozy-
torskie, pozwalajgce na jej osiggniecie, to miedzy innymi rak, inwersja oraz rak
inwersji. Na gruncie literatury istniejg takie sposoby organizacji materiatu jezy-
kowego, ktére rowniez zasadzajg si¢ na idei koherencji i wieloSci w jednoSci.
Mozna je interpretowaé poprzez analogie do muzycznych technik polifonicznych:

a) po pierwsze, istnieja takie zabiegi literackie (palindrom, raki), ktére
w sposéb Scisty realizujg te same zasady formalne, co przeksztalcenia kontra-
punktyczne;

b) po drugie, istniejg takie zabiegi literackie (anagram, akrostych, figura
pseudoetymologiczna i inne), ktére nie na§laduja SciSle polifonicznych rozwia-
zaf formalnych, ale w sposéb swobodny realizujg ide¢ koherenciji.

W konsekwencji, w polu badafi literackich mozna méwié¢ o polifoniczno-
Sci zar6wno w sensie metaforycznym, jak i niemetaforycznym. Drugi sposéb
rozumienia polifonicznoSci wiaze si¢ z pierwszym typem mysSlenia. Dzieje si¢
tak, poniewaz stosowanie literackich rakéw czy anagraméw nie tylko wyzyskuje
operacje formalne tozsame z zabiegami polifonicznymi (w sposéb Scisty lub
swobodny), ale réwniez prowadzi do zwielokrotnienia senséw i pozwala uobec-
ni¢ si¢ wiecej niz jednemu podmiotowi.
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BACH(TIN), OR MUSICAL AND LITERARY POLYPHONY
Summary

This article consists of four parts. It begins with an outline of the sources of the traditional
understanding of the concept of literary polyphony, treated as a handy metaphor. The second
part deals with the functioning of the term in musicology and the distinction between contrastive
polyphony (in which successive lines of the polyphonic texture contain diverse melodic material)
and imitative polyphony (in which the individual lines are similar in their shapes and sounds). The
third part focuses on the latter form, and discusses in turn some of its counterpuntal devices, eg.
retrograde of motion (crab), inversion of motive (mirror), and retrograde of inversion. The fourth
part contains analyses of some literary works whose structure appears to rely on the counterpuntal
techniques discussed earlier (eg. the palindrome, emblem poetry (especially versus cancrini), or
the anagram). The analyses lead to the conclusion that the term literary polyphony is not a mere
metaphor; used in its literal sense it can well account for some sophisticated literary compositions.



