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»Czlowiek bez cienia” w opowiadaniach fantastycznych
Mikotaja Gogola

Motyw cienia w literaturze jest jednym z najbogatszych w symbolike toposéw
literackich. OdnaleZ¢ go mozna zaréwno w Biblii, jak i w dzietach nowoczesnych.
Cien idealnie wpasowat si¢ w poetyke romantyzmu na catym §wiecie, poetyke gro-
zy 1 niesamowitoSci. Jest jednym z wazniejszych motywow w tworczosci Ernesta
Theodora Amadeusza Hoffmanna (1779-1822), gdzie przybiera znaczenie oddziel-
nej czeSci osobowosci ludzkiej. Poetyka niemieckiego romantyzmu zainspirowa-
fa twércdéw literatury rosyjskiej, dzigki czemu w opowiadaniach Mikotaja Gogola
(1809-1852) dostrzec mozemy plejadg bohateréw — ,,ludzi bez cienia”. Korzystajac
z tajnikow, tak popularnej dla literatur zachodnich, psychoanalizy, mozemy od-
krywac ich nieznane, nie dostrzegane dotad znaczenie. Wykorzystanie narzedzi,
jakie daje nam ta metoda, umozliwia nam odkrycie nowego motywu, opartego na
pierwotnym znaczeniu toposu cienia w romantycznej literaturze niemieckiej oraz
znaczeniu archetypu Cienia w psychoanalizie Carla Gustava Junga (1875-1961).

»Zaczal trzeba od oczywistego stwierdzenia: psychoanaliza w pierwszym rzg-
dzie jest terapig i jako taka wtasnie powstata pod koniec XIX wieku.”! Nie jest to
jednak tylko i wytacznie terapia kliniczna, psychoanaliz¢ traktuje si¢ bowiem jako
ogolny model teoretyczny. Stala si¢ ona zaréwno teorig procesu tworczego jak i ob-
jasnieniem potgczenia filologicznej kategorii wyktadni z filozoficzng kategorig ro-
zumienia. Trzeba zrozumie¢ to, co si¢ bada wedtug jej praw, analizujac sens ukryty
pod powierzchnig zjawisk. Opierajac si¢ na zasadach poznania psychiki ludzkiej
przedstawionych przez Carla Gustava Junga, szwajcarskiego psychologa i psychia-
tre, jednego z najwybitniejszych badaczy tajnikéw ludzkich umystéw, jesteSmy
w stanie na nowo zinterpretowac losy bohateréw literackich.

»Mianem psychologii gtebi okreSla si¢ psychoanalize i nurty wywodzace sie
z niej. Jung odwracat si¢ od psychoanalizy, uwazat ja bowiem za jednostronna.

' M. Markowski, Psychoanaliza, [w:] Teorie literatury XX wieku: podrecznik, Krakéw 2006,
s. 47.
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Wystapit z wtasna koncepcja psychologii analitycznej”>. W jej ramach uczony
wprowadza pojecie nieSwiadomosci zbiorowej, ktorej elementami strukturalnymi
sq archetypy. Wedtug Junga: ,,Archetyp to formuta symboliczna, ktéra zaczyna
funkcjonowaé wszedzie tam, gdzie albo nie wystepuja zadne pojecia Swiadome,
albo w ogoéle nie mogg one zaistnie¢ ze wzgledu na powody natury wewnetrznej
lub zewnetrznej. Tresci nieSwiadomos$ci zbiorowej reprezentowane s w Swiado-
mosci przez wyraziste sktfonnosci czy ujecia. Indywiduum z reguty traktuje je, jako
uwarunkowane przez przedmiot — jest to mylne ujecie, poniewaz pochodza one
z nie§wiadomej struktury psyche, tyle Ze zostajag wyzwolone przez oddziatywanie
przedmiotu. Te subiektywne skfonnosci i ujecia sa jednak silniejsze od wptywu
przedmiotu, a ich warto$¢ psychiczna jest wyzsza, tak zZe narzucajg si¢ one wszyst-
kim wrazeniom™.

Jednym z najbardziej wyodrgbnionych pierwowzoréw w koncepcji jungowskiej
struktury osobowosci jest archetyp Cienia. Odpowiada on za pojawianie si¢ w Swia-
domosci oraz zachowaniu cztowieka nieakceptowanych spotfecznie, negatywnych
uczué, mysli lub dziatan. Jest ,,ciemng strong” osobowosci. W sporzadzonym przez
Daryla Sharpa Leksykonie pojec i idei C.G. Junga (Jung Lexicon: a primer of terms
and concepts), pod hastem Cieri czytamy:

Ukryte, czyli nie§wiadome, aspekty czlowieka, zaréwno dobre jak i zfe, ktd-
re ego albo stlumito, albo nigdy ich nie uznato [...]. Ciefl jest problemem moral-
nym, ktéry rzuca wyzwanie catej ego — osobowosci, albowiem nikt nie potrafi
uSwiadomi¢ sobie Cienia, nie rozwijajac w powaznym stopniu stanowczosci mo-
ralnej*.

Odnalezienie w literaturze archetypu Cienia jest zadaniem tylez fascynuja-
cym, co niefatwym. Natomiast samo zastosowanie psychoanalizy w stosunku do
twdrczosci literackiej nie jest zjawiskiem nowym. Dyskusja na temat obecnosci
tej metody poznania cztowieka w literaturoznawstwie trwa od ponad stu lat, czyli
od pojawienia si¢ pierwszych psychoanalitycznych interpretacji dziet literackich.’
Nieustannie powigksza si¢ grono badaczy, ktérzy w psychoanalizie widzga droge do
zrozumienia nie tylko psychiki ludzkiej, ale réwniez orientalnych religii, wierzen,
bajek, zjawisk spotecznych oraz literatury®. Jung za$ podkreslat, iz: ,,Niezaleznie
od tego, gdzie si¢ pojawi, archetyp za sprawg swego nieSwiadomego pochodzenia
zawsze ma charakter czynnika przymusowego, a gdy jego oddziatywanie zostaje

2 'W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. III, Warszawa 1998, s.304.

3 C.G. Jung, Typy psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 652.

4 D. Sharp, Leksykon pojec i idei C.G. Junga, przet. J. Prokopiuk, Wroctaw 1998, s. 40.

> Sam Sigmund Freud (1856-1939), twdrca psychoanalizy, autor Objasnieri marzen sennych (Die
Traumdeutung) (1900), analizowat postaci Edypa czy Hamleta.

¢ E. Pascal, Psychologia Jungowska, przet. G. Skoczylas, Poznan 1998, s. 9.
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uswiadomione, zaczyna go znaminowac numinalno$¢”’. Bedzie on zatem posiadat
te same cechy zaréwno u pacjenta rzeczywistej kliniki, jak i u bohatera literackie-
go. Z tego powodu celem naszej pracy jest nie odkrywanie archetypu Cienia, a jego
swoistego przeksztatcenia, zainspirowanego mi¢dzy innymi finezjg niemieckiego
romantyzmu.

,Niemiecka romantyczna psychologiczna powie$¢ grozy — Schauerroman —
rozwingta si¢ z tradycji powiesci gotyckiej oraz tragedii przeznaczenia™. Jej ce-
lem byto przede wszystkim obnazy¢ tajniki zycia, uwidocznié¢ zawarto$¢ ludzkiej
duszy, wykorzystujac przyrode oraz psychologiczne eksperymenty, a wszystko to
na granicy snu i rzeczywistosci. Z potaczenia zaproponowanej przez Friedricha
Schlegla w eseju O niezrozumiatosci (Uber die Unversténdlichkeit) (1800) ironii
romantycznej, niekoficzacej si¢ gry przeciwiefistw, ukazujacej powage pod posta-
cig zartu’, z poetyka basni, powstato wiele arcydziet, z ktdrych inspiracje¢ czerpali
réwniez pisarze rosyjscy.

»~Najwazniejszym autorem wsrdd tworcoOw romantycznej powiesci grozy jest
pruski urzednik dworski, kompozytor i autor Ernest Theodor Amadeus Hoffman-
n”'%. Bohaterowie Hoffmana przechodzg trudng transformacje, polegajaca na roz-
szczepieniu ludzkiego ,,ja”, poprzez rozdwojenie osobowosci wyrazonej w postaci
sobowtdra, utrate wtasnie owego cienia czy odbicia w lustrze. Pierwszymi z tego
gatunku bohateréw byli Erazm Spikher, posta¢ z opowiadania Przygody w noc syl-
westrowg (Die Abenteuer der Sylvesternacht) (1815), ktéremu demoniczna Giulet-
ta odbiera odbicie w lustrze, czy Medardus z Diablich eliksirow (Die Elixiere des
Teufels) (1815-1816) posiadajacy swojego sobowtora. ,,E.T.A. Hoffmann zaglebia
sie¢ w swoich nowelach, podobnie jak w powieSciach, w zawitoSci i niezbadane po-
ktady ludzkiej psychiki, ukazujac problematyke twdrczej i jednoczesnie niszczacej,
destrukcyjnej osobowosci”!!. Na tych motywach niemieccy pisarze ,,[...] tworzyli
bohateréw ,,innych”, ,,obcych”, ,,dziwnych”, ,tajemniczych”, a wiec nienormal-
nych w §wiecie zreszta rowniez dziwnym, absurdalnym, groteskowym, fantastycz-
nym, rzadzacym si¢ innymi, wtasnymi prawami, gdzie zwykte zwigzki migdzy zja-
wiskami §wiata rzeczywistego ulegaja znieksztatceniu'?. Motyw ,,cztowieka bez
cienia” pojawia si¢ w opowiadaniu Adelberta Chamissa (1781-1838) Przedziwna
przygoda Piotra Schlemihla (Peter Schlemihls wundersame Geschichte) (1814),
w ktorym to gtéwny bohater sprzedat swoéj ciefi diablu. Zatem mianem tym okre§li¢
mozemy bohaterow, ktdrzy utracili jakaS wazng cze$¢ siebie, a tgczac rozumie-

7 C.G. Jung, Psychologia a religia Zachodu i Wschodu, przet. R. Reszke, Warszawa 2005,
s. 157.

8 M. Czarnecka, Historia literatury niemieckiej. Zarys, Wroctaw 2011, s. 164.

° Ibidem, s. 149.

10 Tbidem, s. 164.

" Tbidem, s. 165.

12 K. Lis, Romantycy. Powinowactwa rosyjsko-europejskie, Kielce 1998, s. 156.
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nie utraty cienia w niemieckim romantyzmie, z archetypem Cienia wedtug Junga
i psychoanaliza, powstaje catkiem nowe rozumienie miana ,,cztowieka bez cienia”,
ktérym opatrzy¢ chcemy bohateréw opowiadan Mikotaja Gogola.

Poetyka niemieckiego romantyzmu odnalazta swoich nas§ladowcéw na catym
Swiecie. Natchnienie z tego typu opowiadan, piéra Hoffmanna czy Chamissa, czer-
pali rowniez dziewietnastowieczni pisarze rosyjscy, w tym Mikotaj Gogol. ,,W
tworczosci Gogola mozna znalezé pewne analogie do romantykow niemieckich,
[...], do gtoszonych przez nich ideatéw. Pisarz siggat chetnie do repertuaru ,,hof-
fmannowskich” §rodkéw wyrazu (fantastyka, groteska, ironia), lecz nadawat im
wlasny niepowtarzalny koloryt i zapisat si¢ w historii literatury jako artysta na
wskro§ oryginalny”'®. Twdrczo$¢ pisarza, zaréwno dramaturgiczna, jak i noweli-
styczna, utwierdzita jego pozycje wsrdd artystow znanych na catym Swiecie. Juz
w swoich pierwszych opowiadaniach autor ujawnia talent humorysty. ,,W ujeciu
Gogola anegdota zyskata konsekwentng barwe satyrycznej groteski, nawigzujacej
wyraznie do Hoffmannowskiego sobowtdra i problemu cztowieka obcego™". Ak-
centujac przede wszystkim wartoSci duchowe ludu, eksponujac folklor i roman-
tyczny demonizm, pisarz ukazuje nam Swiat pefen niesamowitych zdarzen podszy-
tych tragikomizmem. Smiech przynosi oczyszczenie takze w pézniejszych krétkich
utworach, ktorych bohaterem stat si¢ Petersburg i zwykly urzednik jako swoista
maska rzeczywistoSci. Gogol ,,[...] przez pryzmat widomego kazdemu $§miechu
i niewidomych nikomu fez gorzkich obejmuje caty przestwér potocznego zycia
indywiduow”". Jego nowelistyka obnaza specyficzne dla carskiej Rosji pojecie
hierarchii, fantastyka za$ stafa si¢ Swiadomie stosowanym przez niego chwytem,
pozwalajacym wypowiedziec si¢ na temat wspdtczesnosci.

Opowiadania fantastyczne Gogola sg bardzo zréznicowane, nie dajg si¢ one za-
mkna¢ tylko i wytacznie w ramach jednej interpretacji. Jego bohaterowie sg barwni
i réznorodni, a niezwykle zdarzenia, jakie przytrafiajg si¢ im w stolicy i na gtuche;j
prowincji rozlegtego imperium Romanowdw, zostaty osadzone na granicy jawy
1 snu. To wtasnie wsrdd tych postaci odnajdujemy ,,ludzi bez cienia” — odmiencéw,
wyrzuconych przez ,,normalne” spoteczenistwo poza nawias, bohateréw w ktdrych
rozgrywa si¢ wewnetrzna walka pomigdzy elemetami osobowosci. Integrujac ce-
chy archetypu Cienia z istota tego romatycznego starcia odkrywamy nowe obli-
cze bursaka Akademii Mohylanskiej, filozofa Chomy Bruta, bohatera opowiadania
Wij (Buii) (1835), utkanego na podstawie legend, podan i wierzefi ludu ukraif-
skiego.

,Nie ulega watpliwosci, iz Gogol przedstawil w opowiadaniu walke nosicie-
la pozytywnego ideatu ludowego z ciemnymi sitami nocy, symbolizujgcymi kon-

13 Ibidem, s. 51.
14 B. Galster, Mikotaj Gogol, Warszawa 1967, s. 181.
15 A. Marcinkowski, O humorze, [w:] Pisarze i krytycy. Mikotaj Gogol, Wroctaw 1975, s. 100.
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kretne zto konkretnych stosunkéw spotecznych™'¢. Jednak nie to dla autora wydaje
sie¢ by¢ najwazniejszym, a raczej sens filozoficzno — moralny opowiadania. Dla
niego wieksza role gra nie Scieranie sie¢ dwdch socjologicznie przeciwstawnych
ideatéw, lecz walka przeciwnych pierwiastkéw w samym bohaterze'’. Nasuwa si¢
zatem oczywiste skojarzenie z poetykg opowiadan Hoffmanna. Jednak psychoana-
liza daje nam mozliwo$¢ nowej interpretacji tego dzieta, opartej na jungowskich
archetypach. Po pierwsze dostrzegamy w utworze obecno$¢ Animy, kobiecego
aspektu psychiki me¢zczyzny, ideatu kobiety istniejacego w meskiej nieSwiadomo-
$ci. Stanowi ona wyraz wszystkich tendencji kobiecych w psychice me¢zczyzny.
Obraz Animy, jako wyraz archetypowych mozliwoSci duszy, inspiruje mezczyzne
do przezy¢ artystycznych i natchnionego przezywania mitosci do kobiety. W opo-
wiadaniu przybiera ona postac starej kobiety, ktora przeobraza si¢ w wiedZme. Ani-
ma kusi me¢zczyzne do ulegtoSci wobec kobiety. Wewnatrz bohatera rozpoczyna si¢
walka, ktérg za pierwszym razem wygrywa zabijajac wiedZme. Archetyp kobieco-
Sci pojawia si¢ po raz drugi, kiedy Choma modli si¢ nad ciatem zmartej corki set-
nika. Jego oczom ukazuje si¢ przepiekna, cho¢ martwa, mtoda kobieta, i na nowo
odzywa w nim strach przed wiedZma. Jung pisat, ze obraz Animy dziata kuszaco,
przyciagajaco (fascynacja picknem duszy i ciata kobiety), a nierzadko obezwtad-
niajaco (oczarowanie, bezgraniczne zakochanie), moze tez przerazac i przeistaczaé
si¢ w posta¢ czarownicy (odwrotnos$¢ czutosci i ulegtosci kobiety, wyraz lgku przed
zakochaniem i bezradnosci wobec pici przeciwnej)'s.

Fundamentem, na ktérym zbudowany zostal nastréj grozy w opowiadaniu,
jest pobyt gtéwnego bohatera w mrokach cerkwi. Gdy filozof staje oko w oko ze
strasznym Swiatem zjaw i upiorow, ujawnia si¢ jego heroiczny pierwiastek. Bursak
uczestniczy w gigantycznej walce, w ktorej Sciera si¢ dobro i zto, gdzie on repre-
zentuje pierwiastek prawdziwie ludzki'. Jest to jednak przede wszystkim walka
rozszczepionych elementéw jego osobowoSci w nim samym, jego meskiej i zef-
skiej (Animy) Swiadomosci, ale rowniez walki bohatera z Cieniem.

Znamienne, iz Choma umiera w Cerkwii, w ktérej pojawia si¢ Wij. Tytutowa po-
sta¢ to demon zamieszkujacy Zyzne ukraifnskie ziemie, krél gnomoéw, wiada ziem-
skich duchéw. Obecnos¢ jego interpretowac mozemy jako obecno$¢ Cienia. Arche-

16 B. Galster, Mikotaj Gogol...,s. 125. Choma Brut faczy w sobie wiele przeciwstawnych elemen-
téw. Pierwszym, najbardziej oczywistym tego przyktadem jest jego imi¢ i nazwisko: Choma to gmin-
na forma literackiego imienia Foma, wskazujaca na ludowo$¢ bohatera, przyziemnoS$¢ i trywialnos¢.
Autor nadal mu jednak godno$¢ rzymskiego republikanina Brutusa, nazwisko wysokie, oznaczajace
mestwo, ale tez i zdrade. Tym zabiegiem Gogol przede wszystkim osiagnat efekt komiczny, pokazat
réwniez swdj ironiczny stosunek do bohatera, ktéry z drugiej strony ukazuje marzycielskg strone
samego pisarza, umieszczajacego akcje w Swiecie petnym magii.

17 Ibidem, s. 126.

18 A. Storr, Jung, przet. A. Grzybek, Warszawa, s. 53-55.

19 B. Galster, Mikotaj Gogol..., s. 128.
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typ ten moze si¢ wyraza¢ bowiem przez charakterystyczne wyobrazenia i symbole
kulturowe, takie jak szatan (diabet), piekto, Smier¢, otchiaf, samsara czy wiasnie
wij. Choma nie jest w stanie walczy¢ z tym, co jest dogtebnie zfe, a na dodatek jest
czedcig jego samego. Bohater jest za staby, ulega pokusie. Jego utomna, ludzka
cze$¢ osobowosci wygrywa razem z jego Cieniem. W przekonaniu Junga konfron-
tacja z tym archetypem, cho¢ jest mozliwa dla kazdego dorostego cztowieka, dla
wigkszosci okazuje si¢ po prostu nie do przebycia®. Nieswiadomos¢ i przegrana
walka czynig zatem tego bohatera prawdziwym ,,cztowiekiem bez Cienia”.

Fantastyka w tworczoSci Mikofaja Gogola zwigzana jest z dwoma nurtami:
ukraifiskim, ktérego przyktadem jest wtasnie Wij, i petersburskim. Chociaz w obu
dostrzegamy tg sama, satyryczng roleg, to ten drugi zdobyt najwieksza popularnosé.
Dzieta z tego cyklu sa gteboko zwigzane z rosyjska rzeczywistoscia. Portret (I1op-
mpem) (1834), Pamigetnik wariata (3anucku cymacweowez0) (1834) i Nos (Hoc)
(1836) — to opowiadania ukazujace fascynacje¢ autora Petersburgiem, miastem
urzedniczym, hierarchicznym, groZznym, w ktérym istniejg demoniczne, wrogie
sity, a wszystko jest fantasmagoryczne. ,,Miasto, gdzie obted jest ratunkiem przed
obtedng normalnoscig powszedno$ci kancelaryjnej, gdzie Swiat pienigdza niszczy
Swiat sztuki™?!. Taka rzeczywisto$¢ to idealne warunki dla rozwoju ,,ludzi bez cie-
nia”.

«Mapra 25 uucna cnyunnock B IlerepOypre HEOOBIKHOBEHHO CTpPaHHOE
npowuciiectBue»*. W ten oto sposéb rozpoczyna Gogol swoje opowiadanie Nos.
W pierwszej jego redakcji major Kowalew $ni, Ze jego twarz stracita swdj nos,
ktéry nabral autonomicznej egzystencji i stat si¢ schronieniem tajemniczej osoby.
Po przebudzeniu stwierdzit, Ze jego nos jest na swoim zwyktym miejscu i opowie-
dziat swdj koszmar. Gogol porzucit jednak forme snu i we wtasciwym opowiadaniu
umiescit akcje w realnym $wiecie, a moze jedynie na granicy, miedzy jawa i snem?.
Nos zachowat jednak swoje cechy i stat si¢ idealnym uciele$nieniem jungowskiego
Cienia.

Juz sytuacja wyjsciowa w opowiadaniu Gogola jest petna groteskowosci i ko-
mizmu. Z jednej perspektywy nos przybiera wartoSci romantycznego, hoffman-
nowskiego sobowtdra. Pozostajagc nosem, ktdry nagle zgingt wilascicielowi, po-
siada zarazem cechy ludzkie, ozywa, usamodzielnia si¢, w mundurze radcy stanu
spaceruje po Newskim Prospekcie, jeZdzi karetg, rozmawia, albo wta$nie nie raczy
z nikim rozmawiac¢*. Major Kowalew na pewno taczy w sobie cechy bohaterow

2 D. Sharp, Leksykon pojec ..., s. 40.

21 R. Sliwowski, Mikotaj Gogol, [w:] Opowiesci niesamowite. Groza i niesamowitos¢ w prozie
rosyjskiej XIX i poczatku XX wieku, Warszawa 1975, s. 415.

22 H. T'orons, Hoc, [B:] idem, Couunenus 6 0syx momax: mom 1. Mocksa 1969, s. 460.

% P. Evdokimov, Gogol i Dostojewski czyli zstgpienie do otchiani, przet. A. Kunka, Bydgoszcz
2002, s. 94.

** B. Galster, Mikotaj Gogol..., s. 183.
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romantycznej literatury, szczegélnie Schelmihla z Dziwnej historii Piotra Schel-
mihla Chamisso, ktdry sprzedat swdj cien, oraz Spikhera z Przygdod w noc sylwe-
strowg Hoffmanna, ktéry stracit odbicie w lustrze. Tak jak i oni, Kowalew staje
si¢ bohaterem ,,innym”, ,,obcym” w spoteczefistwie. Major przyjechat do stolicy
«(...) mo HajlOOHOCTH, @ UIMEHHO UCKATh MPUIMYHOTO CBOEMY 3BAHMIO MECTa: €Cli
yAacTCsl, TO BULE-TyOEpHATOPCKOro, & HE TO — 3K3€KYTOPCKOro B KaKOM-HUOY/Ib
BUJIHOM JienapTamenTe»>. Tymczasem nagle staje si¢ odmieficem, odbiega od nor-
my. Pojawia si¢ lek przed utratg pozycji w spoleczenstwie, strach przed nieufnoscia
i pogardg w Srodowisku, w ktérym zyt. Postanawia wiec za wszelka ceng odzyskac
swdj nos. Nie moze znie§¢ mys$li o innosci i odmiennos$ci. Kowalew wszystkie
sity po§wieca odzyskaniu normalnoSci. Szuka swojego zaginionego nosa w calym
Petersburgu. Jego wedrowka po mieScie stanowi zarazem pretekst do ukazania roz-
nych srodowisk zawodowych i spotecznych?.

Cechy, ktérych nabiera nos po swoistym oderwaniu od wtasciciela, najbardziej
daja nam si¢ poznac jako cechy jungowskiego archetypu Cienia. Niewatpliwie nos
jest do tej pory nieu§wiadomiong czgScig osobowosci Kowalewa. Na dodatek oka-
zuje si¢ by¢ ztem wcielonym. Uciele$nia wszystkie cechy, z ktérych zaden czto-
wiek nie powinien by¢ dumny. Jest czeScig Kowalewa, cho¢ w pewnym momencie
ta przynalezno$¢ zaczyna si¢ zatraca¢. Sam bohater zaczyna traktowac nos jako
kolejnego obywatela, ktéremu zazdroSci rangi i pozycji w spoleczenstwie. Mozna
sadzié, ze cztowiek sam chetnie bylby nosem, gdyby taka przemiana miata mu
przynie$¢ wyzsza range. Znéw nad zdrowym rozsadkiem wygrywa chciwos¢ i po-
zostate ludzkie staboSci. Nieujawniona cze$¢ osobowosci bohatera staje si¢ jawna.
Bohater jego pozbawiony staje si¢ ,,cztowiekiem bez cienia”, niczym bohater hof-
fmannowskich opowiesci.

Gogol przywigzywat wielkie znaczenie do dnia akcji utworu. Zdecydowat sie
ostatecznie na date 25 marca, czyli Swieto Zwiastowania, czczone szczegdlnie
przez Rosjan prawostawnych. ,,W tym dniu nikt nie pracuje i wszyscy udaja si¢ do
cerkwi na nabozefistwo. Nos stosuje si¢ do tradycji i udaje si¢ do katedry. Przecina
zatloczony Newski Prospekt, a jego kolaska ma wyglad triumfalnego rydwanu.
[...] Nos jedzie jak kto$, kto ma wtadz¢ nad tym Swiatem, ale pozostaje jeszcze
Swiete miejsce cerkwi [...]”%". Paul Evdokimov zwraca uwage na apokaliptyczny
wymiar tej sceny, z parodig Dnia Zwiastowania i z falszywa poboznoScig Anty-
chrysta. W ten sposob nos znéw nabiera wartoSci Cienia, uosabia motywy o niskim
poziomie moralnym. Wydaje si¢ to by¢ faktem strasznym, biorgc pod uwage zdanie
Aleksieja Dawydowa, ktory pisze: «Hoc — mnyT, nogsien, uept. OH BBITBOPSIET YEPT
3HAET YTO — HAHOCUT BM3UTHI, JIKET, MyCKAeT MNbUIb B IJla3a, a Tak>Ke IocelaeT

% H. Toronas, Hoc..., s. 464.
% B. Galster, Mikotaj..., s. 184.
27 P. Evdokimow, Gogol i Dostojewski..., s. 99.
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LEPKOBb, YTOObI ObLJIO YeM NPUKPBITH CBOE Ty TOBCTBO. ['0poji MOTOMY U JIEXKUT BO
371€, YTO HACEJIEH HE JIFO[bMU, a HOCaMu» 28,

Poczucie skupienia w Nosie zlych cech osobowosci wzrosnie jeszcze, jesli
u$wiadomimy sobie, ze ostateczne zwycigstwo majora Kowalewa, jakim byto od-
zyskanie nosa, nastapito po zdemaskowaniu go z powodu posiadania fatszywe-
go paszportu. Jednak ta historia nie zmieniata niczego w Zyciu bohatera, po jej
rozwigzaniu wrécit do poprzedniego stylu zycia. USwiadomienie sobie swojego
Cienia okazalo si¢ by¢ dla majora za trudne. Wybral opcj¢ prostszg: zapomnieé
o wszystkim i nie zmieniac si¢. Przechadza¢ si¢, przechwala¢ i udawac¢ waznego,
a co najwazniejsze, nie wyrozniac si¢ w spoteczenstwie. «M maitop Kosanes ¢ Tex
NOp NMPOryJIMBAJICS KaK HU B ueM He ObiBasio 1 Ha HeBckom nmpocnexTe, 1 B TeaTpax,
u Beszie. M Hoc Toxke KaK HU B YeM He ObIBAJIO CHJIEI Ha ero JIMLe, He MoKa3blBasi
JlasKe BUJIA, YTOOBI OTIIYYAJICs [0 CTOPOHAM» ™.

Skupiajac centrum naszej uwagi na cechach jungowskich archetypdw, ,,cztowie-
ka bez cienia” odnajdujemy je réwniez w opowiadaniu Gogola Pamietnik wariata.
Tytut utworu sugeruje nam interpretacj¢ jego tresci. Odbiorca zaktada, iz nie moze
bra¢ na powaznie stéw zawartych w pamigtniku, sg to bowiem stowa szaleiica,
a wigc umystowo chorego cztowieka, a takim ludziom z reguty si¢ nie wierzy.

Opowiadanie ukazuje przezycia i reakcje na przerdzne zdarzenia Aksencjusza
Popryszczyna, odbite i ocenione w jego Swiadomos$ci. Bohater zapisuje w swo-
im pamigtniku wszystkie wazniejsze wydarzenia swojego Zycia, opatrujac je
wlasnym komentarzem. O nim samym wiemy, ze sprawuje urzad radcy tytular-
nego, jest wigc urzednikiem niskiego stopnia i szans na zrobienie kariery stuz-
bowej juz nie ma. To wtlaSnie, migdzy innymi, ranga Popryszczyna stata sig¢
zrédtem jego nieszczgSE'. «YUept Bo3bMu! st He Mory Gosiee uuTaTh... Bee mimm
KaMep-loHKep, WM reHepai. Bce, 4To ecTb aydiuero Ha cBeTe, BCE JJOCTAeTCs
W KaMep-IoHKepam, uim redepaiiam»>!. Czuje nagle, iz posiadany stopien naraza
go na ciagte drwiny i ponizenia ze strony innych ludzi, ockng¢to si¢ w nim nie-
jako poczucie godnosci ludzkiej, a moze po prostu zauwaza, iZ jego ranga unie-
mozliwia mu kontakt z cérkg dyrektora departamentu, w ktdrej byt §lepo zako-
chany. Popryszczyn traci rozum wraz ze wzrostem sity jego nieu§wiadomionego
Cienia.

Aksencjusz rozpoczyna swdj pamigtnik, piszac jeszcze jako osoba catkiem zdro-
wa. Od razu dowiadujemy sie, jaki stosunek ma do swojej pracy i innych, wyzej
postawionych ludzi. Cechuje go brak samokrytycyzmu, a nawet pycha. Wyjatkiem
jednak jest jego podejScie do dyrektora departamentu, posiada on bowiem najwyz-

8 A. Nawios, Aywa I'oz0as. Onbim cOyUOKYAbmMypHo20 anaausda, Mocksa 2008, s. 98.

» H. Toroas, Hoc..., s. 483.

% B. Galster, Mikotaj Gogol..., s. 190.

31 H. Toronb, 3anucku cymacwedwez0, [B:] idem, Couunenus 6 06yx momax: mom nepewiii, Mo-
ckBa 1969, s. 589.
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sze stanowisko, ktdre stawia go poza nawiasem jakiejkolwiek krytyki ze strony Po-
pryszczyna. Radca tytularny nie §mie nazywac go inaczej niz ,,jego ekscelencja”,
uwaza go za wybitnego intelektualiste, cztowieka madrego i pelnego dostojefistwa.
W koncu dostrzega w nim cztowieka nedznego, zanim jednak to si¢ stato, musiat
zwariowaé®?. Poki zachowywat pozory normalnosci, widziat tylko osobg na sta-
nowisku, ptaszczy? sie przed nig doktadnie w takim stopniu, w jakim nim samym
pomiatano.

Tak jak w opowiadaniu Gogola Wij, tak i w Pamietniku wariata odnajdujemy
zjawisko zaleznoSci Cienia od archetypu kobieco$ci. Anima umozliwia me¢zczyz-
nie nie§wiadome, symboliczne, intuicyjne i uczuciowe porozumienie z kobietg™.
Jest podstawowym czynnikiem przezwyciezania Cienia u me¢zczyzny. NiewtaSci-
wa lub tylko czastkowa asymilacja cech Animy, zwykle zwigzana z nierozwigza-
nym problemem Cienia (tj. ciata, kompleksow, dobra i zfa) uruchamia w mysSleniu,
dziataniu i przezywaniu trudne do wytlumaczenia reakcje emocjonalne. Anima
(jako realna kobieta) stanowi bardzo wazne, symboliczne oparcie w rozwiazywa-
niu indywidualnego i zbiorowego Cienia u m¢zczyzny. To co zte, stabe, kruche
i niedoskonate w §wiadomosci mezczyzny znajduje akceptacje, zrozumienie i traci
niszczgcg moc w obecnosci Animy-kobiety-ukochanej. Dzigki mechanizmowi pro-
jekeji, a w dalszej kolejnosci asymilacji §wiadomej, ego czuje si¢ zrownowazone,
integralne wewngtrznie i bardziej kompletne. Te informacje pozwalaja na nowo
zinterpretowaé¢ mechanizm rozwoju szalefistwa giléwnego bohatera opowiadania
Gogola. Popryszczyn od poczatku nie ma §wiadomosci swojego Cienia, a w polg-
czeniu z odrzuceniem przez jego projekcje Animy, ktorag w opowiadaniu uosabia
corka dyrektora, prowadzi jego umyst do buntu i rozwoju choroby. Ciefi cztowieka
odrzuconego przez Animg¢ staje si¢ mocniejszy, bardziej nieuswiadomiony. Bunt,
ktory wzrasta w gtownym bohaterze podsyca Cien, a to prowadzi do catkowitego
szalefistwa.

Popryszczyn odnajduje swoja role na Swiecie, ktérego fad i ustalony porzadek
nagle rungl. Zaczyna marzy¢ o stopniu generatfa juz nie po to, by zdoby¢ reke corki
dyrektora, ale by zobaczy¢ jak przed nim bedzie si¢ ptaszczyta. Po przeczytaniu
wiadomosci ze Swiata, dowiedziawszy sie, ze Hiszpania nie ma kréla odkrywa,
ze to wladnie jest jego przeznaczenie. Choc¢ to przemyS§lenia cztowieka chorego,
cho¢ myli on juz daty badZ wymysla je, w jego rozwazaniach mozna doszukac si¢
kilku prawd, ktérych nie dostrzegt jako cztowiek zdrowy. Popryszczyn odkrywa
w sobie prawdziwego, autentycznego cztowieka, ktérego dusze przestat juz meczyé
demon rangi.

Zamknigty juz w domu wariatéw, bohater rozmys§la: «<Ho mensi, ogHako ke,
Ype3BbIYaliHO Oropyaso coObITHE, UMelolIee ObITh 3aBTpa. 3aBTpa B CEMb YacOB

32 Ibidem, s. 192.
¥ D. Sharp, Leksykon pojec..., s. 69.
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COBEPLINTCS] CTPAHHOE SIBJICHHE: 3eMJIs CSIET Ha JIyHy» . Stwierdzenie to nabiera
szczegollnego znaczenia, kiedy Popryszczyn zauwaza kruchos¢ ksiezyca (symbol
kobiecoSci, Animy) i specyfike jego mieszkancéw. Na ksiezycu bowiem mieszkaja
«camble HochI»¥, Jak podkresla Paul Evdokimov:

Meskos$¢ jest oblakana przez swoja namietno$¢ i przyciagana przez kobiecosc.
[...] Sita przyciagania jest taka, ze potaczenie ziemi i ksigzyca, meskosci i kobie-
cosci w ich elemencie chtonicznym, zwierzgcym, wywolujacym pozadliwosé, jest
nieuniknione. [...] Ludzka ziemia jest calkowicie zanurzonaa w ksiezycowym kro-
lestwie nosow, ludzie stajg si¢ pozadliwi wedtug piekielnej Zadzy, na zawsze nieza-
spokojeni’®.

W odniesieniu do opowiadania Gogola Nos, gdzie stal si¢ on dla nas odzwier-
ciedleniem jungowskiego Cienia, owe rozmyS$lania Popryszczyna mozemy zinter-
pretowac jako nieuchronne zjednoczenie si¢ tej cze$ci osobowosci z innymi. Dla
bohatera zderzenie to bgdzie miato charakter tragiczny.

Ostatnim wpisem bohatera do pamietnika jest skarga dreczonego cztowieka,
petna bélu i rozpaczy. Przeradza si¢ ona w liryczng apostrofe do matki, w ktorej
obfakany i zmaltretowany psychicznie Popryszczyn widzi ostatnig deske ratunku.
Gogol nie daje mu jednak szans na wyzdrowienie: «Matymika! moxarnei o cBo-
eM OOJIbHOM JUTATKe!.. A 3HaeTe JiM, YTO Yy aJKUPCKOTrO fiesl IOl CaMbIM HOCOM
mmmka?»?’

Pamigtnik wariata jest utworem, w ktérym odnajdujemy réwniez stylistyke ty-
powa dla niemieckiego romantyzmu. Tak jak w opowiadaniach Hoffmanna, istot-
ng role w kreacji bohatera szalonego odegral tu motyw przemiany, transformacji
osobowosci i odmiany stylu zycia bohatera®. Jednak najbardziej hoffmannowskim
w swojej stylistyce opowiadaniem w nowelistycznym dorobku Gogola jest Por-
tret””. Autor wprowadza w nim typowa dla niemieckiego romantyzmu scenerig,
postuzywszy sie czestymi u Hoffmanna motywami, zaciera granice miedzy snem
a rzeczywisto$cig. Ozywienie postaci z portretu, czy rola blasku ksigzyca to tylko
niektdre elementy taczace to opowiadanie z tradycja hoffmannowskiego niemiec-
kiego romantyzmu.

Portret to opowiadanie sktadajace sie z dwdch czgsci. W obu akcja ma miejsce
w Petersburgu, miescie dziwéw i zjawisk nadprzyrodzonych. Czartkow, gtéwny
bohater czgSci pierwszej, jest ubogim malarzem, artystg z dlugiem za czynsz i 20

3 H. T'oronb, 3anucku cymacuiedwezo. . ., s. 595.

3 Ibidem, c. 595.

3% P. Evdokimov, Gogol i Dostojewski czyli..., s. 95-96.
H. loronb, 3anucku cymacweowezo..., s. 597.

K. Lis, Romantycy..., s. 161.

¥ B. Galster, Mikotaj Gogol..., s. 200.
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kopiejkami w kieszeni, za ktdre kupuje ciekawy obraz — portret me¢zczyzny o nie-
zwykle wyrazistych oczach. Wiasciwosci obrazu objawiajg si¢ w mieszkaniu boha-
tera. Widok wychodzacego z malowidla starca z ogromng iloScig pieniedzy budzi
w Czartkowie nie tylko strach, ale tg czes¢ osobowosci, ktéra odpowiedzialna jest
za chciwo$¢ 1 zadze bogactwa — Ciefi. Malarz zapomina o swoich ideatach, o po-
wotaniu, mysli tylko o tym, w jaki sposob zatrzymac dla siebie jeden rulon monet,
ktére wypadly staremu cztowiekowi, i nie zosta¢ przytapanym. Bohater kradnie
pieniadze, jego strach staje si¢ dwa razy mocniejszy, co nie powstrzymuje go jed-
nak przed ztym uczynkiem. Chciwos$¢ okazuje si¢ by¢ silniejsza.

W ten oto sposéb kolejny gogolowski bohater zostat wystawiony na prébeg. Spo-
tkanie z nieuswiadomionym do tej pory Cieniem to bardzo wazny moment w zyciu.
Losy bohatera rozstrzygaja si¢ w zaleznoSci od reakcji na ten archetyp. Jedni po-
trafig go sobie u§wiadomic, pogodzi¢ si¢ ze swoja druga naturg. Inni zatracaja sig,
a to zawsze prowadzi do zguby.

YapTKOB cfiesasncst MOIHbIM >KMBOMKCLEM BO BCeX OTHoLIeHUsX. CTaj e3UTh Ha
006e7Ibl, COMPOBOK/IATh [IaM B Talleper 1 JlasKe Ha TYJISHHbSI, IETOJIbCKH OfIeBAaThCS 1
YTBEP>K/IaTh INIACHO, YTO XYAOXKHHK JOJIKEH TPUHA/IEXATh K OOIIECTBY, UTO HyX-
HO TIOJfIEpXKaTh €ro 3BaHbe, YTO XY/IO’KHUKHM OfIEBAIOTCS KaK CANMO>KHUKH, HE YMEIOT
MIPUIIMYHO BECTU Ce0s1, HE COOJIIOJJAOT BLICLIETO TOHA U JIMILEHbI BCSKON 00pa30oBaH-
HocTH*.

Lata mijaty, a mniemanie Czartkowa o sobie caly czas wzrastato. Przypuszczal-
nie nie moglo by¢ mowy o u§wiadomieniu czy pogodzeniu si¢ z wtasnym Cieniem.
Zawtadneta nim chciwo$é, jeden z najwigkszych grzechéw ludzkos$ci. Bohater za-
przedaje swoje ideaty i talent za pienigdze. Zatamanie jego osobowosci nadchodzi
dopiero w momencie, kiedy jako cztowiek starszy, bohater widzi obraz tak piekny
i kunsztowny, dopracowany i niezwykly, ze tylko prawdziwy i nieskazony chci-
woScig talent byt w stanie go stworzy¢. Niestety, dla Czartkowa jest juz za péZno.
Jego rece malujg juz tylko wyuczone portrety, zawsze takie same. Gogol w swoisty
sposob, bardzo romantyczny, ujal wptyw na artyste demona wspotczesnosci: zadzy
ztota. Bohater do kofica zly, nieSwiadomy, zatraca si¢ w zazdroS$ci, prowadzacej do
szalefistwa.

Ostatecznie Czartkow umiera w meczarniach. Po jego bogactwie nie pozostaje
nic, oprécz strzgpdw pocigtych na kawatki obrazéw. Po raz kolejny nieu§wiadomie-
nie sobie Cienia doprowadzito do szalefistwa i Smierci. Nie da si¢ zy¢ bez niego,
nie da si¢ egzystowac nie w zgodzie z nim. Cienia nie da si¢ przeciez «kyna-HuOyb
B JIPyrO€ MECTO OTHECTH, TaK KaK MOJ HOCOM CIIMIIKOM BHIHOE MECTO. .. »*!.

4 H. Torons, [Topmpem, [B:] idem, Couunenus ¢ 08yx momax: mom 1. Mocksa 1969, s. 488.
41 Ibidem, s. 498.
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Druga czg$¢ opowiadania, to jakby zupetnie inna historia, z jednym tylko ele-
mentem wspdlnym — portretem. Opisane zostaly w niej dzieje fatalnego obrazu,
ktéry przypadkiem zacigzyt nad zyciem Czartkowa. Oto pod postacig lichwia-
rza, dziwnego starca z portretu, ukazany jest diabet, ktéry zamdéwit swéj portret
u pewnego malarza: «5I, MOXeT ObITb, CKOPO YMpY, JIETeil Y MEHSl HET; HO 51 He
X04y YMepeTh COBEPIICHHO, 51 XUy XUThb»*. Przedstawiony na portrecie lichwiarz
zdaje si¢ by¢ odzwierciedleniem Cienia. Na ten jungowski archetyp w wigkszej
czeSci sktadajg sig bowiem sttumione pragnienia i nieucywilizowane impulsy,
motywy moralnie niskie, dziecigce fantazje i resentymenty, wszystko to z czego
nie jesteSmy dumni, a przede wszystkim ludzkie stabosci, takie jak chciwos§é®.
W zyciu kazdego czlowieka nadchodzi moment u§wiadomienia, poznania, czy
proby Cienia. Dla tych bohateréw byta to zaptata od lichwiarza i fatalny zakup
portretu.

»W Swiecie stworzonym przez Gogola granica miedzy rzeczywistoScig a fan-
tastyka jest bardzo trudno uchwytna, wtasciwie ulega zupelnemu niemal zatar-
ciu”*. Niesamowite watki opowiesci, ptynnie taczg si¢ Owczesng rzeczywistoscia.
Pomimo ze wspotczesni pisarzowi krytycy twierdzili, iz ,,dzieta pisarza falszuja
rzeczywisto$¢ lub ze zawieraja tylko ,,czysty” §miech, pozbawiony ostrza spotecz-
nego i w ogdle jakiejkolwiek gtebszej tresci ideowej*, bohaterowie gogolowskich
opowiadan zmagaja si¢ ze swojg nieuSwiadomiong czescig osobowosci, ze swoim
Cieniem. Kazdy z nich staje si¢ na swdj sposéb ,,cztowiekiem bez Cienia”, traci
jakas czes¢ siebie lub poczucie swoich wad, jest bezkarny, chciwy i zarozumiaty.
Taki stan czesto prowadzi do szalefistwa, najczesciej jednak do nieprzyjemnej, sa-
motnej Smierci. Motyw ten sprawia, iz rosyjska literatura fantastyczna XIX wieku,
w tym dzieta Mikotaja Gogola, jest jeszcze bardziej interesujacg pod wzgledem
typéw ludzkich. Ciefi nadaje bowiem bohaterom innego wymiaru, sg oni nie tyl-
ko symbolem swoich czaséw, a raczej ponadczasowym odzwierciedleniem war-
toSci uksztattowanych wczesniej (poetyka Hoffmanna) oraz pézZniej (psychologia
Junga).

“ Ibidem, s. 528.
4 D. Sharp, Leksykon pojecé..., s. 41.
# B. Galster, Mikotaj Gogol..., s. 36.
4 Ibidem, s. 135.
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SUMMARY

The “Man Without a Shadow” in the Fantastic Stories of Nikolai Gogol

Nikolai Gogol, Russian writer known primarily as a satirist and comedy-writer, is also
an author of fantastic stories. These stories, so incredibly diverse, offer a broad spectrum of
themes and literary heroes. Thanks to writer’s inspiration in German Romanticism, we can
find a new theme among them. The use of tools for psychoanalysis, allows us to discover
“man without a shadow”, based on the original sense of shadow in the German romantic
literature and the meaning of the Shadow archetype in Carl Gustav Jung’s psychoanalysis.
Starting the search in Gogol’s fascination with folklore in the story Viy, continuing with
a journey through dark streets of St. Petersburg in the stories The Nose, Diary of a Madman
and The Portrait, we find a gallery of “people without a Shadow”, heroes struggling with
unconscious parts of their personality, thanks to whom, Russian nineteenth century fantasy
literature became a timeless reflection of earlier shaped (Hoffmann poetics) and later (Jung-
ian psychology) values.



