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Artystyczne relacje polsko-rosyjskie
(na podstawie dramatu M. Kolady Merlin Mongot
i jego adaptacji teatralnej autorstwa I. Cywinskiej)

Niniejszy tekst stanowi prébe przedstawienia wspdtczesnej sztuki dramatur-
gicznej w Rosji i, realizujgcego si¢ migdzy innymi poprzez adaptacje teatralne, za-
interesowania polskiego odbiorcy tg wazng dziedzing twdrczosci. Bogactwo i réz-
norodno$¢ dramaturgii w Federacji Rosyjskiej oraz jej recepcji w Polsce zastuguja
na szersze, ksigzkowe nawet, omowienie, dlatego tez ponizej prezentujemy zale-
dwie niewielki wycinek wspomnianej tematyki, ograniczajac si¢ do interpretacji
i analizy poréwnawczej wybranego jednostkowego przypadku: dramatu Mikotaja
Kolady Merylin Mongot (Mypaun Mypao) oraz jego adaptacji telewizyjnej doko-
nanej przez [zabellg Cywifiska.

Na poczatku lat 90. XX wieku w Polsce do dramatéw rosyjskich podchodzono
niezbyt chetnie. Miato to zwigzek z latami przymusowej obecnoSci sztuk radziec-
kich w repertuarach. Przelomem w popularyzacji wspétczesnych dramatéw rosyj-
skich okazat si¢ przeglad ,,Saison Russe” w gdafiskim Teatrze Wybrzeze w 2003
roku'. Od tamtej pory wtasciwie w kazdym miesigcu na deskach polskich teatrow,
jak réwniez w teatrze telewizji, pojawiajg si¢ sztuki ze Wschodu.

,,O dramatopisarzach powiada sie, Ze sg jak ojcowie, oddajacy wtasne dzieci do
sierocinca” — pod tymi stowami, wskazujacymi na zakorzeniony z dawien dawna
w kulturze dialog sztuk, mégtby podpisaé si¢ okreSlajacy oblicze wspétczesnego
dramatu rosyjskiego Mikotaj Kolada®. Nowe sposoby przekazu, w tym takze arty-

! P. Sztarbowski, Biblijny rap z Rosji, ,,Newsweek Polska” 2007, Nr 28, s. 6. O popularno$ci drama-
turgii rosyjskiej w Polsce zob. réwniez: A. Olszewska, Nowy dramat rosyjski w Polsce — problemy i stra-
tegie. Poszukiwanie prawdy, [w:] Nie tylko Wschdd. Recepcja literatur obcych w czasopismach polskich
XX wieku, pod red. A. Zawiszewskiej, A. Borkowskiej, Lask—Szczecin—Torun 2006, s. 157-165.

2 J. Czech, Czy Merylin Mongot jest piekna?, [w:] N. Kolada, Merylin Mongot i inne sztuki, ttum.
J. Czech, Krakow 2005, s. 320.

3 O tworczosci Kolady zob. m.in. H. JTefinepman, I pamamypaus Hukoaasn Koasowt. Kpumuyeckuii
ouepk, Kamenck ¥Ypansckuit 1997, na gruncie polskim np. H. Mazurek, Dramaturdzy z Jekaterynbur-
ga. ,Szkota” Mikotaja Kolady, Katowice 2007.
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stycznego, zmienilty bowiem dotychczasowe proporcje stowa i znakéw innego ro-
dzaju. Szybki rozwdj filmu i btyskawiczna ekspansja telewizji wywotaty ,,rewolu-
cje informacyjng”. Inwazja obrazu, jego wtargnigcie w kulture stowa spowodowaty
wzrost roli percepcji wzrokowej*. W zwigzku z tym rozpoczeta si¢ i trwa nadal
wielce pasjonujagca przygoda filmu, teatru i literatury. W owej ,,przygodzie”, dia-
logu-interpretacji, dialogu-porozumieniu zaistnieli twércy szczegdlnie nas w tym
miejscu interesujacy — dramaturg Mikotaj Kolada i polska rezyserka — Izabella
Cywinska, ktéra wzigta na swdj rezyserski warsztat jedng z najbardziej znanych
sztuk Kolady — Merylin Mongot. Nie jest to jedyna polska realizacja tej sztuki.
Weczesniej podejmowali si¢ jej tworczej interpretacji m.in. Rudolf Zioto (Krakéw),
Waldemar Smigasiewicz (Biatystok), Krzysztof Rekowski (Opole), Norbert Ra-
kowski (Torun), Zbigniew Brzoza (Warszawa)’. Wszystko to §wiadczy, z jednej
strony o popularnoSci Kolady w Polsce, z drugiej o tym, iz dramaturg rosyjski
przedktada teori¢ nad praktyke: ,, Teatr powinien by¢ jak zastrzyk w serce” — powia-
da®i te jego stowa w bardzo prosty, ale i wymowny sposéb charakteryzuja cata jego
tworczo$¢ dramaturgiczng, ktéra w ukazywaniu ponurej rzeczywistoSci rosyjskiej
prowincji skrywa przejmujacy liryzm i stowiafiska melancholi¢. Takie zderzenie
realizmu z metafizykg zawsze stanowi dla rezyserow wyzwanie do poszukiwaniu
ekwiwalentu scenicznego, zachowujacego wtasciwe proporcje miedzy tym co ,,na
powierzchni”, a tym, co gteboko skrywane w ludzkiej duszy’.

Kolada zdaje sobie sprawe, ze film jest bardziej dostgpny, tatwiejszy w odbiorze
niz teatr, ze za posrednictwem filmu mogtby trafi¢ do wigkszego grona odbiorcéw.
Odrzuca jednak taka mozliwos$¢. Dotychczas wyprodukowano tylko jeden film na
podstawie jego utworu Gaska (Kypuya). Dramaturg mowit, ze efekt koficowy prze-
razil go i postanowil, ze nigdy wigcej nie zgodzi si¢ na ekranizacj¢. Na pytanie,
czy nie mysSlat o tym, Zeby samodzielnie zekranizowac swoja sztuke, odpowiada,
ze film jako rodzaj tworczoSci nie jest mu bliski. Teatr, wyja$nial, to co§ Zzywego,
za kazdym razem mozna co§ zmieni¢. Dramaturg dodaje, ze gdy sam gra na sce-
nie, podczas kazdego spektaklu ma wrazenie, Ze méwi wszystkie kwestie po raz
pierwszy?®.

A zatem, wedtug Kolady, dramaturg moze si¢ spetnic tylko w teatrze, nie jest
dobrze poprzestawaé na napisanej i przeznaczonej tylko do odczytania wersji utwo-
ru. Jego szkota dramatyczna obliczona jest na wykonanie aktorskie, a nie na lekture

4 Przektad intersemiotyczny literatury, http://pl.shvoong.com/humanities/film-and-theater-stu-
dies/1703442-...,s. 1, [2011-10-24].

> W. Kowalski, Subtelnosc czerni, http://teatrdlawas.pl/teatr/tdw/index.php?option=com_conten-
t&task..., s. 1, [2011-10-24].

¢ Ibidem.

" Ibidem.

8 G. Miciatkiewicz, Relacja z dyskusji po projekcji ,,Merylin Mongot” Nikotaja Kolady, http://
www.labodram.pl/index.php?option=com_content&view=arti..., s. 2.
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sztuki w wygodnym fotelu. Mikotaj Kolada wierzy, iz praktyka teatralna zatuszuje
wszystkie dramaturgiczne niedociggniecia. W jego stowniku nie znajdziemy poje-
cia sztuki zakoficzonej — kazdy tekst wymaga scenicznego dopracowania. Dramat
jest tego najlepszym przykladem, ze sceny brzmi lepiej niz z zapisanej kartki pa-
pieru’. Okazuje si¢ bowiem, iz w kazdym cztowieku drzemie ,potrzeba teatral-
nosci, potrzeba inicjacji zaspokajana poprzez uczestnictwo w jakiej$ ceremonii”'”
czy tez poprzez bycie Swiadkiem tylko, ale gtebokie przezywanie dziejacego si¢
na naszych oczach spektaklu teatralnego, ktérego ulotno$¢, przemijanie powoduje
state zainteresowanie sztukg teatru i ch¢é ponownego bliskiego z nig kontaktu''.
Halina Mazurek dodaje: ,,Kolada, sam aktor i rezyser, wykazuje niezwykta dbatos¢
o sktadniki wizji teatralnej: muzyke, Swiatto, rekwizyt. Te aspekty teatralnosci Sci-
Sle wiaza si¢ w jego sztukach z poetyckoScig unoszaca si¢ ponad szarzyzng zycia
bohateréw i sg oznakg ich dgzenia do kontaktu z dobrem i pigknem”'2.

Mikotaj Kolada napisat Merylin Mongot latem 1989 roku, a wiec w czasie gor-
baczowowskiej pieriestrojki, gdy mozna juz byto omijac rafy cenzury oraz wytycz-
ne realizmu socjalistycznego i wspomnie¢ na przyktad o gnebiacych Rosje plagach
alkoholizmu, prostytucji, o zagadnieniach zwigzanych z ideologia. BezpoSrednich
odniesien do polityki (poza wzmiankami o Mototowie i Gorbaczowie) jest w utwo-
rze dramaturga niewiele. Jeszcze mniej uwagi poSwigcita sferze polityki Izabella
Cywifiska, uwspotczesniajac tym samym sztuke i nadajac jej wymiar uniwersalny:
»Sztuka odwotuje si¢ do czasu przetomu — pierestrojki, ale ja przeniostam jej ak-
cje do wspdtczesnosci. Jest niezwykle uniwersalna. Tamta prowincja niewiele si¢
zmienita, jesli chodzi o realia codziennego zycia, poczucie zepchnigcia na margi-
nes, jakie majg jej mieszkancy. Jest tak jak i u nas w popegeerowskich wsiach”"?.
Mimo zabiegéw przyblizajacych sztuke kazdemu krajowi i Srodowisku, rezyserka
nie pozbawita jej jednak specyficznego, charakterystycznego tylko dla Rosji klima-
tu. Byt to ukton polskiej kobiety przed tradycja wielkiej literatury rosyjskiej oraz
wyraz jej wezesniejszych rezyserskich do§wiadczen zwigzanych z realizacjg takich
chocby rosyjskich utworéw, jak Trzy siostry (Tpu cecmpuot) Antoniego Czechowa,
Smierc Tarietkina (Cuepmuv Tapeaxuna) Aleksandra Suchowo-Kobylina, Rewizor
(Pesusop) Mikotaja Gogola, taznia (bansa) Wtadimira Majakowskiego, Na dnie
(Ha one) Maksyma Gorkiego'*. Tu nadmienié nalezy, iz spoiwem tgczacym twor-

° II. PynueB, Hukoaaii Koasnda, coanye pycckoii Opamamypeuu, http://vz.ru/column-
$/2006/2/21/23248.html, s. 3, [2011-10-30].

10 P Pavis, Stownik termindw teatralnych, ttum. S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 500.

1" H. Mazurek, Dramaturgia Nikotaja Kolady a sztuka teatru, [w:] Dialog sztuk w kulturze Sto-
wian Wschodnich. Ksiega dedykowana pamieci Profesora Ryszarda tuznego, pod red. J. Kapuscika,
Krakéw 2002, s. 254.

12 Tbidem.

13 M. Piwowar, Diabet i Pan Bdg, ,,Rzeczpospolita” 2002, Nr 9, s. 5.

4 M. Mokrzycka-Pokora, Izabela Cywiriska, http://www.culture.pl/baza-film-pelna-tresc/-/eo_
event_asset_publikacje, s. 1, [2011-10-26].
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czo$¢ Izabelli Cywinskiej i Mikotaja Kolady (zwtaszcza w odniesieniu do Merylin
Mongot) bedzie czerpanie przede wszystkim ze spu$cizny Antoniego Czechowa
(tesknota za ideatem, pograzenie w marzeniu, che¢ ucieczki od rzeczywistosci...)
oraz Maksyma Gorkiego (tyle ze dno Zycia prowadzi u wspotczesnego rosyjskiego
dramaturga niemal do samych piekiet).

Sztuka Kolady w rezyserii Cywinskiej wyemitowana zostata w Teatrze Telewi-
zji w 2002 roku. W ciggu 59 minut (bo tyle trwa emisja spektaklu) widz poznaje nie
tylko realia wspdtczesnosci, ale takze zanurza si¢ glgboko w najskrytsze zakamarki
ludzkiego wnetrza, dotyka najczulszych strun zwigzanych z emocjami cztowieka.
Dzieto stworzone przez Cywinskg stato si¢ pod wzgledem genologicznym utwo-
rem obyczajowo-psychologicznym, badZz nawet dramatem egzystencjalnym, pod-
czas gdy w zamysSle dramaturga rosyjskiego miato by¢ ,.komedig w dwéch aktach”
lub co najwyzej tragikomedia. Kolada, wysoko oceniajac przedstawienie Cywin-
skiej, zatowat, ze tak mato jest w nim humoru®. W utworze jest, co prawda, duza
ilo$¢ $miechu, zaczyna on jednak stopniowo zamiera¢ widzowi na ustach. Sztuka
powinna by¢ bardzo §mieszna, Zzeby mogta by¢ naprawde smutna: ,,takie wtasnie
smutne komedie pisze autor z Jekaterynburga”'® i wtasciwos$c¢ t¢ wydobyta polska
rezyserka, opowiadajac si¢ jednakowoz za przygnebiajaca wymowa dzieta.

Dla potrzeb teatru telewizji przekladu sztuki na jezyk polski dokonat Jerzy
Czech. Juz na poziomie tlumaczenia tytutu okazato sig¢, Ze utwor zaczyna zy¢ wila-
snym zyciem, ze juz tu dokonuje si¢ wprowadzenie w niezbyt skomplikowang
przeciez akcjg i jej czgSciowa interpretacja. Dramat nazywa si¢ po rosyjsku Mur-
lin Murto, co jest kombinacja nazwiska Marilyn Monroe i gminnego stowa ,,mur-
fo” — pysk, morda, rylo, ryj. ,,Murto” oznacza takze posiadacza zakazanej ggby.
Szydercze Murlin Murto odnosi si¢ do wyjatkowo brzydkiej niewiasty i nie jest
neologizmem autorskim, lecz zostato zaczerpniete z zywego jezyka'’. Jerzy Czech
zanotowat: ,,Ze dostownie tytutu przetozy¢ sie nie da, wida¢ gotym okiem. Zadanie
dla tlumacza jest wigc nastgpujace: znalez¢ tytulowej bohaterce jakas obelzywa
ksywke, ktora przedrzeznia zarazem nazwisko znanej — niekoniecznie tej samej co
w oryginale — aktorki. Co$ jak, powiedzmy, Marlena Wytrych czy Greta z Garbem
(...). Bytem juz skfonny przysta¢, cho¢ bez entuzjazmu, na ,,Merylin z Morda”,
kiedy napisatem pseudonim stynnej aktorki fonetycznie: Merylin Monrot. Eureka!
Wystarczy zmieni¢ jedng liter¢ i mamy to, czego potrzeba. Tytut znacznie lepszy
niz ten ,,z mordy”; gdyby u nas kogo$ chcieli przezywac, to przezywaliby raczej
»Mongot”!%. Izabella Cywiriska dodaje, ze i ona miata problemy z nazwg przed-
stawienia: ,,Wiele os6b namawiato na zmian¢ tytutu, ale nie uleglam (...). Nasza

15" G. Miciatkiewicz, Relacja z dyskusji. .., s. 1.

16 J. Czech, Cholernie was wszystkich kocham! O dramaturgii Nikotaja Kolady, ,.Dialog” 2001,
Nr 12, s. 122.

17°J. Czech, Czy Merylin Mongot moze byc¢ pigkna?..., op. cit., s. 311.

18 Tbidem, s. 311-312.
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Merylin Mongot buduje wokot siebie wymarzony, cho¢ nierealny §wiat — filmu,
Hollywood. Ma na swoja miar¢ bogate zycie duchowe — widzi Boga, latajace ta-
lerze. Pragnie by¢ na swojej prywatnej wyspie szczgsSliwoSci bohaterkg ze swoich
marzef. Ludzie przyznaja, Ze jest tadna, ale dajg jej przydomek Mongofl, bo jest
inna, wigc w ich odczuciu gorsza, zastugujaca na pogarde™".

W zamyS§le Mikotaja Kolady gtéwna bohaterka miata by¢ jesli nie brzydka to
przynajmniej przecigtna. Obsadzenie picknej Agnieszki Krukéwny w roli tytutowe;j
nadalo jednak tej postaci nowy wymiar. Jej wtosy koloru blond, gtadka cera, deli-
katna uroda rzeczywiScie upodabniajg ja do hollywoodzkiej pigknoSci. Wystarczy
spojrzeé na jedno z rozlicznych zdje¢ zagranicznej ,,ikony seksu”, aby skojarzy¢ ja
niemal natychmiast wtasnie z Agnieszka Krukéwna. To poréwnanie nabierze wigk-
szej mocy, gdy dodamy, ze w polskim przedstawieniu dokonano tylko nieznacznej
charakteryzacji gléwnej postaci. Nie chodzi jednak tylko o aparycje. Wielce skom-
plikowane byto bowiem zZycie wewnetrzne zaréwno Merylin jak i Marylin. Monroe
nigdy nie poznata swego biologicznego ojca, kilkakrotnie si¢ rozwodzila, nie za-
znata prawdziwej mitosci, nie miata dzieci. Naduzywata alkoholu i barbituranéw,
popadata w coraz czestsze i dtuzsze depresje, chorowata na bulimi¢. Do dzisiaj
niewyjasnione sg ostatecznie przyczyny jej Smierci®. Tak samo prowincjonalna,
rosyjska Merylin nie zaznaje szczg¢$cia. Jej marzenia oscylujg miedzy pragnieniem
posiadania dziecka, nasycenia si¢ bliskoscig i mitoScia drugiego cztowieka a che-
cig ucieczki z mitycznego Szypitlowska. Merylin Cywinskiej nie jest jednak, jak
czesto pisze sie o bohaterce tego utworu, ani nawiedzona, ani upoS§ledzona umy-
stowo. ,,Widzi”, co prawda, Stwérce (,B6g mi wygraza palcem, kiedy przycho-
dzi...”*"), ale jest to raczej strach zalgknionego, naiwnego dziecka przed karg za
grzechy. Olga (ktdrg paradoksalnie nazwaé mozna ,,poganska chrzescijankg”) wie-
rzy w przepowiednie wrozki Bangi, lecz zndw jest to odzwierciedleniem czaséw
chaosu w Rosji. W rosyjskich dziejach czesto pojawiali si¢ uzdrowiciele, mistycy,
»~hawiedzeni szaleficy”. Znaczenie osiggali zwykle w okresach gwattownych prze-
mian, kataklizméw i dezorientacji spotecznej”?. Obecne zamieszanie w gtowach
obywateli jest fatalnym skutkiem okresu postsowieckiego, frontalng superideologi-
zacje zastgpita dezideologizacja. Jurij Afanasjew pisze: ,,Przez dtugie lata wbijano
ludziom do glowy dwie lub trzy nieskomplikowane idee w rodzaju ,.komunizm —
naszg przysztoscig”. PéZniej z nich zrezygnowano, nie proponujgc nic w zamian.
Proznia ideowa poczeta wypetnia€ si¢ samoistnie. Poniewaz §wiadomos$¢ obywa-
teli zawsze byta raczej krucha, nie uksztattowana i wobec tego bezbronna wobec

19 M. Piwowar, Diabet...,s. 1.

20 Kronika Kobiet, Warszawa 1993, s. 474.

2l N. Kolada, Merylin Mongot, [w:] tegoz: Merylin Mongot i inne sztuki, thum. J. Czech, Ksiggar-
nia Akademicka, Krakow 2005, s. 137. Wszystkie cytaty wedtug powyzszego wydania. W nawiasie
podaje numer stronicy.

22 Por. D. Remnick, Grobowiec Lenina, ttum. K. Obtucki, Warszawa 1997, s. 293.
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presji zewnetrznej, szybko wdzieraja si¢ w nig watpliwej wartosci tendencje (na
przyktad powszechne pasjonowanie si¢ ekstrasensoryka i astrologia) czy tez gigbo-
ko ukrywane dotad urazy, wsréd ktorych pierwsze miejsce zajmuje ksenofobia”>.
Latajace talerze i ,,filmiki”, ktére czgsto obserwuje Olga, sa z pewnoScig wyrazem
jej bogatego Zycia wewnetrznego, rozwini¢tej wyobrazni, niz choroby psychicznej.
Wyobrazenia Oli sg surogatem niedoskonatej rzeczywistosci. Bohaterke mozna po-
sadza¢ co najwyzej o sktonnos$¢ do konfabulacji, ale nie sposéb obcigzac jg zabu-
rzeniami psychicznymi.

Merylin, tak w tekscie Kolady, jak i w przedstawieniu Cywiniskiej, nie jest po-
stacig statyczng. Ewoluuje w zaleznoSci od rozgrywajacych si¢ wydarzefi. Najdo-
ktadniej uwidacznia si¢ to w adaptacji teatralnej: gdy Olga marzy, fantazjuje, zagte-
bia si¢ w Swiecie wlasnych rozmyslan — ubrana jest w niedbatg suknig-szlafrok, jej
twarz jest petna zadumy, ruchy powolne. Kiedy jednak Merylin pragnie uchronic
domorostego pisarza przed miejscowymi chuliganami i pomdéc Aleksemu wéwczas
jej wypowiedzi stajg sie, co prawda, dtuzsze, ale ona sama (noszaca tym raz czarne
spodnie, T-shirt i rozpinany sweter) jest bardzo zdecydowana, wykonuje szybkie
gesty, mowi gloSniej i bardziej stanowczo. Recenzenci i krytycy pisali, iZ jest to
rola niezwykle trudna, gdyz ,,bohaterka ani na moment nie wysuwa si¢ na pierwszy
plan. Jej zycie polega na bezustannym przebywaniu w cieniu, co nie odbiera jej
godnosci. Agnieszka Krukéwna gra doskonale — w sposéb stonowany, oszczedny,
wyciszony. Mimo tego jej sceniczny wizerunek, zdaniem Diany Poskuty-Wtodek,
nie jest pozbawiony niedostatkdw: Merylin powinna by¢ roz§wietlona §wigtoScia
jak Sonia z Fiodora Dostojewskiego i powinna by¢ jurodiwa — szalona, widzaca
1 wiedzaca wiecej. Traktowana jest przeciez, rosyjskim zwyczajem, z mieszaning
szacunku i pobtazania™*,

,»O0lga otwiera drzwi. Na progu stoi INNA. Inna ma trzydziesci piec lat. Ma
na sobie biaty, ubtocony ptaszcz. Na ustach — rozmazang szminke. Dosyc, Ze tak
powiem, sfatygowana niewiasta. Aktualnie — pijana” (s. 153) — tak w didaskaliach
dramaturg okresla i prezentuje postac ,,drugiej siostry”. W jej roli obsadzona zosta-
fa, potrafigca zagra¢ bodaj wszystkich i... wszystko, grajaca tu w sposéb brawu-
rowy, mistrzowski — Kinga Preis. Aktorka zaprezentowata tu nie tylko bogactwo
warsztatu artystycznego, ale i glgbie talentu. Bardzo krétka spédnica, wulgarny
makijaz, pomalowane na rudo wilosy, przeklefistwa, ktérymi rzuca na prawo i lewo,
zamitowanie do papieroséw i alkoholu — wszystko to jest tylko maska, barwami
ochronnymi natozonymi po to, aby ukry¢ lek bohaterki przed otaczajacy ja rze-
czywistoScig, koszmarem zycia na prowincji. Inna krzyczy, hatasuje, miota sig,
przeklina, lecz jest to poza, niezrgczne udawanie hardosci. Tak naprawde wizeru-
nek ,,atakujgcej, nacierajacej na wszystkich” Inny skrywa kobiete pokrzywdzong

2 J. Afanasjew, Grozna Rosja, tam. M. Kotowska, Warszawa 2005, s. 184-185.
2 D. Poskuta-Wtodek, A w sercu czernucha, ,,Didaskalia” 2002, Nr 48, s. 118.
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przez los, tesknigcg za miloscig i lepszym zyciem. Kinga Preis ,,prowadzi swoja
bohaterke przez poklady bdlu, zadajac jej dodatkowe cierpienie: obdarza te prosta,
zraniong kobiete poteznym tadunkiem dojrzatej autoironii i jeszcze wieksza checia
zycia”® — , bo cztowiekowi, zanim umrze, chee si¢ przeciez zy¢” (s. 159).

»Inna Zajcewa! Federacja Rosyjska!” (s. 154, 156) — tak kilkakrotnie na prze-
strzeni catego tekstu przedstawia si¢ starsza siostra, stajac si¢ tym samym personifi-
kacja Rosji prowincjonalnej, zagubionej mig¢dzy czasami radzieckimi (,, Wybaczcie,
towarzysze, sktadam samokrytyke. Pomylito mi si¢, Ze jestem nadal w brygadzie
pracy socjalistycznej”, s. 158) a terazniejszoScig bez perspektyw, bez nadziei na
lepsze jutro, terazniejszos$cia obleczong w automatyzm dziatania, szarzyzne i nude:
,1 jak nakreceni: od rana lecie¢ do roboty, zapieprzaé, potem do domu — nazrec¢
si¢ 1 spac. A potem znowu do roboty... I tak codziennie, codziennie, codziennie”
(s. 159). Zastugg Kolady wydaje si¢ by¢ wiec fakt, iz w sposéb realistyczny, nie
szczgdzac czarnych barw, ukazal prowincjonalng egzystencje, w ktérej Moskwa
i Petersburg wydajg si¢ by¢ miastami ba$niowymi i gdzie przedstawicielki ptci
pieknej bezskutecznie oczekujg na ksiecia na biatym koniu. Ich Zycie diametralnie
rézni si¢ od luksusu i zbytku, zamieszkujacych obie stolice, tzw. Nowych Rosja-
nek?®. Prézno by tu szukaé bogatych dzielnic w stylu moskiewskiej Rublowki czy
Zukowki, prézno rozgladac si¢ za najnowszymi fasonami Dolce&Gabana, Versa-
ce, Chanel... Pomigdzy metropoliami a rosyjska prowincjg istnieje ogromny kon-
trast, ktéry mozna zmniejszy¢ tylko dzigki marzeniom i dgzeniem ku duchowemu
pieknu.

Kolada nie pochwala snobizmu i blichtru mieszkancéw metropolii, ale daleki
jest réwniez od idealizowania oddalonych zakatkéw Rosji, gdzie, tak jak w prezen-
towanej sztuce, powietrze zatrute jest wyziewami z koksochemii, badz zaktadow
jajczarsko-drobiarskich. Po raz kolejny wprowadzony wigc tu zostaje problem spu-
Scizny po czasach radzieckich, kiedy sprawy ekologii, ochrony Srodowiska obje-
te byly tajemnica, surowg cenzurg®, a przyroda, natura byta jednym z najbardziej
niebezpiecznych ,,wrogéw klasowych”, z ktérymi trzeba walczy¢ za wszelka ceng.
Nie mozna bylo pisac o katastrofach naturalnych, ale, tym bardziej, nie wolno byto
wspominaé o tragicznych w swych skutkach pomystach zawracania biegu rzek, ja-
rowizacji zb6z (Trofim Lysenko), czy tez pochtaniajacych miliony ofiar budowach
(Kanat Biatomorsko-Battycki im. Jézefa Stalina). J6zef Smaga odnotowat: ,,Byto

% Ibidem.

% Na ten temat zob. K. Duda, ,,Nowi Rosjanie” i statystyczny obywatel. Wspdtczesna Rosja
w literaturze popularnej (Oksana Robski i Wiktoria Tokariewa), [w:] Kultura rosyjska w ojczyZnie
i diasporze. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Lucjanowi Suchankowi, t. 2, pod red. K.
Dudy, Krakéw 2008, s. 201-211 oraz K. Duda, Nowy Rosjanin w przestrzeni miasta-metropolii, art.
w druku.

2 'W. Kasack, Leksykon literatury rosyjskiej XX wieku. Od poczatku stulecia do roku 1996, tham.,
oprac., bibliografia polska i indeks oséb B. Kodzis, Wroctaw1996, s. 98—103.
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to efektem splotu ekspansji industrialnej i uwarunkowarn ideologicznych. Cechg tej
ideologii byt etos walki, dlatego stosunek do przyrody w ZSRR od poczatku miat
charakter ,,podboju”, a ,,walka z przyroda” byta jednym z najpopularniejszych ha-
set stalinizmu™?.

W Rosji, gdzie wydobywa sig¢ i transportuje na wielkie odlegtoSci surowce ener-
getyczne, czesto dochodzi do wypadkéw zwiazanych z wyciekami ropy. Niekiedy
skazeniu ulegaja cate regiony. Na wielu obszarach podobne problemy rodzi inny
surowiec energetyczny — wegiel. Tu zapewne tkwi etiologia nierozpoznanej przez
lekarzy choroby Olgi, nie mogacej podjaé pracy, bioracej stale zastrzyki i przyjmu-
jacej wiele innych zaaplikowanych jej przez medykéw lekarstw. Nalezy bowiem
pamigtaé, iz duza cze$¢ ziem uprawnych zostata skazona niezwykle niebezpiecz-
nym toksycznym zwigzkiem chemicznym — dioksyna, fatalnie dziatajacq na system
immunologiczny, odktadajaca si¢ w organizmie i uszkadzajacg narzady wewngtrz-
ne”. Z tym zwigzany jest zapewne strach mieszkancéw Szypitowska przed koncem
Swiata. Ciggle wytaczana energia elektryczna i styszane w tle wybuchy moga sym-
bolizowa¢ radzieckie préby dokonywane z bronig atomowag w celu ,,dogonienia”,
a nawet ,,przegonienia” Zachodu. Jurij Afanasjew konkluduje: ,,Kolejny typowo
rosyjski problem to lek ludzi przed mozliwoscig napromieniowania. Jest on zwig-
zany z niska jakoScig i zuzyciem urzadzen w energetyce atomowej, brakiem §rod-
kéw na ich remont i obstuge, brakiem wtasciwej kontroli Zrédet promieniowania
radioaktywnego i z awariami elektrowni atomowych”*°. Zamiast oczekiwania na
nadejScie ,,Swietlanego jutra”, ,,raju na ziemi” ludzie oczekuja wiec (niektdrzy trak-
tujac to nawet jako wybawienie) na koniec Swiata. W taki wtasnie sposob degrada-
cji podlegaja komunistyczne antywarto$ci: wyzszy stopien ,,napromieniowania”,
zainfekowania obserwujemy bowiem w ludzkich wnetrzach niz na powierzchni
ziemi.

Podkreslenie prowincjonalno$ci jest o wiele mocniejsze u rosyjskiego drama-
turga niz u polskiej rezyserki. Kolada jest uprawniony do rzetelnego opisu miejsc
,»2dzie diabet méwi dobranoc”, gdyz doskonale zna ich realia: urodzit si¢ w wiosce
Priesnogorkowka w Kazachstanie, w rodzinie pracownikéw sowchozu. Do dzi$
mieszka i pracuje w Jekaterynburgu. Jak stusznie zauwazyt Jerzy Czech: ,,Wybo-
rowi miejsca akcji i bohateréw towarzyszy swoista ,,peryferyjna” optyka autora.
Ludzie na prowincji ,,patrza si¢ inaczej” i ten punkt widzenia Kolada przyjmuje
za swoj*!. Spoglada zatem na Rosje¢ oczyma prostaczka, ktéry nie pojmuje sensu
politycznych przemian i jest wobec nich sceptyczny, nie bez racji podejrzewajac,
ze spoleczni reformatorzy nie majg mu tak naprawde nic do zaoferowania.

28 J. Smaga, Rosja w 20 stuleciu, Krakéw 2002, s. 185.
¥ J. Afanasjew, GroZna Rosja..., s. 146.

30 Tbidem, s. 144.

31 J. Czech, Cholernie was wszystkich kocham!..., s. 119.
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Nieco stabiej w poréwnaniu z zehiskimi, zaréwno u Kolady jak i Cywinskiej, wy-
padty role meskie Aleksego i Michata (Adam Woronowicz, Przemystaw Bluszcz).
Stato sie tak by¢ moze dlatego, iz sg to postaci juz z w samym swym zaloZeniu
obarczone pewnym zadaniem do wykonania, okreslong teza, majacg unaocznic od-
autorskie spostrzezenia tak w planie treSci, jak i w planie wyrazania. Sg to wigec
protagoni$ci wypelniajacy role tworczego zamystu. Umieszczeni zostali na anty-
podach, na przeciwstawnych pozycjach ideowych, a ich metamorfoza, specyficzna
»zmiana miejsc” w koficowej odstonie dramatu (zaakcentowana dodatkowo przez
polska rezyserke zmiang w wygladzie zewnetrznym mezczyzn: Aleksy z zadbane-
go mtodziefica przeistacza si¢ w niechlujnego pijaczyne i gwalciciela, za$ postugu-
jacy sie wulgaryzmami Michat ubrany poczatkowo w brudny podkoszulek okazuje
si¢ by¢ umiejgcym zatroszczyc¢ si¢ o swa aparycje cztowiekiem) ma Swiadczy¢, iz
w kazdej istocie ludzkiej tkwig zaréwno pierwiastki dobra, jak i zfa. ,,Tyle w nas
z aniofa, co i ze zwierzecia” — podpowiadaja twdrcy i nie tyle od warunkéw ze-
wnetrznych, ile od nas samych zalezy, czy znajdziemy si¢ po stronie duchowego
piekna, czy tez brzydoty.

W pierwszym akcie dramatu Michat jawi si¢ jako ten, ktdry nie dostrzega szpe-
toty realidw, wigcej — wtapia si¢ w nie: pije, przeklina, uwodzi kobiety. Zdaje si¢
by¢ typowym rosyjskim, prowincjonalnym hedonistg, zwtaszcza gdy wygtasza na-
stepujace kwestie: ,,Zycie to sama rados¢, szczescie, przyjemnosci!” (s. 135), albo:
»Mowie ci, ze w zyciu wszystko jest dobrze urzadzone, rozumiesz! Popracowat
cztowiek, to moze i§¢ odpoczaé, wypije sobie, sit nabierze, bab¢ poglaska. A po-
tem znowu do roboty i jedng tylko ma przyjemno§¢ — wspomina, jak mu byto z nig
dobrze, i mySli, Ze nastgpnym razem bedzie jeszcze lepiej” (s. 136). W krytycznym
momencie jednak ten miejscowy opryszek potrafi okazac jesli juz nie wspétczucie,
to przynajmniej lito$¢ dla skrzywdzonej Olgi. Jest spetany wieloma stabos$ciami,
ale tak samo nieszczeSliwy jak wiekszo$¢ mieszkanicow Szypitowska.

Postacig grozna, ,,jadrem ciemnoS$ci”, niemal biesem przeniesionym z kart po-
wieSci Dostojewskiego jawi si¢ Aleksy. Zarowno Kolada, jak i Cywifiska zaak-
centowali fakt, iz na poczatku zdaje si¢ on wypelnia¢ role¢ pozytywng, nie$¢ na-
dziej¢ na poprawe sytuacji. Wraz z rozwojem akcji okazuje si¢ jednakowoz, ze 6w
przybysz z zewnatrz jest niebezpieczny. Mimo swej delikatnej postury, dziecinnie
naiwnych, ogromnych oczu, ogtady w zachowaniu i stowach upodabnia si¢ do zna-
nych Rosji prorokéw, misjonarzy, mamigcych ludzi utopig stowa™ i pragnacych
poddac ich eksperymentowi na olbrzymia skale, prébie obliczonej na cel ostatecz-
ny, ale nie liczacej si¢ z kosztami wprowadzania tego celu w zycie. Pycha lezgca
u podstaw obcigzonej grzechem pierworodnym natury kaze mu wyglaszac takie,
petne pewnoSci siebie i niezachwianej wiary w to, co robi tyrady: ,,Wszystko trzeba

3 Na ten temat zob. wigcej: K. Duda, Antyutopia w literaturze rosyjskiej XX wieku, Krakow
1995.
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zmienié, przestawi¢, przebudowac! I wszystko bedzie wtedy na swoim miejscu. Ja
oczywiScie dotoze wszelkich staraf, Zeby w tym miescie zaczg¢lo si¢ nowe zZycie,
zeby ludzie zaczeli mySle¢ po nowemu! No i zrobi¢ to, na pewno zrobig, a sit mi
wystarczy, mam site i ochote. Wiele sit! (...) Wszyscy powinniScie si¢ sa-mo-do-
sko-na-li¢! Kazdy musi sobie postawic cel! Postawié i dazy¢ do niego, nie zbacza-
jac z raz obranej drogi! A cel trzeba znalez¢ wielki, jasny, doniosty!” (s. 163). Jaki
to doktadnie cel (poza mgliScie zarysowang mitoscig do literatury rosyjskiej) — tego
Aleksy nie precyzuje. Mozemy domniemywac (co uwydatnit zwtaszcza Mikotaj
Kolada, Izabella Cywifiska — w mniejszym stopniu), iz chodzi o poszukiwanie
wspdlnej idei, ktéra potaczytaby zatomizowany po upadku ZSRR naréd. Ow chaos
w duszach zwigzany jest prawdopodobnie z tym, ze po raz kolejny w historii Rosji
zderzyly si¢ w tym samym czasie skrajne przejawy sit tradycjonalizmu i radykalne-
go modernizmu: ,,W zderzeniu tym — co podkresla Jurij Afanasjew — przejawia si¢
rozdwojenie duszy rosyjskiej, wieczne jej przebywanie w stanie giebokiej zadumy,
oscylowanie migdzy manig wielko$ci a rozkosza samobiczowania; przeSwiadcze-
nie, ze z woli przeznaczenia Bozego jest si¢ powotanym do czyndéw nadzwyczaj-
nych, i niewiedza, co wtasciwie trzeba czynic¢”*.

Niebezpieczenstwo postawy Aleksego tkwi w tym, iz tacy jak on nie zawsze
pozostajg prorokami bez broni i armii. Bardzo czesto znajduja i bron, i armig™,
a wtedy wdrazaja swe idee w Zycie bez pytania o cen¢, jaka przyjdzie za to za-
placi¢. Bedg uszcezesliwiac ludzi nawet wbrew ich woli, dla Swiata bez wojen po-
Swiecg zycie miliondw ludzi, dla systemu nie stosujacego kary $mierci beda bu-
dowad gilotyny. Nie cofng si¢ przed niczym. Aby wykonac¢ swa misj¢ uzurpowac
beda sobie prawa Boskie. Takich ,,prorokdw” znat Swiat i Rosja: obfitowato w nich
zwlaszcza XX stulecie. Z drugiej strony Aleksy (wydaje sig, iz taki byt zamyst Ko-
lady) stanowi kontynuacje tej linii inteligentéw rosyjskich, ktorzy chcieli zmienic¢
swa ojczyzng, ale efekt ich dziataf przynidst skutki odwrotne wobec zamierzonych
celéw. Wystarczy tu wspomnied, iz to wladnie inteligencja umozliwita zaistnienie
w Rosji rewolucji pazdziernikowej. Wykreowany przez Kolade bohater jawi si¢
jednak skarlata wersja swych dziejowych przodkéw: przegrywa zanim jeszcze za-
czal wciela¢ swoj ideat w zycie, zaczyna pic¢, brutalnie gwalci Olge, w koficowym
rezultacie okazuje si¢ by¢ ktamcg i tchérzem — ucieka z Szypitowska, bojac si¢
zemsty pijanego sgsiada.

Wraz z Aleksym pojawia si¢ w dramacie problem ucieczki, pragnienia opusz-
czenia znienawidzonego miejsca. Wyjechac z Szypitowska chcg obie siostry, marza
o tym, tesknig za inng przestrzenig. W ksiazce Teologia wedrowania Anselma Gru-
na autor wywodzi pochodzenie idei podrézy od mnichéw. Dla nich wedrowanie
oznaczato wewnetrzng droge i proces, ktoremu trzeba si¢ poddaé, aby osiggnac

¥ J. Afanasjew, GroZna Rosja..., s. 184.
3 Szeroko pisze o tym J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 2000.
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samospelnienie. Poprzez chodzenie, poruszanie si¢ w sensie fizycznym, cztowiek
pozbywa si¢ wszelkich brudow ze swojej duszy i oczyszcza umyst. Anselm Grun
poréwnuje wedrowanie do przemiany: ,,(...) kto wedruje zmienia si¢ z kazdym
krokiem. Nie pozostaje taki sam, co§ si¢ w nim porusza. (...). W wedrowaniu cho-
dzi o wewnetrzng przemiang, o nawrdcenie”.

Prowincja rosyjska okazuje si¢ by¢ okrutna. Kilkadziesigt lat przed Mikotajem
Kolada, jeszcze przed przewrotem pazdziernikowym 1917 roku doszedt do takiego
samego wniosku inny pisarz rosyjski — Jewgienij Zamiatin®*. Obaj tworcy kon-
kluduja: w rosyjskie Srodowisko prowincjonalne albo nalezy si¢ wtopi¢ (w Szypi-
fowsku trzeba zatem przyzwyczaic si¢ do pijafistwa, braku kontaktu ze sztuka, nie
reagowac na przemoc...), albo z niego uciekac. Trzeciego wyjscia nie ma. Dla Mi-
kotaja Kolady ponadto prowincja to stan duszy, mozna mieszka¢ w centrum stolicy
i by¢ cztowiekiem ,,okropnie prowincjonalnym”’.

Bohaterowie Kolady mieszkaja w tzw. chruszczowce, zbudowanym w latach
60. XX wieku budynku, prymitywnym architektonicznie, przypominajacym nie-
kiedy slumsy. Bryta takiego domu jest jednolita, bez zadnych upi¢ckszen, zwykle
pozbawiona elewacji, estetycznie odstreczajaca. Tym samym dramaturg, jako na-
stepny z wielu w literaturze rosyjskiej, wskazat na zdeptanie toposu Domu, kt6-
ry nalezy wszak rozumie¢ nie tylko jako przystowiowe cztery Sciany, w ktorych
znajdujemy schronienie przed niepogoda, ale jako symbol azylu, bezpieczenstwa,
rodzinnego ciepta... Ten brak, niedostatek pogtebia jeszcze stata nieobecnoS¢é mat-
ki. Olga i Inna wspominajg o niej, co prawda, ale ona sama nigdy nie zjawia si¢
w mieszkaniu.

Tropem rosyjskiego dramaturga podazyta Cywifiska. Jej spektakl niezwykle
celnie oddaje duszng atmosferg rosyjskiej prowincji. Zdjecia zrealizowane w prze-
znaczonej do rozbiérki kamienicy na warszawskim Mokotowie, daja posmak tego,
czym moze by¢ zycie w chruszczowce, gdzie codziennie stycha¢ wrzaski i awan-
tury, a na korytarz strach wyj$é*: , Mieszkaja tam bezdomni — wyjasnia Cywifiska.
— ZatatwiliSmy z administracja, ze ci dzicy lokatorzy beda mogli tam pozostaé az
do czasu rozbiorki i w dodatku dostang wegiel za to, Ze nie beda nam przeszkadzaé
w trakcie zdjec. ZajeliSmy trzy pokoje i salon. W gruncie rzeczy jest to zwyczaj-
na melina z odrapanymi $cianami, niereperowanymi od lat drzwiami”*. Wedtug
D. Poskuty-Wtodek, efekt niepotrzebnie psuja nowe panele podiogowe w pokoju
Aleksego — z pozoru nieistotny, ale draznigcy szczegot®.

3 A. Grun, Teologia wedrowania, thum. A. Lechowicz, Torufi 1998, s. 35.

3% Zob. A. Gildner, Proza Jewgienija Zamiatina, Krakéw 1993.

37 W moich sztukach nie ma czerni (Z Nikotajem Koladg rozmawia Jerzy Czech), [w:] N. Kolada,
Merylin Mongot i inne sztuki...,s. 11.

¥ R. Pawtowski, ,, Dwie siostry”, ,,Gazeta telewizyjna” 05.04.2002, s. 7.

3% M. Piwowar, Diabet...,s. 1.

4 D. Poskuta-Wtodek, A w sercu...., s. 118.
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W sztukach rosyjskiego dramaturga i ich inscenizacjach jest mndstwo drobia-
zgbéw. Autor celowo chodzi na pchle targi, kupuje stare haftowane serwetki, zbiera
potamane meble...*". Dramaturg widzi w tej na pozdr banalnej czynnosci i zamito-
waniu sens, ttumaczac: ,,Czesto jezdze z artystami na nasz jekaterynburski wielki
bazar chifskiego ,,barachla” i kupujemy wszystkie te Swiecace ztotymi nitkami
i cekinami najobrzydliwsze, pozbawione smaku akcesoria. Dla mnie s3 one sym-
bolem ludzkiej stabosci — bo przeciez tak naprawde chodzi o to, ze wszyscy bardzo
chcemy podobac si¢ innym, chcemy zwrdci¢ na siebie uwage. Kiedy patrz¢ na
wystrojone w te blyszczace, pretensjonalne szmatki kobiety, mtode dziewczyny, na
mezZczyzn z dumg noszacych tanie podrobki szykownych garnituréw, to wcale nie
chce mi si¢ Smiaé. Widze ludzka pustke, stabos¢, widzg ludzi spragnionych czu-
tosci, uwagi, szczescia, ludzi, ktérych cheiatbym obudzié¢”*. Z pewnoscig dlatego
tak wazng role, zarowno u Kolady jak i, podazajacej jego Izabelli Cywinskiej, od-
grywaja rekwizyty. W mieszkaniu Olgi widz obserwuje wigc niezliczone doniczki
z kwiatami, tandetne portrety, kilimki, fajansowe figurki, filizanki, niepotrzebne
meble, pekniete lustro... Wszystkiego jest tu jakby za duzo, w nadmiarze. Czto-
wiek gubi si¢ w krolestwie rzeczy, rzeczy uprzedmiatawiaja cztowieka. Wydaje sig,
iz to drobiazgi rzadza ludZmi, a nie odwrotnie. Panuje chaos w rzeczach i chaos
w duszach. Na owym ,,Smietnisku zycia” brakuje juz miejsca dla istot ludzkich,
przestrzen niezauwazalnie kurczy si¢, a oddech staje si¢ coraz plytszy. Ludzie zna-
lezli si¢ w zastawionej na samych siebie pulapce.

Wyrazne réznice pomigdzy utworem Kolady i Cywinskiej widzimy w zakon-
czeniu sztuki. Autor tak zarysowal t¢ sceng: ,,0lga patrzy na Michata. Odtrgca go.
Wyskakuje na balkon. Zaczyna krzyczec cos niezrozumiatego, krzyczec przenikli-
wie, wezepiajac sie rekami w porecz balkonu:

OLGA: Boze!! Booozee! Przyjdz do mnie, Boooze!! PrzyjdZz do mnie, Bo-
ooze!!! Boooze!! PrzyjdZ do mnieee, Booozee!!

Jej wotanie leci nad miastem poprzez noc i mgte. Olga krzyczy jak szalona, jej
glos brzmi jak ryk ranionego zwierzgcia... Nagle...

ZACZYNA SIE TRZESIENIE ZIEMI.

CIEMNOSC. (s. 191-192).

A zatem nadchodzi czas Apokalipsy, spetnia si¢ marzenie obu bohaterek. Swiat
Olgi naprawde rungt w gruzy. Zdaniem Jerzego Czecha mozna to potraktowac me-
taforycznie, cho¢ wolno i dostownie: krzywda wota o pomste do nieba, kara, jak
w Biblii, spada na wszystkich grzesznikéw*. Nieco inaczej dzieje si¢ w spektaklu
Izabelli Cywinskiej. Tu wigkszg uwage przykuwa sam obraz niz stowa. Wizerunek

41 A. Zebrowska, Nikotaj Kolada. Rosyjski geniusz dramatu?, http://www.plenantropia.fora.pl/
giganci-literatury.47/nikolaj-kolada.. ., s. 7, [2011-10-24].

4 Za: A. Sobieska, Hamlet w krolestwie zwierzat, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/110526.html,
s. 1, [2011-10-24].

4 J. Czech, Cholernie was wszystkich kocham!..., s. 121.
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Merylin (Olgi) jest symboliczny: dziewczyna staje w otwartym oknie, wyciaga-
jac rece ku gdrze, ma odstoniety pierS. Ten odkryty atrybut kobiecosci wigzac sie
tu moze z pierwszym pokarmem cztowieka — mlekiem, z darem, schronieniem,
symbolizuje odwrdcong czarke, z ktdrej, jak z niebios, sptywa napdj zycia*. Jest
to wiec obietnica odrodzenia. Natomiast posta¢ Olgi przypomina ptaka — a jest
to wyrazne wskazanie na wolno$¢ wewnetrzng jako jeden z najwiekszych daréw
cztowieka. Wymowa tak potraktowanego zakonczenia jest mniej rosyjska, mniej
pesymistyczna, dotyczaca kondycji ludzkiej w jej wymiarze uniwersalnym.

Stwierdzi¢ nalezy, iZ mimo pewnych réznic interpretacyjnych, dramat Mikotaja
Kolady i przedstawienie Izabelli Cywifiskiej spetniaja wymogi i odpowiadaja ce-
chom, jakie zwykliSmy przypisywac dzietom sztuki o duzym formacie. Specyficz-
ny ,,dialog” obojga tworcéw, przenikanie si¢ sztuk jest réwniez oznakg mozliwosci
przetamania zadawnionych stereotypow polsko-rosyjskich na drodze kultury, po-
przez wzajemne zrozumienie i oddziatywanie na siebie réznych form artystyczne-
g0 wyrazu.

SUMMARY

The Artistic Polish-Russian Realations (on the Ground of Drama
Merylin Monroe by N. Kolyada and its Theatre Adaptation by 1. Tshyvynska)

The author of this article concentrates on two versions of one piece of art.: the drama
written by a famous Russian dramatist — Nikolay Kolyada and TV play directed by Ysabela
Tshyvynska. A lot of differences and similarities between these two dramas are shown here.
It was emphasized that this play is intended both for readers and spectators. It became very
popular all over the world because its content is connected with problems which we can
across everywere. On the other hand, Kolyada himself wanted this play to show Russian
modern life where people feel lonely and they have no chances to overcome the big variety
of obstacles.

The dramatist and the director present sad and dangerous life in one of numerous Rus-
sian provincial towns. Its inhabitants exist without any hope for the future. Girls dream
about friendship, love and about escape from this terrible area. Men drink alkohol, search
for lovers. These once who came here from a capital city would like to make people happy
despite their own will which is a form of the next dangerous utopia. Moreower, in drama
heros’ spirits there is a kind of particular Russian chaos born by changes introduced into
life after the collepse of communism. The protection of Russian natural resourses is another
problem. Envirenment is polluted. People breath with unfresh air and that is why they suf-
fer from different, sometimes even fatal, ilnesses. Both reading the drama of Kolyada and
watching the play of Tshyvynska we can observe the big mastery of these creators.

4 W. Kopalifiski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 311.



