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W POGONI ZA BYKIEM. FENOMEN CORRIDA DE TOROS

Do niedawna jednym z najbardziej rozpoznawalnych, charakterystycznych
elementow krajobrazu architektonicznego Hiszpanii byly plazas de toros!. Nie-
mal w kazdym miescie, niezaleznie od jego wielkosci, na trasach wycieczek
turystycznych mozna spotkaé miejsca intrygujace oryginalnoscig konstrukgji,
a takze przywolujace wiedze o tym, ze za ich murami odbywaja si¢ niecodzienne
wydarzenia. Plazas de toros bowiem to budowle prawie wyltacznie przeznaczone
do organizowania wyjatkowych spektakli. , Prawie”, poniewaz w ostatnich la-
tach toczy sig, nie tylko w Hiszpanii, nadzwyczaj goraca dyskusja na temat
zasadno$ci trwania przy tradycjach tauromachicznych?, a tradycyjne miejsca
$mierci bykéw poza sezonem sa wykorzystywane w zupetnie innych celach:
w budynkach przylegajacych do areny, od strony ulicy otwiera si¢ kluby, kawiar-
nie czy puby, ktére wystrojem wnetrz i umieszczanymi w $rodku artefaktami
nawiazuja do tej hiszpanskiej tradycji.

Adres do korespondengji: mkufel @poczta.onet.pl

1 Plaza de toros (z hiszpanskiego plaza — plac; toro — byk), w doslownym tlumaczeniu: plac
bykoéw; przyjeto sie jednak stosowanie nazwy nietlumaczonej. Inng nazwa miejsca, w ktérym
odbywaja sie korridy, rzadziej stosowana, jest arena de toros, nazwa dawng za$, dzi$§ prawie nie
stosowang — circo de toros. Plazas de toros zaczety by¢ budowane na ogromng skale dopiero w wieku
XVII. Wczesniej widowiska z udzialem bykéw i ludzi na koniach organizowano na gltéwnych
placach miast. Jedynym miastem, w ktérym w jednym czasie funkcjonowaly az trzy plazas de toros
byta Barcelona, co dzi$ jest o tyle zaskakujace, Ze od poczatku 2012 roku corrida de toros jest tam
catkowicie zakazana.

2 Tauromachia (z greckiego tauiros — byk; mdche — walka).
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Plazas de toros to miejsca, w ktérych odbywaja si¢ widowiska przez jednych
uznawane za tradycyjne walki z bykami, czyli corrida de toros3; przez innych za$
okredlane sg jako krwawe barbarzynstwo. Wedlug wiekszosci przeciwnikow
tradycji zdelegalizowanie corrida de toros powinno nastgpi¢ natychmiast i bez-
warunkowo, jednak dla niektorych grup aficionados* tradycje tauromachiczne,
w szczegdlnosci wiasnie corrida de toros, sa postrzegane jako dobro kulturowe,
dziedzictwo narodowe czy wreszcie — sztuka teatralna, co przeciwnikéw tau-
romachii szczegélnie bulwersuje (Sdnchez Leén 2007, s. 67). Przciwnicy ci
ukuli nawet slogan la tortura no es cultura, ktérym dobitnie kwestionujg walory
artystyczne korridy.

Pojawia sie pytanie zasadnicze: czy to, co sklada sie na widowiska kul-
turowe, co je definiuje, moze siega¢ takze do treéci tauromachicznych? John
J. MacAloon (2009, s. 12) proponuje spojrze¢ na takie widowiska jako na co$
wiecej niz rozrywka, ,[...] wiecej niz dydaktyczny lub perswazyjny przekaz,
wiecej niz katartyczne odreagowanie [...]”. W swoim tradycyjnym przekazie
corrida de toros miata w istocie zaréwno pelni¢ role rozrywki dla réznych grup
spolecznych, jak i by¢ narzedziem identyfikacji spolecznej — polem publicz-
nej afirmacji przynaleznosci do danej spolecznosci, ktérej czlonkowie podzie-
lajg ten sam system wartosci. Nie jest to jednak kryterium wystarczajace, by
uznac ja za widowisko. Milton Singer cytowany przez MacAloona we wstepie
do ksiazki Rytual, dramat, swigto, spektakl zwraca uwage, ze dla widowiska czy
przedstawienia kulturowego charakterystyczna jest specyficzna ,,struktura kul-
turowa” — odbierana przez widzéw w okreslony sposoéb, a sktadajaca si¢ z trwa-
tych elementéw definiujacych. Sa to: czas trwania, ustalony poczatek i koniec,
uporzadkowany przebieg, zesp6t wykonawcéw, publiczno$¢, okreslone miejsce
i przyczyna przedstawienia (MacAloon 2009, s. 17). W znacznej mierze oddaje
to specyfike korridy, mozna bowiem wskaza¢ wszystkie odpowiedniki elemen-
téw definiujacych widowisko: wiasciwe miejsce (plaza de toros), ustalony czas
trwania widowiska (czas trwania kazdej tercji), poczatek i koniec (pojawie-
nie sie pierwszych aktoréw — $mier¢ byka), uporzadkowany przebieg dziatan
(rytualne odgrywanie poszczegdlnych cze$ci — w odpowiedniej kolejnosci),
zespol wykonawcow (cuadrilla® i byk) oraz publiczno$¢ (aficionados). W innym
miejscu MacAloon (2009, s. 365) zauwaza: ,,Spektakl jest forma dynamiczna,
w ktérej od aktoréw, znajdujacych sie w centrum uwagi, oczekuje sie ruchu,
akcji, zmiany i wymiany, od widzéw za§ — podekscytowania”. Szczegdlnie
istotne jest wskazanie na wlasciwy, uporzadkowany przebieg przedstawienia,

3 Corrida de toros (z hiszpanskiego correr — biegal, biec; toro — byk) oznaczala w wolnym
tlumaczeniu: bieganie bykdéw.

4 Z jezyka hiszpanskiego: aficién — pasja, zamilowanie. Aficionados to ogélne okreslenie zwo-
lennikéw corrida de toros.

5 Cafa druzyna bioraca udziatl w korridzie; sklada si¢ z toreadoréw (banderilleréw, pikadoréw
i matadora) oraz ich pomocnikéw.
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poniewaz czesto corrida de toros jest interpretowana jako rytual: jej przebieg
nie moze by¢ dowolny i przypadkowy — kazdy moment widowiska ma wy-
razne odniesienie do calosci i musi sie pojawi¢ we wlasciwym czasie. Rytual,
jak stwierdza Barbara Myerhoff (2009, s. 235), ,[...] jest w stanie da¢ nam
gwarancje przewidywalno$ci zdarzen [...]”. Mozna zatem doda¢, ze dla corrida
de toros charakterystyczny jest daleko posuniety schematyzm — przebiega ona
zawsze zgodnie z ustalonym ,,scenariuszem”. Aficionados doskonale wiedza, jaki
bedzie efekt koncowy i tego wiasnie oczekuja, przybywajac na plaza de toros.

PLAZAS DE TOROS

Plazas de toros to budowle skonstruowane wedlug $cisle okreslonych za-
sad, ktére w znacznym stopniu nawiazuja do rzymskich amfiteatrow®. Warto
zauwazy¢, ze rzymskie amfiteatry powstaly jako rozwiniecie koncepcji trady-
cyjnego teatru (z greckiego amphi — dwa, theatron — miejsce do kontemplacji).
Teatr skiada si¢ ze sceny i umieszczonej naprzeciwko niej widowni w ksztalcie
polkola. Jesli zestawimy ze soba dwie takie budowle, to mamy umieszczona
centralnie scene, ze wszystkich stron otoczong widownig. Plaza te toros takze
ma zazwyczaj ksztalt kola (ronda), co sprawia, ze walczacy byk kazdy frag-
ment widzi tak samo — zwierze nie ma mozliwoéci znalezienia schronienia
i w zasadzie nic, poza intencjonalnymi dzialaniami toreadora’, nie powinno
rozprasza¢ jego uwagi (Rodriguez, Kowalski 1992, s. 14). Okragle budowle
w miastach Hiszpanii w istocie wywieraja imponujace wrazenie. Z zewnatrz
ksztaltem i konstrukcja do ztudzenia przypominaja rzymskie Koloseum. Na
widownie prowadza schody, arena za$ jest otoczona korytarzem/uliczka, od-
grodzong zaréwno od sceny, jak i od widowni ponadmetrowg $ciankg. Gdzie-
niegdzie, w okreslonych miejscach, znajduja sie burladeros, czyli rodzaj parawa-
néw. Sa one jednak tak umieszczone, ze ze $rodka areny ich nie widaé. Stuzg
jako schronienie dla toreadoréw, jezeli byk zbyt szybko szarzuje w ich strong
i zmusza do niebezpiecznego zblizania sie do bandy.

Scena, na ktérej odbywa sie widowisko, jest wysypana piaskiem?®. Piasek
musi by¢ odpowiedni — powinien by¢ réwno roztozony, niezbyt suchy, ale
tez nie za bardzo wilgotny. Z uwagi na przewaznie suche, gorace powietrze

6 Rzymskie amfiteatry byly budowane w Hiszpanii gléwnie w celu zapewnienia rodzimej roz-
rywki stacjonujacym tu legionom. W okresie wplywéw rzymskich odbywaly si¢ w nich walki
gladiatoréw oraz walki z dzikimi zwierz¢tami; z czasem ten drugi rodzaj rzymskiej rozrywki prze-
ksztalcit si¢ w walki znane dzi$ jako corrida de toros. Do dzi$ zachowaly si¢ fragmenty rzymskich
amfiteatrow miedzy innymi: Anfiteatro de Santiponce w Andaluzji, czy Anfiteatro de Térraco
w Tarragonie.

7 Toreador jest tym, kto walczy na arenie z bykiem. Okreslenie to stosuje sie do wszystkich
bioracych udzial w korridzie uczestnikéw; matadorami sa zas$ ci toreadorzy, ktérzy zadaja bykowi
ostateczne, $miertelne pchnigcie szpada.

8 Arena w jezyku hiszpanskim oznacza wiasnie ,,piasek”.



www.czasopisma.pan.pl P@I J www.journals.pan.pl

154 MAGDALENA ZIOEKOWSKA-KUFLINSKA

w Hiszpanii, na plazas de toros sa zainstalowane specjalne zraszacze, ktére stuzg
do nawilzenia powierzchni areny przed walka. Jedli piasek bylby zbyt suchy,
w powietrze wznosilyby sie tumany kurzu, ktére utrudniatyby nie tylko walke,
ale takze jej obserwacje przez publiczno$¢. Z kolei zbyt mokre podioze mo-
globy by¢ za §liskie i przez to niebezpieczne. Piaskowe podloze ma jeszcze
jedno uzasadnienie — poza oczywistym nawiazaniem do tradycji rzymskich —
tatwo przysypa¢ plamy z krwi, tak by nie przyciggaly uwagi byka. Publicznosé
zajmuje miejsca koncentrycznie utozone wokdt areny; czes$¢ z nich znajduje
sie¢ w cieniu, czes$¢ nie jest zadaszona, sa to miejsca mniej komfortowe, a jed-
noczes$nie najtansze. Ceny biletéw zalezg tez od odleglosci od areny: im nizej
polozone, tym drozsze. Najbardziej prestizowymi miejscami sg loze, zwykle
znajdujace si¢ na wprost wrét, ktérymi wbiegaja na scene byki. Najczesciej
sa one rezerwowane dla lokalnych elit politycznych, waznych gosci oraz ,pre-
zydenta” korridy®. Od widowni arena zazwyczaj jest odgrodzona drewniang
$ciang, ktoéra niekiedy moze by¢ od wewngtrz wzmocniona trwalszym mate-
rialem (betonem), co nie zawsze jest wystarczajacym zabezpieczeniem przed
wyjatkowo rozdraznionym bykiem.

Plazas de toros reprezentuja bardzo zréznicowane style architektoniczne
w zaleznodci od okresu, w ktérym powstawaly. Na przyklad Plaza de Toros
de La Maestranza de Caballeria w Sewilli — najbardziej popularne miejsce
tego rodzaju — od 1730 roku sukcesywnie rozbudowywano i unowoczes$niano.
Sewilla juz w wieku XV byta znanym hiszpanskim portem przetadunkowym,
miedzy innymi spedzano tam byki na korridy organizowane takze w innych
miastach. Dla plazas de toros w sewilskim stylu charakterystyczne jest bogac-
two ozddb, ponadto z reguly maja dwa pietra arkad. Styl umiarkowany i bar-
dziej klasyczny nazywany jest rondefio — od miasta Ronda. Charakteryzuje go
oszczedna forma i niewielka liczba subtelnych zdobien. Do najbardziej po-
pularnych styléw architektonicznych stosowanych przy budowaniu plazas de
toros nalezy styl mudejar 1°. Rozwinat sie on w VIII wieku z potaczenia elemen-
téw arabskich i europejskich. Charakterystyczna dlan jest bogata ornamen-
tyka, nawiazujaca do skomplikowanych, misternie wykonanych zdobien bu-
dowli muzulmanskich, oraz stosowanie zdobionego stiukiem tuku. Widoczne
z zewnatrz galerie plazas de toros zwienczone takimi tukami — pozostawiajq
niezapomniane wrazenie. Podrézujacy w XIX wieku po Hiszpanii Teofil Gau-
tier (1979, s. 213) tak opisywal plaza de toros w Maladze: ,, Amfiteatr [...] ma
wymiary prawdziwie starozytne i moze pomiesci¢ dwanascie czy pigtnascie ty-
siecy 0sOb w swym ogromnym leju z arena na dnie, ktérego szczyt znajduje

9 Prezydent korridy, zwykle przedstawiciel wladz lokalnych regionu, w ktérym ona sie odbywa,
przewodniczy spektaklowi. Jego gléwnym zadaniem jest czuwanie nad wlasciwym przebiegiem
poszczegdlnych etapéw widowiska oraz podjecie decyzji w kwestii przyznania matadorowi nagrody
(uszu i ogona byka).

10 Obecnie neomudejar.
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sie na wysokosci pieciopietrowego domu [...]”. W polowie wieku XX, kiedy
corrida de toros przezywala swoisty nowoczesny zloty wiek, funkcjonowaly takze
przenos$ne plazas de toros, w ktoérych wystawiano ,,sztuki” tauromachiczne dla
mniejszych miejscowosci. Petniona przez nie funkcje mogliby$my poréwnac¢ do
funkcji cyrkéw. Przenosne plazas de toros stracily na znaczeniu na rzecz trans-
misji telewizyjnych, ktére przekazywaly ,na zywo” obrazy z korrid. Obecnie
hiszpanska telewizja publiczna wprowadzila w tym wzgledzie zakaz, ale tele-
wizje prywatne oraz portale internetowe po$wiecone tauromachii nadal z tej
formy przekazu korzystajg 1.

Kazda plaza de toros — w zalezno$ci od zwiazkéw z tradycja, wielkodci i liczby
przedstawien w ciggu roku — otrzymuje odpowiednig kategorie, przyznawana
przez Comisiéon Consultiva Nacional de Asuntos Taurinos wraz ze zgoda na
organizowanie widowisk tauromachicznych 2. Zgodnie z dekretem krélewskim
nr 145/1996 istnieja trzy takie kategorie 13. Klasyfikacja uwzglednia minimalng
liczbe bykéw biorgcych udzial w korridzie, wielko$¢ cuadrilli, ceny biletéw,
zaplecze sanitarne itp. Plaza de toros moze otrzymacé pierwsza kategorie, jesli
znajduje sie w stolicy prowingji lub miescie, w ktérym organizuje sie w ciggu
roku wiecej niz pietnascie imprez tauromachicznych, z czego przynajmniej
dziesiec to corrida de toros. Mniejsze areny w stolicach prowincji mogg uzyskac
kategorie druga, a reszta jest klasyfikowana do kategorii trzeciej. Przykiadami
plaza de toros pierwszej kategorii sa: Plaza de Toros de Albacete (XVIII w.),
Plaza de Toros de Vista Alegre (1882); drugiej kategorii: Plaza de Toros de La
Condominia (1887), Plaza de Toros de Las Palomas (1969); i trzeciej kategorii:
Plaza de Toros de Haro en la Rioja (1886), Plaza de Toros de Calatayud (1877) 14.

PRZEBIEG CORRIDA DE TOROS

Corrida de toros sktada sie z trzech czesci, zwanych tercjami (tercios), ktore
stanowia oddzielne, swoiste akty przedstawienia i ktére muszg si¢ odbywac
w odpowiedniej kolejnosci. Kazda tercja ma swoja nazwe i skiada sie z usta-
lonych gestow, krokéw i akeji, oczekiwanych przez aficionados. Na samym po-
czatku przy rytmach pasodoble !> ptynacych z glo$nikéw (kiedys$ w czasie kor-
ridy muzyka byla grana ,na zywo”; teraz jest tak wylacznie w czasie wyjat-
kowych i uroczystych widowisk) cala cuadrilla wychodzi na arene — toreado-
rzy przedstawiaja sie publiczno$ci w calej okazalo$ci, obchodza plaza de toros

11 http://peru2l.pe/noticia/695582/espana-no-mas-corridas-toros-tv [26.01.2011].

12 0d ubieglego roku przy Ministerstwie Kultury (wczeéniej przy Ministerstwie Spraw We-
wnetrznych).

13 http://www.portaltaurino.com/normativataurina/normas/rdecreto/rd145_96.htm [8.02.
2012].

14 W nawiasach podano rok inauguracji.

15 Podwojny krok — paso doble (hiszp.), muzyka marszowa; takze nazwa tanca, w ktérym gesty
i kroki tancerzy nawiazuja do przebiegu corrida de toros.
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dookota i klaniaja sie prezydentowi korridy. Ta wstepna parada uczestnikow
widowiska nosi miano paseillo (paseo) 6. Przejscie wokodt areny odbywa sie za-
wsze w $cidle okre$lonym porzadku: najpierw pojawiaja sie los alguaciles na
koniach, ich zadaniem jest przede wszystkim powitanie prezydenta. Los algu-
aciles sa odpowiedzialni miedzy innymi za przekazywanie w trakcie widowiska
jego polecen dotyczacych zamykania i rozpoczynania poszczegélnych czesci
korridy. Strdj!7 alguaciles oraz to, ze pojawiajg sie na arenie w parach, nawia-
zuje do czaséw krola Filipa II (XVI w.), kiedy to petnili role funkcjonariuszy
publicznych dbajacych o bezpieczenstwo ludzi uczestniczacych w przedstawie-
niach. W nastepnym rzedzie defilady pojawiajg sie matadorzy, ustawieni sg
w nastepujacym porzadku: po prawej stronie kroczy najbardziej doswiadczony
z nich, obok niego najmiodszy i wreszcie po lewej idzie matador o $rednim
doswiadczeniu 18. Kolejne trzy szeregi stanowia banderillerzy poszczegdlnych
matadoréw, nastepnie pojawiajg sie pikadorzy na koniach. Wszyscy oni mu-
szg paradowa¢ w tym samym porzadku co matadorzy — ustalonym wedlug
doswiadczenia i wieku. Defilade zamykaja piesi pomocnicy (monosabios) zaj-
mujacy sie konmi i przygotowaniem piasku oraz konie (lub muly) zabierajace
martwego byka z areny po zakonczeniu widowiska. Wszyscy uczestnicy korridy
udaja si¢ w kierunku lozy i po przywitaniu najwazniejszych gosci pozdrawiaja
widownie. Na znak prezydenta, ktory pokazuje bialg chustke, oczekiwany wy-
step moze sie¢ rozpoczad.

TERCIO DE VARAS

Pierwszym aktem corrida de toros jest tercio de varas. Kiedy na arenie po-
jawia sie byk wbiegajacy przez na chwile otwarte wrota, do akcji wkraczaja
pierwsi uczestnicy korridy. Tercio de varas polega przede wszystkim na wyko-
nywaniu przez matadora i jego pomocnikéw (peones) gestéw prowokujacych
byka. Ten fragment tercji nazywany jest suerte de capotes!®. Za pomocg z6tto-
-rézowych kap, ktérymi toreadorzy wymachuja w kierunku byka, zwraca sie
uwage zwierzecia20. Kapy majg ksztatt potkola; sa stosunkowo szerokie — mie-
rzg przynajmniej metr. Kolor kap z punktu widzenia byka nie ma znaczenia,

16 Przechadzka, spacer, defilada (hiszp.).

17 Na ramionach majg diugie, czarne peleryny ze $nieznobialymi kolnierzami, a na glowach
piekne kapelusze z piéropuszami [...]” (Kasza 2011, s. 115).

18 W praktyce, kiedy zdarza sie, ze do$wiadczenie matadordw jest poréwnywalne, porzadek 6w
okresla wiek.

19 W wolnym tlumaczeniu mozna by to okre$li¢ jako , przeznaczenie kap”.

20 W nomenklaturze tauromachicznej kapa lub muleta. Jest ona uszyta z czerwonego (muleta)
lub ciemnorézowego materiatu z jednej strony — tej widocznej dla byka — i zéltego od spodu.
Nawiazuje do dawnych biatych ptacht, uzywanych podczas walk z bykami. Kapa moze by¢ réznej
wielkosci, w duzej mierze zalezy to od gustu matadora. Wazne jest, by byla tak duza, aby podczas
korridy mozna ja bylo delikatnie przecigga¢ po piasku.
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poniewaz zwierzeta te, wbrew potocznemu przekonaniu, ze reagujg na czer-
wong plachte — nie widza koloréw, ich uwage przyciaga ruch. Kapy sa uszyte
w ten sposob, ze na gérze maja specjalne usztywnienie, ktére ulatwia trzyma-
nie tkaniny przez toreadora. Byk jest drazniony przez toreadoréw za pomoca
ruchow kapa oraz prowadzony w strone czekajacych pikadoréw?2!. Tercio de va-
ras stuzy sprawdzeniu waleczno$ci byka i jego nastawienia do nowej sytuacji
oraz zmeczeniu go i ostabieniu przez pikadoréw. Toreador na koniu wyrdznia
sie sposrod innych uczestnikéw corrida de toros takze strojem. Na glowie ma
castorefio — niewielki, okragly kapelusz jasnego koloru, tradycyjnie zdobiony
skora bobra (stad nazwa). Castorefio jest zapinany pod broda. Kurtka pikadora
jest krétka i wyszywana przewaznie zlota nicia. Spodnie sg skérzane, szerokie,
jasnego koloru. Stopy pikadora sa chronione w spos6b szczegélny, wszak ata-
kujacy byk prébuje wzigé konia na rogi i uderza tbem w jego podbrzusze, gdzie
znajdujg sie strzemiona jezdZca. Prawa stopa jest schowana w ogromne sta-
lowe strzemie, zastaniajace ja wraz z kostka, zwane mona?2. Z kolei lewa stopa
jest zabezpieczona mniejszym strzemieniem, nazywanym gregoriana. Pikador
zadaje bykowi ciosy dluga pika, co powinno zwierze zaréwno rozjuszy¢, jak
i zabole¢. Miejsce, w ktére musi wbi¢ sie pika, jest cile okreslone: wypukia
cze$¢ miedzy karkiem i grzbietem.

Nazwa ,,pikador” pochodzi od broni, jakiej ten toreador uzywa, by zmeczy¢
byka. Pika to bardzo dluga, mierzaca okoto trzech metréw bron drzewcowa,
najczesciej wykonywana z twardego drewna bukowego. To, ze wladnie w tej
fazie jest uzywana bron takich rozmiardéw, nie jest przypadkowe. Na poczatku
walki byk jest jeszcze bardzo silny — pika pozwala na zadanie mu ciosu i jed-
noczeénie zachowanie dystansu od rogéw zwierzecia. Na jej konicu znajduje si¢
metalowy, ostry grot, przymocowany do stalowego jelca, zapobiegajacego zbyt
gtebokiemu whbiciu piki w ciato byka?3. Podczas tercio de varas mozna odnies¢
wrazenie, ze szarza byka to specyficzny taniec. Zwierze z tbem opuszczonym
do ataku rzuca si¢ na toreadora machajacego kapa, ten wykonuje unik i byk
przebiega przez kape, ktéra przesuwa mu si¢ po karku. Uwage zdezorientowa-
nego byka przykuwa inny ruch — to kolejny toreador kusi go swoja kapa. Byk,
kierowany instynktem, podejmuje atak, a jego rezultat jest podobny, znowu
irytujaca kapa umyka ponad zwierzeciem. Taki styl nosi miano farol. Nasuwa

21 Pikador to toreador na koniu. Dawniej, do XVIII wieku, udzial pikadoréw w przedstawieniu
byt obowigzkowy. Z czasem wymaog ten zostal ztagodzony, gtéwnie ze wzgledu na ogromna liczbe
koni ginacych w czasie walki. Wprowadzono nakaz zakladania na grzbiet konia specjalnych fartu-
chéw ochronnych, tak by przykrywaly podbrzusze, szczegélnie narazone na rogi byka. W ostatnich
dziesiecioleciach pikadorzy na koniach biorg udziat wytacznie w korridach pieszych (a pie).

22 W trakcie tercio de varas byk jest przez toreadoréw kierowany tak, by ewentualne ataki trafialy
w prawag, dobrze chroniong, strone konia.

23 Powszechno$¢ stosowania jelca siega poczatkéw drugiej polowy ubieglego wieku i wynika
z zamiaru wyeliminowania przypadkéw $mierci byka juz na poczatku korridy, od zbyt gteboko
zadanej rany pika.
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sie skojarzenie z koncepcja , teatru ubogiego”?* Jerzego Grotowskiego (1988,
s. 7-21), polegajaca na odrzuceniu wszystkiego, co zbedne. Jedynym koniecz-
nym w tej tercji rekwizytem jest kapa, a jedyng istotng przestrzenia — arena.
Widz uczestniczy w spektaklu w sposéb aktywny, przez ekspresje werbalna
i uzewnetrznianie emocji, chociaz z oczywistych wzgledéw nie wkracza bezpo-
$rednio na arene2%. Pozostajac w kregu poréwnan scenicznych warto przytoczy¢
spostrzezenia Serge’a Ouaknine dotyczace spektaklu Ksigzg Niezlomny — gesty
bohateréw, petine symbolizmu (walka z wrogami) poréwnane sa przezen do
zmagan czlowieka z bykiem na arenie. Czerwony plaszcz symbolizujacy ma-
jestat, ale i meczenstwo przywodzi na mysl kape toreadora, ktéra przyciaga
wzrok zaréwno widza, jak i zwierzecia i stanowi zapowiedzZ ofiary tego ostat-
niego (Ouaknine 2011, s. 104).

Ataki byka na toreadoréw sa niezbyt skuteczne. Ku radosci aficionados przy-
bieraja oni prowokujace pozy: kuszac byka kapa ustawiajg sie tak, ze zwierze
przebiegajace obok niemal dotyka ich wyprostowanego ciata. Aficionados w ta-
kich momentach klaszczg i pokrzykujg z zadowolenia. Im wiecej ryzyka, tym
wieksza satysfakcja. Ryzyko podejmujq uczestnicy corrida de toros bedacy na
scenie, podczas gdy aficionados sa jak: ,[...] wieksza cze$¢ przedstawicieli ro-
dzaju ludzkiego [...] zadowolona, kiedy doswiadcza dreszczu emocji czy nawet
strachu i jest jednoczeénie pewna bezpiecznego powrotu z tych dos§wiadczen”
(Schechner 2011, s. 386). Jednak toreador-aktor musi sobie zdawaé sprawe
z tego, ze jego obecnos¢ na scenie to udawana walka z bykiem: zachowania
czlowieka sa wyuczone i powtarzane wielokrotnie. Zatracenie si¢ w roli ozna-
czaloby niemozno$¢ przeprowadzenia wiasciwych akcji (Bruner 2011, s. 38).
Najbardziej widowiskowym stylem prowadzenia kapy w tej tercji, stylem abso-
lutnie obowiazkowym, jest suerte de verdnica. Nazwa pochodzi od sposobu trzy-
mania kapy: oburacz na podobienstwo chusty, ktéra §w. Weronika obcierata
twarz Chrystusowi. Najbardziej znane wyobrazenie tego zdarzenia przedsta-
wia obraz Hansa Memlinga Sw. Weronika, na ktérym kleczaca kobieta oburacz
trzyma przed soba chuste. Podobnie toreador staje naprzeciwko byka i trzyma
przed sobg kape. Kiedy byk naciera: ,,Toreador prowadzi kape nisko nad po-
chylonym ibem byka dlugim, prostym ruchem, w czym pomaga mu wychy-
lona mocno do przodu sylwetka i daleko wysuniete ramiona trzymajace kape
[...] Pieknym wariantem tego suerte jest media verdnica. W jego koncowej fazie,
w chwili gdy byk pochyla teb w kierunku kapy, toreador wypuszcza jg nagle
z jednej reki. Kapa catkowicie si¢ rozwija [...], a byk, ktéremu znikneta na-

24 Koncepcja teatru, w ktérym odrzucone zostaje wszystko, co zbedne. Istota tego teatru jest
aktor oraz widz i ich interakcja. Rekwizyty zostaja ograniczone do minimum.

25 Relacja miedzy widzami a bioracymi aktywny udzial w wystepie powinna wyraza¢ w symbo-
liczny sposéb rzeczywisto$¢ spoteczng. Jak to ujat Erving Goffman (1981, s. 116): ,,[...] naturalne
stosunki spoteczne powstaja w taki sam sposob, w jaki powstaje sytuacja na scenie: przez wy-
miang dramaturgicznie uwznioslonych dziatan, reakcji na dzialania i zamykajacych kolejne sceny
odpowiedzi”.
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gle sprzed tba, prawie zatrzymuje sie¢ w miejscu” (Kasza 2011, s. 125-126).
Innym bardzo czesto stosowanym stylem jest chicuelina, polegajaca na tym, ze
toreador przepusciwszy byka pod kapa, natychmiast obraca si¢ woko6t wlasnej
osi i tym samym gotéw jest od razu do powtdrzenia poprzedniej akeji. Jednym
z najbardziej widowiskowych stylow jest revolera (rebolera). Polega na tym, ze
toreador przeklada kape z jednej reki do drugiej w czasie szarzy byka i przesuwa
ja wokot wiasnej osi, a byk podaza za nig dookota matadora — zwierze wyko-
nuje pelny okrag za rozlozong kapg. W tej tercji mozna doskonale przesledzi¢
kunszt poszczegélnych toreadoréw. Ich prace mozna poréwnywaé do pracy
wykwalifikowanego rzemieslnika, Iaczy bowiem — jak twierdzil Meyerhold
— wiele elementéw zwiazanych z ruchem: brak zbednych gestow, wiasciwa
pozycja, poczucie rownowagi, rytm i stabilno$¢ (zob. Barba, Savarese 2005,
s. 105).

Po wlasciwym wykonaniu wszystkich elementéw przewidzianych dla tercio
de varas (taniec z kapg i wbijanie pik przez pikadoréw) na znak ,prezydenta”
korridy zaczyna sie drugi akt, zwany tercio de banderillas.

TERCIO DE BANDERILLAS

Banderillerzy sg toreadorami pieszymi, czyli — podobnie jak matadorzy —
by zada¢ cios, musza sie do byka zdecydowanie zblizy¢. Kazdy z nich ma po dwie
banderille, czyli wi6cznie niewielkich rozmiaréw, zakonczone matymi metalo-
wymi haczykami, ktére wbija sie w kark byka. Haczyki sprawiaja, ze wiécznia
pozostaje w ciele zwierzecia nawet podczas jego gwaltownych ruchéw. Bande-
rillerzy, podobnie jak pikadorzy, nie zabijaja byka, ale maja go jeszcze bardziej
zmeczy¢ przed ostatnig faza. Banderille nie zawsze tkwia w karku byka sztywno,
wrecz przeciwnie — czesto zwisaja i jeszcze bardziej draznig i zadajg zwierzeciu
bdl przy kazdym jego ruchu. Do banderilli s przymocowane kolorowe wstazki
— najczedciej w takich barwach, jak kolorystyka catej cuadrilli. Poza funkcja
zdobnicza maja one przede wszystkim zapewni¢ widoczno$é: wyrazne kolory
sa dobrze widziane nawet z dalekich miejsc na plaza de toros. Najczesciej tercje
z banderillami rozpoczyna ten banderillero, ktéry jest najstarszy w cuadrilli.
W zasadach regulujacym organizowanie widowisk z udzialem bykéw istnieje
zapis, ze jesli toreador trzy razy z rzedu nie zdota wbié¢ wtdéczni w kark byka,
traci swoja kolejke (Rodriguez, Kowalski 1992, s. 164). Paradoksalnie wynika to
z faktu, ze niewskazane jest nadmierne zmeczenie zwierzecia, ktére mogloby
odmowié ,wspolpracy” w dalszej fazie przedstawienia i nie podejmowaloby
walki. Zdarza si¢ takze, ze byk jest wyjatkowo spokojny i zadne zabiegi ze
strony banderilleros nie przynosza oczekiwanego skutku, jakim jest ,rozru-
szanie” go, wowczas na znak prezydenta — machanie zielong chustka — byk
moze zosta¢ wyprowadzony z areny do rzezni, gdzie konczy swojg przygode
z korridg. Zdarza sie to jednak raczej rzadko, hodowcy bykéw — ganaderos —
tak dobieraja byki do spektakli, by uniknaé tego typu niespodzianek.
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Zadanie, jakie wykonuje banderillero, jest bardzo niebezpieczne — musi
on na krétka chwile przed wbiciem wloczni zwrédci¢ na siebie uwage byka
— przyciagnaé jego wzrok, sprowokowac¢ do ataku. Kiedy byk zaczyna szarze
w strone toreadora, musi on niemal w utamku sekundy zdecydowac o sposobie
wbicia wtdczni, ktére trzyma w obu dioniach. Przy tej decyzji musi wzigé pod
uwage kondycje byka, oceni¢ jego site i zamiary oraz zwazy¢ wiasne mozliwo-
$ci i doswiadczenie. Do wyboru jest kilka stylow zwanych suertes, ktére dzieli
sie na naturalne i modyfikowane (kombinowane). Do naturalnych zalicza sie
miedzy innymi: a la topa carnero (,uderzenie barana”) — jest to styl bardzo
niebezpieczny dla toreadora, ktéry podczas szarzy byka stoi do niego zwrécony
twarza, a unik moze wykonaé w ostatniej chwili poprzez wygiecie ciata i jedno-
czesne wykonanie pét kroku w tyt jedna stopa; de frente (od frontu) — polega
na ustawieniu sie przodem do byka w linii prostej; a la media vuelta (z pétobrotu
— stosunkowo tatwe do wykonania); de poder a poder (jak rowny z réwnym: byk
i toreador réwnocze$nie zaczynaja biec ku sobie); al cuarteo (najbardziej po-
wszechne: toreador i byk znajdujg sie¢ w znacznej od siebie odlegtosci, cztowiek
na $rodku areny, a zwierze przy bandzie, sprowokowany ruchem toreadora byk
zaczyna podazac¢ ku niemu zataczajac szeroki tuk, poniewaz czlowiek idac, caty
czas zmienia swoje polozenie, w konsekwencji byk biegnac nie moze maksy-
malnie si¢ rozpedzi¢, a banderillero wykorzystuje to i wbija widcznie trzymane
w wysoko uniesionych dloniach, jednocze$nie odbijajac sie stopami od ziemi).
Do grupy modyfikowanych suertes zalicza si¢ miedzy innymi: al sesgo (na ukos);
al quiebro?® (unik przez wygiecie ciala — toreador wabi byka ku bandzie stojac
nieruchomo, kiedy byk jest juz bardzo blisko, robi unik cialem w jedng strone
— w kierunku $rodka areny, przepuszczajac byka, ktéry natychmiast si¢ od-
wraca i ponawia atak, wowczas banderillero wbija wtdcznie); galleando (z kapa
na ramionach).

To, jak banderillero porusza si¢ na scenie, niejednokrotnie przywodzi na
mys$l balet. W tancu na arenie partnerem toreadora jest byk. W porow-
naniu z ogromnym, czarnym zwierzeciem czlowiek wyglada jak delikatna
kukietka. W odniesieniu do tanca Barba uzywa okreélenia ,zasada przeci-
wienstw”, ktérg z powodzeniem mozna zastosowaé w opisie peinych gracji
ruchéw toreadora. Praca czlowieka podczas corrida de toros polega na ,ukry-
ciu” sily cztowieka i uwypukleniu jego lekkosci i artyzmu. ,Ten cielesny «por-
tret pracy» to jedna z zasad kierujacych zyciem tych, ktérzy sam ten stan
ukrywaja nastepnie przed oczyma innych — jak cho¢by tancerze baletu kla-
sycznego, ktorzy skrywaja swdj ciezar i wysitek pod pozorem lekkosci i swo-
body” (Barba, Savarese 2005, s. 12). Kazda zmiana napigcia mig¢éni nég wy-
musza zmiane ulozenia innych czeéci ciala i odwrotnie: decyzja o wyborze

26 Prawdopodobnie po raz pierwszy wykonany w 1858 roku przez El Gordito (Kasza 2011,
s. 139).
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okreslonego ruchu ramion wplywa na przyjecie kompatybilnej pozycji catego
ciata.

Dawniej podczas corrida de toros praktykowano wbijanie po jednej bande-
rilli przez kazdego toreadora. W drugiej rece trzymal on w tym czasie kape,
ktoéra ostaniat sie przed potencjalnym atakiem byka. Obecnie wbijanie dwéch
banderilli przez aficionados jest odbierane jako bardziej widowiskowe, mimo ze
toreador wystepuje bez kapy. Nie wiadomo do konca, kto jest prekursorem tego
zwyczaju. Niektoére zrédla wskazujg na Licenciado de Falces z XVIII wieku,
inne na Jeronimo Jose Candido z wieku XIX (Zaldivar Ortega 2009). Kiedy
banderille sg juz wbite, toreador musi wykona¢ natychmiastowy unik, by nie
zostaé ugodzonym. Zaleca sie w tym celu odwréci¢ uwage zwierzecia za po-
moca kapy, ktéra intensywnie w tym momencie wymachuja pozostali toreado-
rzy z cuadrilli?’. Tercio de banderillas jest jedng z najbardziej ulubionych przez
widzéw czeéci korridy. Kiedy dojdzie do udanego whbicia kolejnych wtéczni, pu-
blicznoé¢ za kazdym razem nagradza toreadora gromkim okrzykiem Ole! oraz
brawami. Jesli banderilleros jest w druzynie trzech, to ostatecznie ,,przygoto-
wywany” na spotkanie z matadorem byk otrzymuje w sumie sze$¢ banderill.
Zdarza si¢ jednak, ze nie wszystkie banderille uda si¢ umiesci¢ w karku byka.
Jesli z jakich$ powodéw toreador nie moze w swojej kolejce tego dokona¢, to
przechodzi si¢ wowczas do kolejnych etapéw korridy. Byk nie moze by¢ w tej
fazie zameczony na $mieré — ta ma przyj$¢ z reki matadora. Regulamin prze-
widuje, ze nie wolno wbié wiecej niz trzy pary banderill, ale jednoczednie nie
powinno ich by¢ mniej niz dwie?8. Zdarza sie, ze wbite zbyt stabo widécznie wy-
padaja podczas biegu byka. Aficionados reaguja wowczas bardzo gwaltownie, nie
szczedzac wyzwisk i okrzykéw krytyki pod adresem konkretnego banderillero.
Czasami wyrazy dezaprobaty sprowadzaja si¢ do kwestionowania meskosci
i doswiadczenia toreadora.

TERCIO DE MUERTE

Po zakonczeniu akcji z udzialem banderilleréw zaczyna sie akt trzeci,
ostatni, zwany tercio de muerte?®. Ta cze$¢ to bezposrednia konfrontacja ma-
tadora i byka. Matador to gléwny toreador korridy, ktéry zadaje $miertelny
cios zwierzeciu i ktéry gra najwazniejsza role w walce z bykiem. Sylwetka
matadora w sposéb jednoznaczny musi przyciaga¢ uwage widzéw. Jego ubidr
— wyjatkowy, oryginalny, stanowiacy swoisty symbol 0séb zajmujacych sie ta
profesja — okredla sie terminem traje de luces — czyli ,$wietlistego stroju”,
poniewaz jest obficie ozdobiony blyszczacymi elementami — gtéwnie ceki-

27 Tu pomocnicy: peoni.

28 Real Decreto 154/1996, de 2 de febrero, por el que se modifica y da nueva redaccién al
Reglamento de Espectdculos Taurinos, art. 88, pkt. 5.

29 Muerte (hiszp.) — $mier¢.
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nami, przewaznie zlotego lub srebrnego koloru, czesto tez jest bogato hafto-
wany30.

Stréj jest uszyty z jedwabiu i nawigzuje do ubran noszonych przez szlachte
w XVIII wieku. Sktada sie ze spodni, krétkiej kurtki — siegajacej pasa, z na-
ramiennikami, koszuli, podkolanéwek, pantofli, peleryny oraz czapki zwanej
monterg3!. Krotka kurtka — chaquetilla — jest najwazniejszym elementem traje
de luces, najbardziej ozdobionym i przez to rzucajacym sie w oczy. W trakcie
walki kurtka nie jest zapieta, co umozliwia matadorowi swobodne przektada-
nie pod nig broni. Pod kurtka matador nosi bialg, bawetniang koszule, z reguly
zapinana na guziki. Pod koinierzykiem koszuli wiaze si¢ krawat — przewaznie
jest on uszyty z waskiego paska materialu w kolorze czarnym lub czerwonym.
Niektoérzy przyczepiaja do niego medalik z wizerunkiem Matki Boskiej. Spodnie
sa krotkie — siegajg nieco ponizej kolan — i mocno przylegaja do ciata. Zaktada
sie pod nie dwie pary podkolanéwek (kiedy$ ponczoch): pod spdd bawelniane
w biatym kolorze, na wierzch jedwabne w kolorze rézowym bardzo opinajace
tydke. Szczegélnie te wiasnie czesci stroju powinny Scisle przylega¢ do ciata,
poniewaz dzieki temu unika sie zahaczenia o rég byka, co mogloby skonczy¢
sie tragicznie. W pierwszej czesci korridy — zanim byk wyjdzie na areng —
matador ma na sobie takze bogato zdobiona jedwabng peleryne, ktéra pelni
role ozdobng, symboliczna; po prezentacji jest zdejmowana i oddawana na czas
korridy pod opieke jednemu z cztonkéw cuadrilli. Peleryna, kurtka i spodnie
musza by¢ tego samego koloru32. Buty zawsze sg czarne, blyszczace, na pla-
skim obcasie i zdobione czarnymi wstazkami. Jedna z charakterystycznych cech
wygladu matadora byly warkoczyki plecione z tytu glowy33. Byta to pozosta-
toé¢ po noszonych dawnej przez arystokracje europejska perukach. Matador,
ktory przechodzil na emeryture, obcinal warkoczyk — co symbolizowalo ko-
niec pracy, dobrze wykonane zadanie34.

Traje de luces pelni funkcje nie tyle uniformu charakterystycznego dla profesji
tauromachicznej — ale przede wszystkim jest kostiumem, ktéry definiuje i le-

30 Swietlisty strj” jest tym elementem, ktory daje matadorowi prawo do zabicia byka. Kostium
jest $ci$le przypisany do spektaklu — poza areng matador nadal jest matadorem, o ile ma na sobie
stréj. Gdy zamieni go na codzienne ubranie, traci prawo do tego, co konstytuuje jego dzialania na
plaza de toros — rytualnego zabijania byka; reaktywacja prawa nastepuje natychmiast po wlozeniu
kostiumu. , Kostium i aktor stale «spiskujg» przeciwko monotonii i nudzie” (Barba, Savarese 2005,
5. 215).

31 Montera ma ksztalt podtuznego kapelusza, skladajacego sie z trzech polaczonych ze soba
czesci: okraglej czapki oraz dwoch owalnych elementéw mocowanych na state na bokach czapki.
Montera jest zazwyczaj dziergana na szydetku. Zakladaja ja w trakcie walki takze pozostali czlon-
kowie cuadrilli (oprocz pikadoréw, ktérzy nosza, jak wspominatam wcze$niej, okragte kapelusze
jasnego koloru i zdobione futrem bobra). Matador zdejmuje montere po zabiciu byka.

32 Ostatnio najbardziej popularne sa kolory: czerwony, jasnoniebieski i biaty.

33 Obecnie jest to najczesciej sztuczny warkoczyk doczepiany do montery.

34 Tak jak po zabiciu byka, gdy matador ma prawo obcigé zwierzeciu uszy i ogon — symboliczna
nagroda za dobrze przeprowadzona walke.
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gitymizuje dzialania matadora na arenie. Strdj jest obowigzkowym elementem
przedstawienia — bez niego toreador nie moze wypelnié czekajacego go zada-
nia. Traje de luces przyciaga wzrok, wymusza koncentracje na osobie matadora —
blyszczy w stoncu, przez co jeszcze bardziej kontrastuje z czarnym ciatem byka.

Korrida przesycona jest erotyzmem — taniec z bykiem w wykonaniu ma-
tadora pelen jest seksualnie prowokujacych gestow i péz. Charakterystycznie
wypchniete do przodu biodra toreadora przywodza na mysl taniec godowy.
Skojarzenie to jest tym bardziej trafne, ze pelne przesady pozy przypominajg
postawy imponujace samcéw wielu gatunkéw zwierzat, a kolorowy stréj budzi
skojarzenia z pawiem. Nie sposéb przeoczy¢ takze pod tym wzgledem szczegdl-
nie dobranego stroju matadora: ,,Rzucajaca sie w oczy bezwstydno$¢ galowego
stroju, opigte spodnie — pokaz atrybutéw plci: zwarte posladki, jadra opiete
tkaning [...]” (Fuentes 1994, s. 19). Wszystko to mimowolnie przyciaga wzrok
i pobudza wyobraznie, zwlaszcza zenskiej czesci widowni.

Jednym z podstawowych zadan matadora na arenie, tym czego przede
wszystkim oczekuja widzowie, jest uczynienie ze spotkania oko w oko z by-
kiem rytuatu, ktérego poszczegdlne etapy sa przewidywalne, ale jednocze$nie
nie pozbawione dozy tajemniczosci i niepewnosci — grozy i podniecenia. Rytuat
odgrywa w réznych kulturach ogromna role — uprawomocnia okreslone dzia-
tania, legitymizuje instytucje spoleczne, a przede wszystkim integruje grupe.
W przypadku zwolennikéw korridy ta grupowa integracja najprawdopodobniej
najlepsze swoje czasy ma juz za soba, przeciwnicy tej tradycji coraz bardziej
daja o sobie znac.

Rytual wymaga, by aktorzy: ludzie i byk, zagrali wiasciwe sobie role. Nie
ma tu mowy o dowolnoéci i swobodzie — nawet od byka, ktéry odgrywa swojq
role w ,,naturalny” sposéb, oczekuje si¢ wlasciwej mu odwagi i dzikos$ci. Mozna
by to poréwna¢ do specjalizacji aktorskiej, ktéra Barba dostrzega w teatralnej
tradycji Zachodu (Barba, Savarese 2005, s. 84). Kontekst rytualu jest budowany
zaréwno przez kierunkowo$¢ widowiska, jak i $rodki przekazu, a te z kolei
niezaleznie od tego, w czym beda sie przejawia¢é — w muzyce czy dramacie —
»[...] majg pewne strukturalne wtasciwosci, ktére wprowadzaja specyficzny tad
wiérdd jego uczestnikow” (Kapferer 2011, s. 204-205). Niezgodne z przyjetymi
normami tauromachicznymi zachowanie toreadora mogtoby zburzy¢ porzadek
rytualu. Rytual ma mie¢ przede wszystkim moc sprawczg: zamierzony cel —
w przypadku corrida de toros jest nim $mieré¢ byka — musi si¢ dokona¢ we
wlasciwym momencie i w ustalony sposéb. Rytual nie polega wiec wyltacznie na
podjeciu komunikacji miedzy aktorami a publicznoscia (Kapferer 2011, s. 214).

Matador bioracy udzial w korridzie za kazdym razem dokonuje swoistej
ceremonii, w ktérej byk jest niejako skiadany w ofierze. Ofiar¢ t¢ w sposéb
symboliczny przyjmuje publicznoé¢ — to wtadnie dla niej matador podejmuje
ryzyko. Bledem byloby sadzi¢, ze korrida jest dla kazdego matadora zajeciem
powszednim, ze nie targaja nim zadne emocje przed walka, ze podchodzi do
walki rutynowo. Oczywiscie, duzo w tym wzgledzie zalezy od do$wiadczenia
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matadora, ale kazdy z nich przed walka zwykle odczuwa niepokoj i charakte-
rystyczng dla aktoréw treme. W koncu przeciez matador wychodzi na scene,
przed widownie — z reguly stawiajacq wysokie wymagania. Towarzyszaca wy-
stepowi trema wyzwala najwyzszy poziom mobilizacji i pozwala na przezwy-
ciezenie leku (Kaplan 1969, s. 61-62).

Matador wyposazony jest w szpade, ktoéra w pierwszej fazie walki, trzyma
ukryta w goérnej faldzie mulety — tuz przy drewnianym kiju, do ktérego jest
przymocowana tkanina3°. Szpada z reguly mierzy 90 centymetréw i przypo-
mina rapier, ukryta pod tkaning w okreslonych sytuacjach moze zwigkszy¢ po-
wierzchnie mulety. Ten fragment tercji nazywany jest suerte de muleta i polega na
wykonaniu przez matadora kilku obowiazkowych krokéw i gestéw (pases), na
ktére zywiolowo reaguja aficionados. Wyrdznia sie cztery gléwne rodzaje pases:
naturalne, ozdobne, zmienne i wspomagajace (Kasza 2011, s.146-150). Pases
naturalne polegajg na tym, ze matador trzyma mulete za drewniany uchwyt
w jej gornej czesci, stojac bokiem lub frontem do byka. Nogi powinien mie¢
zlaczone, cho¢ dopuszcza sie takze wysuniecie jednej stopy do przodu36. Na-
stepnie nalezy sprowokowa¢ byka do ataku przez ruchy muleta lub pokrzyki-
wanie (ten sposéb ma raczej znaczenie dla widowni — sugeruje si¢ wowczas
panowanie nad bykiem, dowodzi sie, tego, ze zwierze jest postuszne, a gére
w przesadzonej wlasciwie walce zaczyna bra¢ cztowiek). Kiedy byk naciera na
matadora, ten nie ma prawa oderwac stép od piasku, nie powinien tez robié¢
unikéw cialem. Idealnie wykonane pase pozwala tylko na ruch ramieniem, tak
by muleta wraz z podazajacym za nig bykiem zostala przesunigta do tytu. Mata-
dor musi uwazaé, by mulete trzymac nisko — tak jak byk schyla gtowe do ataku.
Innym rodzajem obowigzkowego pase jest miedzy innymi pase del pecho, nale-
zace do stylu zmiennego. Polega na poprowadzeniu mulety tak, aby rogi byka
przeciely powietrze na wysokosci klatki piersiowej matadora. I w tym przy-
padku matador nie powinien porusza¢ stopami, a jego cialo nie moze drgna¢
przy bliskim kontakcie z bykiem. Muleta powinna przesuna¢ si¢ wzdiuz ca-
tego ciata byka po jego grzbiecie. Wariantem tego pase jest trincherilla, podczas
ktorej matador lewg reka prowadzi nisko mulete i kieruje byka na zewnatrz,
trzymajac jednoczeénie obie stopy zlaczone. Matador moze takze zastosowac
pases ozdobne. Nie naleza one do kanonu, nie s3 obowiazkowe, jednak sa ocze-

35 Muleta (czerwona kapa) jest znacznie lzejsza od kap zo6tto-czerwonych. Pozwala to na trzyma-
nie jej przez matadora jedng reka. Czasami, by muleta byta bardziej ,zwrotna” i nie powiewala za
bardzo na wietrze, polewa sie jej dét woda. Czerwony kolor, ktéry symbolizuje zaréwno krew, jak
i namigtno$¢, w potocznym rozumieniu ma pobudzaé byka do ataku (,,dziata¢ jak czerwona ptachta
na byka”). Jednak byki — jak powiedziano — reagujg wylacznie na ruch mulety, ale czerwony kolor
jest doskonale widoczny dla publicznoéci. Kapa weszta do kanonu sztuki tauromachicznej wraz
z przypisana jej symbolika koloru czerwonego: krwi, zycia, cierpienia, sublimacji i mitosci (Cirlot
2000, s. 182-184).

36 Kasza (2011, s. 146) zwraca uwage na to, ze istnieje takze mozliwo$¢ przyklekniecia na jedno
kolano.
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kiwane przez aficionados. Dlatego tez wiekszo$¢ matadoréw po wykonaniu akgji
obligatoryjnych przechodzi do dodatkowych. Najbardziej widowiskowa, moim
zdaniem, jest afarolada — polega na poprowadzeniu mulety dookola wlasnej osi
jedna reka. Byk podazajacy za kapg zatacza koto wokot toreadora, a nastepnie
muleta jest przesuwana po calym jego grzbiecie. Matador moze takze wyko-
na¢ pase zwane kikiriki; trzyma wowczas mulete w lewej rece, w prawej za$
szpade na wysokos$ci uniesionych ramion (Kasza 2011, s. 149). Konfrontacja
byka z czlowiekiem jest w tej tercji czyms$ na ksztalt konfrontacji energii dwéch
aktoréw. Na oczach aficionados dochodzi do emanacji ich energii: zamierzonej
toreadora i ,naturalnej” byka. , Energia aktora to co$ precyzyjnego, co kazdy
moze rozpoznaé: sita jego miesni i nerwéw. [...] interesujacy jest [...] sposéb,
w jaki sita ta jest ksztaltowana, i cel, w jakim sie to robi”37. Toreador nie moze
swojej sily i zasobdéw energii wykorzysta¢ w inny sposéb, niz przewiduje to
tauromachiczna tradycja.

Wszystkie opisane wyzej pases sluza zmeczeniu, oslabieniu byka. Kiedy
ataki zwierzecia staja si¢ slabsze, rzadsze i z coraz mniejszym impetem na-
ciera ono na mulete i czlowieka, ktéry ja trzyma, nalezy przej$¢ do ostatniego
fragmentu corrida de toros — zadania bykowi $§miertelnego ciosu szpadg. Zanim
matador tego dokona, pokazuje jeszcze widowni swoja odwage przez osten-
tacyjne odwracanie sie plecami do stojacego za nim byka, uderza go reka po
Ibie, pokrzykuje na niego lub opiera tokie¢ na ciele byka. Gesty i prowokujace
pozy przywodza na mys$l cyrkowych klownéw lub miméw. Toreador za pomoca
gestow udowadnia swoja odwage i okazuje pogarde, ale nie bykowi, lecz nie-
bezpieczenstwu. Szpada przed wbiciem w kark byka jest trzymana poziomo
w wyciagnietej rece matadora na wysokosci oczu zwierzecia. Toreador musi
wbi¢ szpade tak, by trafi¢ w niewielki fragment ciala byka znajdujacy si¢ na
linii skrzyzowania topatek i kregostupa. Nie zawsze byk ginie od pierwszego
ciosu, nie udalo mi si¢ widzie¢ korridy, w ktérej tak by sie stalo. Zwykle tych
pchnied jest wiecej, czasami szpada wypada z karku i byk naciera na matadora,
»uzbrojonego” wowczas jedynie w mulete. Wtedy do akcji wkraczaja przygoto-
wani pomocnicy, ktérzy za pomocg kap odwracajg uwage byka. Matador moze
siegna¢ po szpade i ponowié prébe. Kiedy byk osaczony przez toreadoréw nie
reaguje juz na kapy, matador powinien dokona¢ dzieta i pchna¢ szpade tak, by
powali¢ byka na ziemie. Kiedy to sie stanie, moze on zwierzeciu obcigé¢ uszy lub
ogon. O tym, czy matadorowi nalezy si¢ ta nagroda, decyduje prezydent kor-
ridy, ktéry daje odpowiedni znak38. To swoiste trofeum moze by¢ przekazane

37 Ferdinando Taviani, Lenergia dell’attore come premessa (zob. Barba, Savarese 2005, s. 63).

38 W przypadku wyjatkowo udanego przedstawienia matador ma prawo obciaé zaréwno ogon,
jak i uszy. Czasami jednak, moze to by¢ tylko jedna z tych czesci ciata. Decyzje w tej sprawie
kazdorazowo podejmuje prezydent corrida de toros. Obcigte trofea s przez matadora unoszone
wysoko w gescie triumfu, podobnie jak kaci w czasach publicznych egzekucji pokazywali ,,widzom”
obcigte glowy.
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bliskiej osobie znajdujacej sie na widowni. Cialo byka za$ jest mocowane do
zaprzegu z konmi lub mutami i przez peonéw w biatych koszulach wywozone
na zaplecze. Tam byk jest ¢wiartowany, a migso przeznacza si¢ na sprzedaz.

Moze sie zdarzy¢, ze zabijanie byka trwa zbyt diugo. Pierwsze ostrzezenie
matador otrzymuje od prezydenta corride de toros, gdy po dwunastu minutach
od rozpoczecia uzywania mulety byk wciaz zyje. Nastepne ostrzezenie pojawia
sie po trzech minutach i kolejne po dwdch. Jesli w tym czasie, byk nadal nie
zostal zabity, to wyprowadza si¢ go na zaplecze, gdzie zostaje dobity. W takich
okolicznos$ciach nagroda matadorowi si¢ nie nalezy.

FENOMEN CORRIDA DE TOROS

W opisach corrida de toros malowniczo kreslonych stowami Michela Leirisa
czy Michela del Castillo widzimy byka, ktérego $mier¢ interpretowana jest jako
ofiara, a sama korrida jako wazna instytucja spoleczna. ,W obecnym stanie
rzeczy (odznaczajacym si¢ wyjatkowym wprost niedostatkiem wszystkiego, co
ma zwiazek ze $wietem) instytucja taka jak korrida — ktéra pod wieloma
wzgledami rozwija sie analogicznie do schematu tragedii antycznej — nabiera
szczegblnej wartodci, wydaje si¢ bowiem, ze ona jedyna we wspdlczesnym
$wiecie zachodnim potrafi odpowiedzie¢ na potrzeby, jakie, spodziewac by sie
mozna, powinien zaspokaja¢ kazdy spektakl [...]” — pisze Leiris (1999, s. 23).

W historii ludzkosci skiadanie ofiary béstwu czy silom nadprzyrodzonym
zawsze wigzalo sie ze $miercig. Ofiara byla pozbawiana zycia po to, by inni
mogli zy¢; by swiat mégt dalej trwac. Tak byto w dawnym Meksyku, Afryce
Zachodniej czy Nowej Gwinei. Jak jednak rozumie¢ $mier¢ byka na dzisiejszej
korridzie w kategoriach ofiary? Dla przeciwnikéw korridy byk jest — uzywajac
eufemizmu — ofiarg przemocy, a dla aficionados taka interpretacja jest nie do
przyjecia: byk w istocie nie jest bowiem ofiarowywany zadnemu béstwu. Sadze,
ze fakt, iz byk umiera w taki a nie inny sposob jest odzwierciedleniem trady-
¢ji podtrzymujacej pewien porzadek spoleczny: tak byto zawsze. Jakakolwiek
modyfikacja tego porzadku moze budzi¢ obawy o sp6jnos¢ calej struktury kul-
turowej, cho¢ obserwacja zmiany epok i $wiatopogladéw w dziejach ludzkosci
wskazuje, ze obawy takie sg raczej nieuzasadnione.

Przeciwnicy korridy, ci, ktérzy opowiadaja sie za jej delegalizacja, do opisu
$mierci byka niechetnie uzywajg stownictwa teatralnego. Dla nich jest to bar-
barzynski rytuat, krwawy sport czy niegodne ludzi zabijanie zwierzat dla roz-
rywki. Trudno, przynajmniej w czeéci, si¢ z tym nie zgodzi¢. Jednak w tradycjach
tauromachicznych terminologia teatralna byla uzywana od samego poczatku.
Mamy tu bowiem zaréwno tych, ktérzy odgrywaja role — aktoréw (cztowiek
izwierze3?), scene, jak i widownie, oklaski, bilety, zywy przekaz, rekwizyty, ko-

39 Trzeba zauwazy¢, ze to wilasnie udzial byka w tych przedstawieniach sprawia, iz traca one
podstawowsq ceche widowiska teatralnego: byk nie gra, byk jest naturalny. Odgrywa w pewien
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stiumy, itp. Biorac pod uwage najbardziej ogdlng funkcje teatru — jako sztuki
stuzacej rozrywce — mozemy zastanawiac si¢, kto widowiska corrida de toros
w takich kategoriach postrzega. Nawet bowiem we wspoiczesnych koncep-
cjach performatyki, ktéra w zasadzie dopuszcza wszystkie mozliwe konfiguracje
przekazow w sztuce, korrida uzyskuje miejsce szczegdlne. Jak zauwaza Richard
Schechner (2006, s. 115)”: [...] ttum w rzymskim Koloseum rozkoszowat sie
walkami gladiatoréw dla zabawy; sami gladiatorzy bynajmniej sie nie bawili.
Dzisiejsze walki bykéw przypominajq walki gladiatoréw z silng, stala przewaga
ze strony matadora. Byk si¢ nie bawi; matador troche tak, troche nie; widzo-
wie bawia si¢ krwawym sportem”. Z moich obserwacji poczynionych w czasie
korridy wynika, ze najwiekszg wrzawe stycha¢ na trybunach wtedy, kiedy prze-
waga czlowieka nad bykiem zamienia si¢ w przewage byka nad cztowiekiem
— i tak wielokrotnie przez cale przedstawienie. Ku radosci widowni toreador
musi, zgodnie z rytualem, na przemian atakowa¢, odstepowac od ataku i cze-
ka¢ na atak przeciwnika. Z jednej strony oczekuje si¢ przy tym spontanicznosci,
a z drugiej tego, co i tak powinno nastapi¢, czyli $mierci byka. Zadanie $mier-
telnego ciosu powinno by¢ sprawne i szybkie. Nieudolne poczynania matadora
niejednokrotnie spotykaja sie z dosadnymi reakcjami publiczno$ci. Rytuat musi
sie bowiem wypetni¢ zgodnie z przyjetym scenariuszem. Aficionados, zadowo-
leni z obejrzanej korridy, wracaja do domu w dobrym nastroju, dokladnie tak,
jak wraca sie po wygranym przez wilasna reprezentacje meczu40.

Moéwi sie o korridzie, ze jest krwawa. I jest to fakt niezaprzeczalny, bo
przeciez byk krwawi naprawde — nie jest to sztuczna krew i udawane cier-
pienie. Podobnie toreador — jesli krwawi, to naprawde. Rozni to korride od
innych form sztuki, w ktérych pojawianie si¢ krwi jest efektem specjalnym:
w horrorach, kryminalach, malarstwie, happeningach itp. , Krew walki bykdw,
owego cennego reliktu zaginionej przesztosci, w ktérym scenografia, piekno
gestow, inteligencja czlowieka wobec $lepej sity dzikiego zwierza nie powinny
przeslania¢ faktu, ze prestiz widowiska bierze sie w ogromnej mierze z jego
charakteru igrania z krwig i ze $miercia; korrida portugalska, w ktoérej zabro-
niony jest cios $miertelny, jest niby akt mitosny nie zakonczony orgazmem”
(Roux 1994, s. 27).

Niektorzy aficionados w rozmowie ze mna przyznawali, iz przychodzac na
korride, majg cichg nadzieje, ze wydarzy sie co$ nieplanowanego, ,,jaki§ maly
wypadek”. Na szczedcie zwolennikéw takich atrakeji spotkalam niewielu. Jest
wielce prawdopodobne, ze owa ambiwalencja oczekiwan ze strony widzéw na-
wiazuje do niepisanej, dawnej zasady, ze ,,[...] rozlewa¢ krew moze jedynie

sposéb swoja role — ofiary, przeciwnika, ale jest to rola, obiektywnie rzecz ujmujac, calkowicie
narzucona.

40 Nie taczytabym jednak korridy ze sportem. Podobnie oceniana jest w samej Hiszpanii — kwe-
stie zwigzane z imprezami tauromachicznymi podlegajg nie Ministerstwu Sportu, ale Ministerstwu
Kultury (od 2011 roku — wcze$niej Ministerstwu Spraw Wewnetrznych).
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ten, kto pozwala, by rozlano jego krew. Nie mozna odbiera¢ zycia nie bedac
jednocze$nie gotowym do oddania swojego [...]” (Roux 1994, s. 127). Jednako-
woz sama $wiadomos¢, ze w dobie postepujacej humanizacji zycia ludzie nadal
przychodzg na plazas de toros, aby oglada¢ krew, jest zdumiewajaca i $wiadczy
z jednej strony o trudnej do przecenienia sile tradycji, a z drugiej o zdolnosci
cztowieka do wylaczania niektérych sfer zycia spod ogélnie podzielanych zasad.
Nie dziwi nas tak bardzo historyczna fascynacja ludzi ogladajacych
egzekucjel. Czesto ttumaczymy ja tym, ze kiedy$ nie byto tak wielu alternatyw-
nych form rozrywki. Ludzie potrzebowali sposobu odreagowania problemoéw
zwigzanych z codzienng walka o przetrwanie, a publiczne przelewanie krwi
(skazancéow lub bykéw) stanowilo swoisty wentyl bezpieczenstwa dla groma-
dzacych sie emocji. Dziato si¢ tak od wiekéw. Juz w czasach rzymskich arena
Koloseum byta miejscem egzekucji skazancéw, ktérej narzedziem byli gladiato-
rzy. W $redniowiecznej i odrodzeniowej Europie publicznym egzekucjom prze-
stepcOw towarzyszyl swoisty festyn: ,W dawnych czasach ttumy gromadzily
si¢ na miejscu egzekucji, tak jak dzisiaj przychodza na mecz. W przypadku
najstynniejszych skazancow liczba gapiéw na tzw. jarmarkach w Tyburn#? sie-
gata od 5000 az do 40 000. Byla to $wietna okazja do zabawy — piwo lalo sie
strumieniami [...] Oczekujacy na przybycie ofiary tlum mogt liczy¢ na rézne
rozrywki. Sprzedawcy dzinu i piekarze zachwalali swéj towar [...]” (Kellaway
2000, s. 48). Dzisiaj publiczne egzekucje u wigkszo$ci ludzi wywotuja niesmak,
niepokdj i protest, cho¢ dla rodzin ofiar udziat w nich stanowi niekiedy istotny
element odzyskiwania rownowagi lub przezywania katharsis. Daje si¢ zauwa-
zy¢ pewien dualizm postaw moralnych. Egzekucja czlowieka juz od dawna nie
jest traktowana jako rozrywka i sztuka, podobnie przemystowy ubdj zwierzat
nie niesie dla nikogo waloréw estetycznych. Nadal jednak ,egzekucja” byka na
arenie w oczach wielu uchodzi za uprawniong forme ekspresji artystyczne;j.
Jesli zgodzimy sie z teza Victora Turnera (2005, s. 459), ze teatr jest ,,[...]
w zachodnim spoteczenstwie liberalno-kapitalistycznym [...] zjawiskiem limi-
noidalnym, usytuowanym w liminoidalnym czasie wolnym, dzielacym okresy
«pracy» — czyli grania rél [...]”, to musimy przyznaé, ze przedstawienia na pla-
zas de toros w pewnym sensie maja t¢ ceche. Zaréwno cuadrilla, jak i aficionados
musza ,dobrze”, ,wlasciwie” odegra¢ swoja role, by mozna bylo uznaé corrida de
toros za dokonana/wykonana. Ponadto — jak twierdzi dalej Turner (2005, s. 459
i nast.) — je$li dawny teatr mial za zadanie miedzy innymi tagodzi¢ napiecia, to

41 Egzekucje publiczne zawsze nosity znamiona ,form teatralnych”, miejsce stracen traktowane
byto jak scena, na ktorej aktorzy: skazancy, kaci, kaptani i pomocnicy, odgrywali swoje role (Gerould
1996, s. 25). Wielu skazanych na $mieré wykorzystywalo 6w ostatni moment swego zycia do
zademonstrowania wiasnych przekonan politycznych lub po prostu pogardy dla $mierci (tamze,
s. 80).

42 Miejsce stracen w Wielkiej Brytanii. Z czasem egzekucje wykonywane w Londynie takze
okreslano tym mianem. W Tyburn widownia mogla oglada¢ na przyklad powieszone cialo Olivera
Cromwella.
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ogladanie przemocy i reagowanie na nig w trakcie korridy moze by¢ takim wta-
$nie roztadowaniem emocji. Niezwykle obrazowo ujmuje to zagadnienie Leiris
(1999, s. 22-23): ,W innych stuleciach i w innych cywilizacjach kultywowano
obrzedy, gry i $wieta, ktore stuzyly za naturalne ujscie uczug; [...] Mozliwe byto
oczyszczenie zaspokajajace owe przyplywy goraczki, ktére nie musialy si¢ uze-
wnetrznia¢ w postaci czy to gwaltu, czy utylitarnego, racjonalnego przebrania,
zgubnego dla jakiejkolwiek proby wiasciwego praktycznego dzialania i rozu-
mowania [...]”. Wystarczylo wigc patrze¢ na okrucienstwo, by go samemu nie
czyni¢. Stoi to oczywiscie w jawnej sprzeczno$ci z tezami wskazujacymi na
stymulujacy wplyw tego, co widzimy, na to, co robimy.

Wystep, w ktérym ,,na zywo” biorg udziat byk i matador — przedstawienie,
ktore musi si¢ skonczy¢ $miercig byka — petne jest emocji. Kazdy gest matadora
jest w sposéb entuzjastyczny oceniany przez widownie. Kazdy atak byka wywo-
tuje fale emocji opartych na niepokoju, wyzwalajacych adrenaline. Nie wiadomo
do konca, komu kibicujg aficionados: bykowi czy matadorowi. Nie ulega watpli-
wosci, ze ich obecno$¢ na przedstawieniu wynika z potrzeby przezycia cze-
gos$ szczegblnego, czegos$ niecodziennego — patrzenia na zmagania czlowieka
i zwierzecia — z bezpiecznej odlegtodci i z perspektywy poczucia panowania
nad porzadkiem natury. Powyzsze motywy tradycyjnie przypisywano mezczy-
znom. W przypadku kobiet uczestniczacych w korridzie podstawowa moty-
wacja to che¢ przezycia emocji z podtekstem erotycznym. Postawa matadora,
jego meskos¢ i pewno$¢ siebie, sifa i ciato, ktérego ruchy przywodza na mysl
wyzywajace pozy erotyczne — wszystko to dziala pobudzajaco na wyobraz-
nie, chociaz po zakonczeniu przedstawienia emocje opadajg. Dychotomiczny
podzial widzéw korridy ze wzgledu na pte¢ w pewnym zakresie odpowiada
stereotypowemu postrzeganiu rél plci w zyciu spolecznym: mezczyzna oglada
korride z powodu naturalnego pociagu do przemocy/rywalizacji/polowania;
kobieta za§ — pozbawiona owych potrzeb — patrzy na ten wystep wylacz-
nie ze wzgledu na bioracych w nich udziat m¢zczyzn. Takze z moich obserwacji
wynika jednoznacznie, ze korrida jest typowo ,,meskim” widowiskiem *3. Z roz-
moéw z przeciwnikami korridy wynika jasno, ze uznaja ja za przejaw machismo,
czyli nadal powszechnej dominacji mezczyzn i patriarchalnej struktury spo-
tecznej. Aficionados sami podkresélaja, ze ,praca” toreadora nie jest zajeciem dla
kobiet i jakkolwiek zdarzajg sie uznane toreadorki, to jednak kobiety z trudem
toruja sobie droge w tym $rodowisku.

Sztuka, w tym takze teatr, musi mie¢ odbiorcow. Méwi sie, ze aktor za-
gra na scenie nawet woweczas, jesli na widowni bedzie chociazby jeden widz.

43 Potwierdzeniem faktu, ze korrida to rozrywka typowo meska jest to, ze zdecydowana wiek-
szo$¢ publicznoéci zawsze stanowili i nadal stanowig mezczyzni. Udziat kobiet w widowisku i ich
wkiad w tworzenie tej tradycji jest wlasciwie marginalny, cho¢ znane sg przyklady toreadorek
(wspdlczesdnie Cristina Sdnchez de Pablos, Maribel Atiénzar, a dawniej Blanca Inés Macias Monsa-
lve i Olivia Martinez).
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W przypadku korridy jest podobnie: popyt napedza podaz. Dopdki istnieja afi-
cionados, trudno wyobrazi¢ sobie dobrowolne zrezygnowanie z organizowania
takich przedstawien. Oczywiscie odgoérna ich delegalizacja moglaby generowaé
zanik, zapewne stopniowy, potrzeby doswiadczania takich wydarzen.

Widzowie zgromadzeni na plaza de toros zaréwno swoja obecnoscia, jak i za-
chowaniem wpisujg si¢ w specyficzng strukture widowiska. Przede wszystkim
fakt, ze obserwuja zmagania czlowieka ze zwierzeciem na scenie, sami nie
ponoszac zadnego ryzyka, sprawia, ze caly wystep nabiera charakteru rytualu
czy obrzedu. Ofiara — w tym przypadku nie tyle byk, ile caloksztalt przed-
stawienia — jest przeznaczona wlaénie dla widzéw. Inaczej niz w klasycznym
teatrze — widzowie korridy majg prawo reagowac na biezaco na to, co widzg na
scenie. Dokonuja oceny wiasciwego przebiegu rytualu, zanim jeszcze nastapi
jego koniec uwienczony $miercia byka. Poréwnywanie plaza de toros do sceny
teatralnej jest dosy¢ czeste, ale mozna tez dokona¢ poréwnania odwrotnego:
,1 oto dostrzegamy, ze sala teatralna, w ktérej patrzymy na medyczny zabieg44,
to przeciez takze arena cyrkowa, z wybiegiem dla zwierzat, gdzie odbywa sie
okrutne igrzysko ku uciesze zebranej gawiedzi. Publiczno$¢ to obserwatorzy
tego obrzedu [...]” (Osinski 1972, s. 231). Tradycje tauromachiczne, podobnie
jak kazdy inny typ sztuki, sa uzaleznione od biezacej oceny zaréwno entuzja-
stéw, jak i opinii publicznej (Posada 2000, s. 158). Krytyka aficionados nigdy
zresztg nie ma charakteru kwestionowania sensu praktykowania corrida de to-
ros. Wrecz przeciwnie — ich uwagi w konkretnych momentach przedstawienia
maja na celu podniesienie jako$ci spektaklu, zachowania jako , tradycyjnej czy-
stosci” itp. Michel Leiris w swoim opisie kultu zar z Rogu Afryki odnajduje
specyficzny typ relacji miedzy aktorem a publicznodcig, odmienny od relacji
w typowym teatrze. Relacje te z powodzeniem mozna odnalez¢ w korridzie:
»Dzieki uczestnictwu wszystkich, tej statej osmozie miedzy aktorami i publicz-
noscia, tego typu przedstawienia (chociaz przerywajg zwykly bieg rzeczy) nie
sytuuja si¢ — jak to ma miejsce w przypadku przedstawien czysto teatralnych
— w sferze wyjatkowej, gdzie istoty, ktére sie w niej obracaja, sa odseparowane
od innych i w konsekwencji znajdujg sie na marginesie zycia. Chodzitoby w su-
mie o szczeg6lne momenty, w ktorych samo zycie zbiorowe przybiera forme
teatru” (Leiris 2007, s. 134).

Aficionados, tak jak publiczno$¢ w wiekszosci teatréw, nie maja prawa wkro-
czy¢ na scene, by da¢ wyraz swojemu (nie)zadowoleniu. Mogg siega¢ po uznane
i aprobowane formy przekazu werbalnego. Wynika to z tego, ze — jak w innym
kontekscie zauwazyt Erving Goffman (2010, s. 97) — ,, Utrzymuje si¢ zazwy-
czaj granice miedzy obszarem sceny, na ktéorym ma miejsce wlasciwe przed-
stawienie, a obszarem widowni, gdzie umiejscowieni sa ogladajacy. Giéwne
porozumienie polega tu na tym, ze widownia nie ma prawa ani obowiazku

44 W analizie Ksigcia Nieztomnego Osinski (1972, s. 230) poréwnuje scene teatralng do sali ope-
racyjnej, w ktdrej stdt operacyjny stanowi zasadnicze miejsce rozgrywania akcji.
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bezposredniego uczestnictwa w dramatycznych wydarzeniach, jakie maja miej-
sce na scenie, cho¢ moze przez caly czas wyraza¢ swoje uznanie w sposob,
ktory przez przedstawiane przez wykonawcdw postaci moze by¢ ignorowany”.
W przypadku corrida de toros toreadorzy nie moga sobie pozwoli¢ na ignorowa-
nie publicznodci. Uwagi aficionados, ktére sg czasami kierowane w ich strone,
na biezaco pociagaja za soba korekte dziatan na arenie. Jest wielce prawdopo-
dobne, ze agresja i zto$¢ wynikajaca w takich sytuacjach z ,urazonej dumy”
uwalnia w toreadorach poklady odwagi i sily, ktére kieruja si¢ ku bykowi. Afi-
cionados zachwyceni przebiegiem walki sa w stanie ,,doda¢ skrzydet” aktorom
na scenie i sprowokowaé tym samym do bardziej odwaznych, czy ryzykow-
nych dziatan. Goffman (2010, s. 102) wskazuje na dwa rodzaje publicznosci:
amatoréw teatru i widzéw. W przypadku corrida de toros mamy do czynienia
z podobna sytuacja. Nie wszystkich obecnych na widowni nazwalabym afi-
cionados. Niektoérzy przychodzg na plaza de toros z innych pobudek niz pasja.
Nalezg do nich gléwnie zagraniczni turysci, ktérzy pragna dokonaé na sobie
swoistego eksperymentu lub ktérych sprowadza na arene zwykta ciekawos¢.
Chcg sprawdzi¢ swoja reakcje na ostawione i mocno krytykowane widowisko.
Ich reakcje z reguly sg skierowane do wewnatrz — najczeéciej nie podzielajg
pasji tlumu i nie ulegaja nastrojowi widowni. Jest to reakcja catkiem zrozu-
miata. Widz nieprzyzwyczajony do widoku krwi czuje zaklopotanie, smutek
i wspolczucie wobec zwierzecia, rzadziej podziwia finezje ruchéw toreadora
oraz dziko$¢ byka. Oczywiscie, zdarzajg sie wyjatki i turyséci powodowani cie-
kawoscig staja sie¢ entuzjastami korridy. Z kolei ,,prawdziwi aficionados” udzial
w korridzie traktujg jako wyraz pasji. Widowisko samo w sobie ma dla nich
warto$¢, ktérej nie cheg utracié przez niewlasciwe dziatania na scenie. Dlatego
tez ich reakcje sg skierowane na zewnatrz — na scene. Przez caly czas trwania
korridy aficionados przypominajg toreadorom, ze to dla nich jest organizowany
wystep cztowieka i zwierzecia. Zwierze nie reaguje na uwagi plynace z wi-
downi, aficionados jedynie toreadorom mogg ,,dawaé¢ wskazéwki” i zaznaczad
swoje oczekiwania. W przypadku ich spelnienia, po zakonczonym spektaklu,
aficionados — dawnym zwyczajem — biorg na ramiona matadora lub innych
cztonkdéw jego cuadrilli i z okrzykami rado$ci wynosza ich z plaza de toros. Przy-
pomina to procesje¢ religijna, a zreczny toreador przez chwilg jest wynoszony
do niemal boskiej rangi przez rozentuzjazmowany tlum. Jest to zreszta zjawi-
sko obserwowane w kulturze od starozytnos$ci. Wybitni gladiatorzy w chwilach
tryumfu byli dla widzéw wazniejsi niz cesarz.

Jak zauwaza Juan Posada (2000, s. 157): ,,Gdy méwimy o publicznosci, od-
nosimy ten termin do wszystkich, ktérzy uczestnicza w spektaklu [...]. W przy-
padku corrida de toros wszyscy [widzowie — przyp. M. Z.-K.], chociaz s3 tylko
uczestnikami na widowni, staja si¢ zjednoczeni tym samym lub podobnym
uczuciem”. Upodobania poszczegélnych aficionados sg niejednorodne. Pomijajac
oczywiste oczekiwanie, by przedstawienie przebiegalo we wlasciwym rytmie,
darzenie sympatia konkretnego toreadora nie jest juz tak obwarowane kon-
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wenansami. Uwielbiani przez publiczno$¢ aktorzy zdobywajq renome stosujac
spektakularny styl walki#>, uroda lub innymi cechami przyciggajacymi uwage.
W ostatnim czasie ogromng popularnoscia cieszy sie na przykiad Juan José
Padilla (ur. 1973), jednooki toreador, ktéry wystepuje z opaska na oku, a przez
publiczno$¢ jest nazywany ,,Cyklonem z Jerez” i gwiazda (Benlloch 2012).

W podsumowaniu chcialabym jeszcze raz zwréci¢ uwage, ze w wielu inter-
pretacjach corrida de toros jako zjawiska spotecznego, podkresdla sie jej teatral-
no$¢. Jesli pominiemy najbardziej kontrowersyjny moment przedstawienia, ja-
kim jest prawdziwa, realna $mier¢ byka, to takie elementy jak: scenografia,
aktorzy, kostiumy, rekwizyty, gesty, kroki, ukltony, oklaski, widownia, wlaczajg
korride do dziedziny sztuki. Kontrowersyjna jest zreszta nie tylko sama $mier¢
byka, ona tylko konczy jego cierpienia, ktére przede wszystkim sa przedmio-
tem krytyki ze strony przeciwnikéw korridy. Cierpienie bowiem jest tym, co nie
pozwala z czystym sumieniem na definiowanie korridy jako rodzaju sztuki®®.

Kluczowe dla oceny i opisu zjawiska jest ustalenie przyczyn, dla ktérych lu-
dzie chodzg oglada¢ spektakle corrida de toros. O ile stosunkowo tatwo okresli¢
gléwne motywy przyswiecajace turystom: ciekawo$¢, konfrontacja wczesniej
spotkanych opisow w literaturze z rzeczywisto$cia, o tyle w przypadku rodzi-
mych aficionados sprawa nie jest juz taka prosta. W XXI wieku kontrowersje
dotyczace korridy oscylujg wokét takich kwestii jak: fascynacja tradycjg i po-
trzeba jej chronienia, tozsamo$¢ narodowa, przemoc, zadawanie bolu, fascyna-
cja krwawymi rytuatami, wreszcie — ochrona praw zwierzat.

Smier¢ byka — zdarzenie wciaz konstytuujace widowisko corrida de toros —
ze szczego6lng uwagg kaze odnies¢ sie do spoteczno-kulturowego uwiklania tej
tradycji. W nowoczesnych spoleczenstwach, ktére same siebie okreslaja mia-
nem cywilizowanych (w opozycji do dzikich i barbarzynskich), nie istnieje juz
przeciez potrzeba organizowania polowan na zwierzeta dla przezycia. Utrzymy-
wanie tradycji polowan w niektérych spoteczenstwach czy moda na te rozrywke
jest reliktem. Zabijanie zwierzat ciagle przy tym uchodzi jeszcze za odzwier-
ciedlenie meskiej natury. W tym tez duchu interpretuje si¢ korride — jako po-
jedynek cztowieka ze zwierzeciem. Jednak korrida to nie pojedynek, w ktérym
dla zasady szanse przynajmniej na poczatku powinny by¢ réwne; w korridzie
z gbéry wiadomo, kto przegra, a mimo to pozwala si¢ zwierzeciu na podje-
cie walki wynikajacej z jego natury, a nawet je do tego podjudza. Spolecznie
usankcjonowana przemoc rodzi, moim zdaniem, takie same etyczne niepokoje

45 Na przyktad stynny w XVIII wieku banderillero Melchor Calderén byl uwielbiany przez aficio-
nados za swoje popisy z wbijaniem banderilli.

46 Podobne watpliwosci, moim zdaniem, budza takze okreélenia ,sztuki walki” czy ,sztuka
wojenna”. Jednak to juz problematyka wykraczajaca poza ramy tego artykutu.
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jak bedace takze przedmiotem dyskusji przekraczanie granic dobrego smaku
W sztuce.
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RUNNING THE BULLS: THE CORRIDA DE TOROS PHENOMENON

Summary

The corrida de toros, or bullfighting in the plaza de toros, belongs in Spain to the
tauromachia tradition (from Greek tauros — bull, and mache — battle). According to the
fairly numerous groups of opponents of the corrida, this tradition should be de-legalised
instantly and unconditionally, but there are still enthusiasts who view the historical,
tauromachic elements of Spanish culture, particularly the corrida, as a cultural good,
an artistic preformance conveying special content. In the case of the corrida all the
elements defining a performance can be detected: a specific place, a set time frame,
a beginning and an end, an ordered course of action, a group of performers (the team of
toreadors and the bull) and a public (the aficionados). If we ignore the most controversial
moment of the play — the real death of the bull — in essence such elements as the
stage sets, the actors, the costumes, the props, the gestures, the steps, the bows, the
applause and the spectators bring the corrida de toros spectacle within the sphere of art.

Key words/stowa kluczowe

corrida de toros; plaza de toros; tauromachia; toreador; cultural performance / widowisko
kulturowe; performance / spektakl
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