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,Kto$ po projekcji Love Story powiedzial, ze trzeba mie¢
serce z kamienia, aby nie wybuchna¢ $émiechem na
widok perypetii Olivera i Jenny. Powiedzenie to, jak
wszystkie paradoksy w stylu Wilde’a, jest znakomite.
Niestety mija sie z prawda. Jakkolwiek bowiem kry-
tycznie patrzyliby$my na Love story, trzeba mie¢ serce
z kamienia, zeby nie wzrusza¢ sie¢ i nie ptakac”.

Umberto Eco, £zy Czarnego Korsarza

W dniu 25 czerwca 2009 r. $wiat obieglta wiadomo$¢ o $mierci Michaela
Jacksona. Jeden z najbardziej znanych wspoéiczesnych artystéw zmart na sku-
tek zatrzymania akcji serca, spowodowanej podaniem przez osobistego lekarza
leku o nazwie propofol. Niespodziewana $mier¢ muzyka, okre§lanego mia-
nem Krola Popu, na kilkanascie dni przed poczatkiem serii koncertéow, ktore
mialy odby¢ si¢ w Londynie, zapoczatkowala wysyp nowych opowiesci o jego
zyciu, muzyce oraz dokonaniach pozamuzycznych. Modyfikacjom ulegly nie-
mal wszystkie dotychczas dominujace w sferze publicznej opowiesci na temat
artysty — a trzeba podkre$li¢, ze w ostatnich latach Zycia Jackson nie mial
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* Artykut jest zmodyfikowana wersja referatu ,,Kultura popularna jako zrédto wzordw wspot-
czesnych opowiesci medialnych”, wygloszonego podczas XV Ogélnopolskiego Zjazdu Socjolo-
gicznego, Szczecin, 11-14 wrzes$nia 2013 r., w grupie tematycznej ,,Opowiesci (storytelling) jako
praktyka spoteczna i temat badan socjologicznych”, zorganizowanej przez dr hab. Dorote Rancew-
-Sikore.
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szcze$cia do historii, w ktoérych odgrywalby pozytywna role. Méwiac ogdlnie,
dotychczasowe opowiesci o ,,dziwaku” czy nawet ,przestepcy” ustapily miej-
sca opowiesciom o ,wielkim czlowieku”. Nastapito zatem co$, co na przyktad
w amerykanskim przemysle filmowym okresla sie jako reboot — zaczeto od
nowa kreowac i definiowac posta¢ Michaela Jacksona!. W innym niz dotychczas
$wietle zaczeto ukazywac okreslone watki z jego zycia. W rozlicznych tekstach
i wypowiedziach pojawiajacych sie po $mierci Michaela Jacksona zaczat on by¢
przedstawiany jako posta¢ mityczna.

Gitéwnym przedmiotem mojego zainteresowania sa wtasnie opowiesci
przedstawiajace Jacksona jako mitycznego bohatera. Podejmuje tu prébe ana-
lizy jednego przemoéwienia, ktore zostalo wygloszone podczas transmitowane;j
na caly $wiat uroczystos$ci zorganizowanej w hali Staples Center. Przemoéwie-
nie to traktuje jako reprezentatywne dla pewnego typu opowiesci o Jacksonie
— chodzi mi mianowicie o te narracje, ktére przedstawiaja go jako bohatera
zmieniajacego swoimi dokonaniami oblicze $wiata. Nie twierdze, ze tylko ta-
kie opowiesci o Jacksonie pojawialy sie po jego $mierci, ale wlasnie je uwazam
za szczegoOlnie ciekawe i chcialbym podda¢ analizie wykorzystujac koncepcje
monomitu zaproponowang przez Josepha Campbella. W przeméwieniach wy-
glaszanych podczas uroczystodci upamietniajgcej Jacksona i tekstach na jego
temat publikowanych po $mierci wystepuje bowiem schemat przypominajacy
— z zachowaniem wszelkich proporcji — ten, ktéry w mitach dostrzegat Camp-
bell.

Na marginesie warto odnotowa¢, ze oparta na tréjelementowym schema-
cie rytualu przejécia mityczna opowie$¢ o podrozy bohatera jest dzi§ wszech-
obecna w kulturze popularnej. Filmy, seriale, komiksy opowiadajag nam hi-
storie, ktére wrecz z zalozenia sa konstruowane na jej podstawie. Zapewne
duza w tym zasluga nie tylko sily i uniwersalnosci tego archetypowego sche-
matu, ale takze takich autoréw jak Christopher Vogler, ktéry w ksiazce Po-
dréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy oferuje co$ w ro-
dzaju przepisu na dobrg opowies¢, bedacego przetworzeniem ustalen Camp-
bella dotyczacych monomitu (Vogler 2010). Ten analityk struktur narracyj-
nych i scenarzysta pracujacy dla najwigkszych amerykanskich korporacji me-
dialnych uwaza, ze koncepcja klasycznego monomitu dostarcza zaréwno na-
rzedzi analitycznych do badania istniejacych opowiesci, jak i konkretnych
wskazowek dla tych wszystkich, ktérzy chcieliby zajaé sie tworzeniem ta-
kich historii. Stwierdza, ze niemal we wszystkich opowie$ciach oferowanych
wspolczesnemu odbiorcy obecne sg uniwersalne elementy: ,wszystkie histo-
rie sktadaja sie z kilku jednakowych elementéw strukturalnych, ktére znalezé

1 Ta praktyka w kulturze popularnej najczesciej stosowana jest w odniesieniu do komikso-
wych i filmowych historii superbohaterskich, ktére opowiadane sa juz od dziesiatek lat i co jaki$
czas oferuje si¢ publicznosci nowe wersje tych samych przygéd bohatera (zob. np. Ciotkiewicz
2013a, 2013b).
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mozna w mitach, bajkach, snach i filmach” (Vogler 2010, s. XXVII). Sztuka
tworzenia atrakcyjnych opowiesdci polega za$ na ich umiejetnym wykorzysty-
waniu.

Schematyczno$¢ dostrzegalna w obszarze wspolczesnej kultury popularnej
i tatwo$¢ odwolywania sie do narracji opartej na podrézy bohatera jest by¢é moze
jednym z czynnikéw, ktére miaty wplyw na powstawanie mitycznych opowie-
$ci dotyczacych Michaela Jacksona. Z tego punktu widzenia opowiesci takie
nalezaloby traktowac jako bardzo charakterystyczny przejaw wspodtczesnej kul-
tury popularnej, ktérej ikong pozostawal sam Jackson. Bez wzgledu jednak na
zrédla tego stanu rzeczy, ktére powinny stac sie przedmiotem osobnej analizy,
niewatpliwie warto podja¢ szczegétowe badania nad tym rodzajem opowiesci
oraz ich specyficznymi wlasciwoséciami.

Stwierdzajac, ze gléwnym przedmiotem tych rozwazan jest pewien typ opo-
wiesci o Jacksonie, chcialbym podkresli¢, ze nie méwie tu nic na temat samego
Michaela Jacksona. W przeciwienstwie do wielu autoréw publikujacych swoje
opinie o nim nie twierdze, ze jestem w stanie powiedzie¢ cokolwiek o Jack-
sonie jako o czlowieku. Nie znatem go, nie bytem $wiadkiem Zadnych podej-
mowanych przez niego dziatan, nie mam bezpos$redniego dostepu do sytuacji,
w ktoérych brat udziat. Nie wiem, jakim byt czlowiekiem, nie jestem w stanie
sensownie oceni¢ racjonalnosci podejmowanych przez niego decyzji. Wszystko,
co moge o nim powiedzie¢, zaczerpniete jest z opowiesci na jego temat. Nie je-
stem w stanie sformutowa¢ zadnego twierdzenia dotyczacego jego osoby, ktére
nie bytoby zaposredniczone przez opinie innych oséb i informacje zaczerpnigte
z mediéw. Krotko méwiac, nie jest to tekst o Jacksonie, ale o pewnej opowiesci
0 jego zyciu i $mierci — opowiedci o mitycznym bohaterze, ktéry wplynat na
losy $wiata.

TEORETYCZNY UKEAD ODNIESIENIA:
MONOMIT W UJECIU JOSEPHA CAMPBELLA

Punktem wyjscia oraz myslg przewodnia tych rozwazan jest kwestia, nad
ktorg zastanawiali si¢ miedzy innymi Jack Goody i Ian Watt. Analizujac rela-
cje miedzy oralnodcia i piSmienno$cia zadawali sobie pytanie, z czego wynika
»uparta obecno$¢ myslenia alogicznego we wspdlczesnych spoteczenstwach
pi$miennych” (Goody, Watt 2008, s. 73). Z punktu widzenia zwolennika tezy
o istnieniu wyraznej i oczywistej opozycji miedzy mys$leniem , mityczno-po-
etyckim” charakterystycznym dla spoteczenstw pierwotnych a mysleniem ,,lo-
giczno-empirycznym” bedacym domena wspédlczesnych cywilizacji jest to nie-
watpliwie zjawisko zastanawiajace. Istnienie opowiesci opartych na mityczno-
-poetyckim schemacie myslenia czesto jest traktowane jako mankament wspot-
czesnej kultury. Dzi$ jednak wiadomo, ze zasygnalizowana opozycja jest trudna
do utrzymania i dlatego warto w bardziej zdystansowany sposob przyjrzec sie
tym zjawiskom z zycia wspodlczesnych spoleczenstw, ktoére sa siedliskiem my-
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$lenia mityczno-poetyckiego?. Wydaje sie, ze nie jest to przejaw degeneracji czy
upadku wspoélczesnej kultury, ale raczej element odwiecznej ludzkiej potrzeby
tworzenia i stuchania opowiesci. Zastanawiajgce natomiast jest, skad bierze
sie traktowanie tego sposobu myslenia jako gorszego od rzekomo racjonalnego
spojrzenia na $wiat. Frapujace sg réwniez sposoby ukrywania myslenia ma-
gicznego za zaslona rzekomo racjonalnego opisu rzeczywistosci. Obie kwestie
wykraczaja poza ramy tej analizy.

Obszarem, w ktérym przejawy myslenia mityczno-poetyckiego daja o sobie
zna¢ ze szczegdlng silg, sg wspodlczesne media. Nawet w sferze dziatalnosci in-
formacyjnej czy publicystycznej media coraz czg$ciej konstruuja swoje relacje
biorac pod uwage przede wszystkim wymogi ,,dobrej opowiesci”, co prowadzi
do ewidentnej sprzeczno$¢ miedzy deklarowanymi celami dziatalno$ci dzien-
nikarskiej (obiektywne przedstawianie faktéw) a rzeczywistymi realizacjami
(opowiadanie trzymajacych w napieciu historii). W konsekwencji mamy dzi$
do czynienia z coraz powszechniejszym wystepowaniem motywéw mitycznych
w relacjach medialnych: od dziennikarskich informacji (historie prezentowane
w serwisach informacyjnych czesto zawieraja elementy mitologicznej podrézy
bohatera) poprzez publicystyke (czesto pokazujacg walke dobra ze zltem) az
po wydarzenia medialne (prezentujace heroiczne zmagania wielkich postaci).
Motywy te jednak zazwyczaj sa uparcie ukrywane. Ta obserwacja dotyczaca
specyfiki wspoétczesnych medidéw stoi u podstaw mojej decyzji wyboru wspol-
czesnych mitycznych opowiesci jako gléwnego przedmiotu badan. W szczegdl-
nosci wiasciwosci opowiesci na temat Michaela Jacksona, ktére zdominowaly
sfere publiczng po jego $mierci, sprawily, ze zdecydowatem sie na siegniecie do
klasycznej koncepcji monomitu sformulowanej przez Josepha Campbella we
wznowionej niedawno w Polsce ksiazce Bohater o tysigcu twarzy (2013).

Jak napisat w swoim wprowadzeniu do polskiego wydania tego dzieta Woj-
ciech Jozef Burszta (2013, s. X): ,,Campbell cale swoje zycie poswiecit wlasnie
czytaniu i interpretowaniu mitéw z wszystkich mozliwych kultur i czaséw po
to, aby uzasadni¢ teze, ze owe fascynujace historie opowiadajg zawsze o jed-
nym — o glebokiej potrzebie zrozumienia $wiata w wymiarze symbolicznym”.
Zdaniem Josepha Campbella monomit jest czym$ w rodzaju uniwersalnej opo-
wiesci o podrozy bohatera, skladajacej sie z kilku niezmiennych elementéw,
ktére mozna odnalez¢ w mitach rozmaitych kultur. , Klasyczny schemat mito-
logicznej wyprawy bohatera jest powiekszeniem wzoru spotykanego w obrze-
dach przejscia: oddzielenie — inicjacja — powr6t, ktéry mozna nazwac jadrem
monomitu. Bohater ryzykuje wyprawe ze $wiata powszednios$ci do krainy nad-
naturalnych dziwéw [...]; spotyka tam fantastyczne sily i odnosi rozstrzygajace
zwyciestwo [...], po czym powraca z tej tajemniczej wyprawy obdarzony moca

2'W odniesieniu do problematyki rytuatu bedacego istotnym elementem spoleczenstw pierwot-
nych Joanna Tokarska-Bakir (2006, s. 13) stwierdza na przyklad, ze zarzut nieracjonalnosci ,,[...]
nie dotyczy go bardziej niz wielu naszych codziennych nawykéw [...]".
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czynienia dobra ku pozytkowi swoich bliznich [...]” (Campbell 2013, s. 27).
Widac¢ tu wyraznie inspiracje koncepcja obrzedéw przejscia van Gennepa — po-
dréz bohatera jest zwigzana z przechodzeniem kolejnych faz rytualnego cyklu.

Zgodnie z tym schematem bohater najpierw musi opusci¢ wspdlnote, w kto-
rej do tej pory funkcjonowal (oddzielenie). ,,Mitologiczny bohater, wyruszajac
ze swej codziennej siedziby, ktérg moze by¢ réwnie dobrze wiejska chatka,
jak zamek, zostaje zwabiony lub przeniesiony na prég, za ktérym czeka go
przygoda. Moze tez uda¢ sie tam z wiasnej woli” (Campbell 2013, s. 209).
W tej fazie Campbell (2013, s. 43-79) wyrdznia kilka momentéw: Wezwanie
do wyprawy; Sprzeciwianie si¢ wezwaniu; Pomoc sit nadprzyrodzonych; Prze-
kroczenie pierwszego progu oraz Brzuch wieloryba. W kolejnej fazie obserwu-
jemy zmagania bohatera prowadzace do jego zwyciestwa (inicjacja). Campbell
(2013, s. 81-163) wskazuje tu kolejne etapy przygody: Droga préb; Spotka-
nie z boginig; Kobieta jako kusicielka; Pojednanie z ojcem; Apoteoza i wreszcie
Ostateczna nagroda. Ostatnia faza przygody to powrdt i powtérna — nie zawsze
fatwa — integracja. Mamy tu do czynienia z nastepujacymi etapami: Odmowa
powrotu; Magiczna ucieczka; Pomoc z zewnatrz; Przejécie przez ostatni prog;
Pan dwoéch $wiatéow; Wolnos¢ zycia (Campbell 2013, s. 165-207). Najwazniej-
sza trudno$¢ zwigzana z ta trzecig faza wyprawy polega na tym, ze bohater,
ktory poznal nowe wymiary $wiata, przezyt niezwykle przygody i zdoby! nowg
wiedze, moze straci¢ ochote na powrdt do swojego wczesdniejszego zycia. Inna
trudno$¢ moze polega¢ na tym, ze wspdlnota moze zaczaé postrzegac go jako
kogos obcego. Pomimo tych probleméw bohater jednak wraca do wspdlnoty,
cykl sie zamyka i historie mozna opowiada¢ od poczatku.

Nasuwa si¢ pytanie, w jakim stopniu opowiesci o Michaelu Jacksonie, ktore
pojawily sie w sferze publicznej po jego $mierci, dadza si¢ wpisa¢ w ten sche-
mat. Do pelnej odpowiedzi na to pytanie niezbedne sa szczegdtowe analizy roz-
nych materialéw poswieconych Jacksonowi, zapewne jednak wiele wskazuje na
taka mozliwo$¢. Zwrdémy uwage na przyklad na jeden z elementéw charak-
terystyki bohatera: ,, Zbiorczy bohater monomitu jest osoba o wielu talentach.
Czesto jest on powazany przez spoleczno$é, ktorej jest cztonkiem, ale jest tez
czesto lekcewazony lub nieuznawany. On sam i §wiat, w ktérym si¢ znajduje,
lub tylko ten $wiat, cierpi na symboliczny brak czego$” (Campbell 2013, s. 33).
W réznych fazach zycia Jackson byl przedstawiany badzZ to jako osoba powa-
zana (poczatkowa faza jego kariery, sukcesy muzyczne szly w parze z ogromna
popularno$cia), badz lekcewazona (ostatnie lata zycia przedstawiano jako pa-
smo porazek muzycznych i osobistych). W opowiesci, ktéra media snujg od
jego $mierci, wszystkie te przedstawienia zostaly potraktowane jako elementy
tej samej historii — historii o wytrwalym dazeniu do osiagniecia zalozonego
celu wbrew wszelkim przeciwnodciom. Co wigcej, te dazenia czg¢sto byly defi-
niowane jako dziatalno$¢ stuzaca catej wspoélnocie. Wydaje sie, ze powigzanie
problematyki monomitu z uroczysto$cia upamiegtniajaca Michaela Jacksona jest
mozliwe dzieki odwolaniu sie do kategorii wydarzenia medialnego.
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UROCZYSTOSCI UPAMIETNIAJACE MICHAELA JACKSONA
JAKO WYDARZENIE MEDIALNE

Gléwna uroczysto$¢ upamietniajgca zycie i tworczo$¢ Michaela Jacksona
odbyta sie 7 lipca 2009 r. w hali Staples Center w Los Angeles. Publiczno$¢
transmitowanej przez media na calym $wiecie relacji z tego wydarzenia szacuje
sie na okolo miliarda widzé6w, mozna wiec méwié o czym$ wyjatkowym. Ame-
rykanski piosenkarz byl postacig kontrowersyjna — jedni go uwielbiali, inni
nienawidzili, trudno byloby jednak znalez¢ kogos, dla kogo Jackson byt postacia
neutralna. Jeszcze trudniej znalez¢ kogo$, kto o nim nie styszat. U Zrédet tych
przeciwstawnych emocji lezy nie tylko muzyka, ale rowniez jego intensywne
i bogate w rozne wydarzenia zycie. Jednak bez wzgledu na to, jak oceniamy zycie
i dorobek Jacksona, trzeba powiedzie¢, ze telewizyjna transmisja uroczystosci
upamietniajacych jego zycie stala sie wydarzeniem globalnym. Uzasadnione
jest rozpatrywanie jej jako wydarzenia medialnego w sensie, jaki nadali temu
pojeciu Daniel Dayan i Elihu Katz (2008) 3.

Wydarzenie medialne to kategoria, ktéra odnosi sie do ,wydarzen donio-
stych historycznie — zwykle o charakterze oficjalnym — ktérych przebieg te-
lewizja transmituje na zywo, za$ przed odbiornikami zamiera wéwczas caty
kraj albo wrecz caly $wiat” (Dayan, Katz 2008, s. 39). Kiedy autorzy tej kon-
cepcji méwia o tym, ze w trakcie takich relacji media elektroniczne korzy-
staja ,,ze swego wyjatkowego potencjatu, aby w tym samym czasie przedsta-
wi¢ calemu $wiatu aktualne wydarzenia w formie odwiecznej opowiesci”, to
wskazuja na uniwersalne mechanizmy i sily podobne do tych, ktére Camp-
bell dostrzegal w mitach. Mozna zatem zaryzykowac hipoteze, ze wydarzenia
medialne sa wspolczesnymi wersjami mitycznych opowiesdci o podrézy boha-
terow.

Istnieja wydarzenia medialne, ktére ekscytujg ludzi na calym $wiecie (np.
ladowanie na ksiezycu, igrzyska olimpijskie), oraz takie, ktére sa szczegdl-
nie wazne tylko dla jednego kraju (np. debata Nixon-Kennedy). Wydarzenia
medialne mogg ukazywa¢ misje charyzmatycznych postaci (przywolywani au-
torzy nazywaja je Konkwista), rywalizacje toczace sie w sferze polityki lub
sportu (Konkursy) czy wreszcie nasycone symbolami $§wiete rytualy przejsécia
(Koronagje). Przykltadem Konkwisty jest wspomniane wcze$niej lgdowanie na
ksiezycu, jako Konkurs mozna analizowa¢ zaréwno mundial, jak i prezydencka
debate, a Koronacja moze by¢ $lub ksigcia Karola (Dayan, Katz 2008, s. 69—
-71). Wychodzac poza przykiady z ksiazki mozna powiedzie¢, ze globalnym
wydarzeniem medialnym o charakterze Koronacji byly witasnie uroczystosci
upamigtniajace Jacksona.

3 Warto w tym miejscu zasygnalizowaé, ze o ile Dayan i Katz w swojej ksigzce, wydanej
w 1992 roku, méwili przede wszystkim o telewizji, o tyle dzi$ analizujac wydarzenia medialne
nalezy uwzgledni¢ takze rolg internetu.
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Analizujac wydarzenia medialne Dayan i Katz wyrdzniali trzy wymiary: syn-
taktyczny (odnoszacy sie do spektakularnego przerywania przez relacje telewi-
zyjna codziennego strumienia komunikatéw medialnych), semantyczny (pole-
gajacy na nadawaniu wydarzeniom uroczystego i od$wietnego charakteru) oraz
pragmatyczny (dotyczacy oddzialywania spolecznego). Przyjrzyjmy sie zatem,
w jakim stopniu analizowane tu uroczystosci spelniaja kryteria okreslone przez
tworcéw teorii wydarzenia medialnego.

Aspekt syntaktyczny wydarzen medialnych polega na tym, ze stanowia one
wyrazisty wylom w medialnej rutynie dnia codziennego. Wydarzenie medialne
jest czyms, co przerywa strumien codziennych komunikatéw. Co wiecej, prze-
rwa ta ma wszechogarniajacy charakter, co przejawia sie w tym, ze wszystkie
stacje odchodza od sztywnych raméwek w celu mozliwie pelnego zrelacjonowa-
nia wydarzenia medialnego. Poza tym wydarzenie medialne jest relacjonowane
na zywo — wazne jest bowiem, zeby publiczno$¢ rozsiana na calym $wiecie (lub
w catym kraju) mogta w jednym czasie uczestniczy¢ w zdarzeniu. Kolejna ce-
cha wiaze si¢ z tym, ze relacjonowane zdarzenia rozgrywaja si¢ poza mediami,
ktore w tym przypadku pelnig jedynie funkcje stuzebng i musza dostosowac sie
do zasad obowigzujacych w miejscu zdarzenia. Ostatnia cecha odnoszaca sie
do aspektu syntaktycznego wiaze si¢ z tym, ze wydarzenie medialne jest zapla-
nowane z gory, a emisja relacji jest poprzedzona przygotowaniem publiczno$ci
do uczestnictwa. Powyzsze wlasciwosci (niecodzienno$é, wszechogarniajacy
charakter, transmisja na zywo spoza studia i planowanie) skiadaja si¢ na syn-
taktyczny aspekt wydarzenia medialnego (Dayan, Katz 2008, s. 43-47).

Transmisja uroczysto$ci upamietniajacej Michaela Jacksona stata sie punk-
tem wspolnym dla niemal wszystkich telewizyjnych stacji informacyjnych na
$wiecie. Rzadko w dzisiejszej medialnej rzeczywistosci zdarza sie sytuacja,
w ktérej mamy do czynienia z tak uniwersalnym przerywnikiem — relacja,
ktéra jest dostepna na calym $wiecie w tym samym momencie4. W Polsce
uroczystosci transmitowaly cztery stacje informacyjne: TVN 24, TVP Info, Su-
perstacja oraz Polsat News. Poza tym doniesienia na ten temat zdominowaly
sfere informacyjna — mozna zatem moéwic tu o wszechogarniajagcym charak-
terze. Wiele stacji telewizyjnych — nie tylko muzycznych — przez caly dzien
emitowalo materiaty pos§wigcone Jacksonowi. Stacje czesto zawieszaly swoja ra-
moéwke 1 wprowadzaly do programu audycje poswiecone muzykowi, ktore byly
emitowane przed uroczysto$ciami i po nich®. Uroczystosci byly transmitowane
na zywo, dzieki czemu publiczno$¢ mogta uczestniczy¢ w nich w tym samym

4 Niekodowany przekaz z uroczystosci zostal dostarczony bez konieczno$ci wnoszenia jakich-
kolwiek oplat przez amerykarnskiego operatora satelitarnego Intelsat, we wspélpracy z AEG Live.
Sygnal byl rozpowszechniony na caly $wiat za poérednictwem satelitéw Intelsat 9, Intelsat 5,
Intelsat 905 oraz Intelsat 904 (Tomasiak 2009).

5 Na marginesie warto odnotowa¢, ze to nagromadzenie informacji o $mierci Jacksona oraz
intensywne informowanie o przebiegu uroczystosci pogrzebowych stawalo si¢ tez przedmiotem
skarg wielu widzéw — na przyktad stacja BBC otrzymata 473 skargi dotyczace nadmiaru informacji
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czasie. Ceremonia odbyla si¢ w hali sportowej Staples Center, czyli w miej-
scu, w ktérym Jackson przed $miercia przygotowywat sie¢ do serii koncertow
— mamy zatem do czynienia z transmitowaniem zdarzenia, ktére rozgrywa si¢
poza mediami. Uroczysto$¢ byla zaplanowana wczesniej i starannie przygoto-
wywano publiczno$¢ do udzialu w niej (zapowiadajac ja, a jednoczesnie raz
po raz zmieniajac jej date). Warto podkresli¢, ze w przypadku analizowanych
uroczysto$ci aspekt syntaktyczny jest niezwykle wyrazny i wszystkie kryteria
zostaly spetnione.

Pragmatyczny aspekt wydarzen medialnych dotyczy oddzialywania na
ogromna publiczno$é. Dayan i Katz zwracajg uwage zaréwno na liczbe wi-
dzéw, jak i na sposoby przezywania wydarzenia medialnego przed telewizorem.
Wedlug szacunkowych danych transmisja uroczystosci pogrzebowych przycia-
gnela przed telewizory okolo miliarda widzéw na calym $wiecie, w Stanach
Zjednoczonych relacje telewizyjne ogladalo ponad 31 milionéw widzéw (Hinc-
kley, Huff 2009), w Wielkiej Brytanii 6 milionéw widzéw (Holmwood 2009).
W Polsce uroczystosci przyciagnely przed telewizory ponad 2,5 miliona widzéw
(pp, 2009). Do tych ogromnych liczb nalezaloby doliczy¢ by¢ moze poréwny-
walne liczby oséb, ktére éledzily uroczystodci w internecie. Nie ulega zatem
watpliwosci, ze zgromadzila si¢ w ten sposéb jedna z najwigkszych publiczno-
$ci medialnych w ostatnim czasie.

Semantyczny aspekt wydarzenia medialnego odnosi sie do ceremonialnosci
informacji na jego temat. Zgodnie ze stowami Dayana i Katza (2008, s. 47):
»Krytyczni na co dzien dziennikarze przemawiajg nagle uroczystym czy wrecz
podniostym tonem”. Niemal wszyscy dziennikarze relacjonujacy uroczystosci
zrezygnowali z neutralnoéci. W polskich mediach mozna to bylo obserwowac
podczas réznych rozmoéw, ktére odbywaty sie w studiach telewizyjnych tuz
przed transmisja uroczystosci. Zaréwno dziennikarze prowadzacy te rozmowy,
jak i ich goscie, w podniosty sposéb wypowiadali si¢ o zmartym. Wszyscy
zwracali uwage jedynie na pozytywne strony zycia Jacksona®.

Ceremonialny i uroczysty charakter dal o sobie zna¢ nie tylko w relacjach
oraz komentarzach, ale takze w trakcie trwania uroczystoéci. Przede wszyst-
kim trzeba zwréci¢ uwage, ze byla ona czedcig swoistego obrzedu przejscia.
Nie byt to pogrzeb, ale raczej ceremonia bedaca czescig obrzedéw pozegnal-
nych, podczas ktérych upamietniano bohatera’. Odwotujac sie do terminologii

na temat Jacksona (Khan 2009). Polscy dziennikarze takze byli czesto pytani, czy nie przesadzili
z ilo$cia informacji na temat artysty (por. np. Samul 2009).

6 Rzecz jasna, daloby si¢ znalez¢ kilku dziennikarzy czy publicystéw, ktorzy wykorzystali okazje
do krytycznej oceny Jacksona, ale byly to glosy nieliczne. Co wiecej, nie pojawialy si¢ one w stacjach
relacjonujacych uroczysto$¢.

7 W anglojezycznych mediach postugiwano si¢ okresleniem memorial service, jednak w polskich
mediach nazywano czasem te uroczystosci — jak sie zdaje, blednie — uroczystosciami pogrzebo-

wymi.
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Arnolda van Gennepa nalezaloby powiedzie¢, ze rozgrywala sie ona w drugiej
z trzech wyrdznionych przez niego faz — w fazie przejsciowej czy liminalnej.
»Okres przejsciowy w obrzedach pogrzebowych manifestuje si¢ przede wszyst-
kim poprzez dtuzszy albo krétszy okres pobytu zmartego (w trumnie lub nie)
na marach — w pokoju czuwania, kaplicy, przedsionku domu itp.” (van Gennep
2006, s. 153)8. W tym przypadku mamy do czynienia z ceremonig, w trakcie
ktorej sam Jackson byl obecny nie tylko w sensie czysto symbolicznym — po-
kryta czternastokaratowym zlotem trumna z jego cialem stanowilta centralny
i bardzo konkretny element uroczystosci.

Uroczysty i patetyczny charakter relacji dawal o sobie zna¢ ze szczegdlng
sitg podczas wszystkich wystapien, bez wzgledu na to, czy wypowiadali sie
duchowni, politycy, sportowcy czy muzycy?®. Wszystkie wypowiedzi byly na-
sycone emocjami, a wigkszo$¢ méwcéw z wyraznym trudem powstrzymywata
tzy. Podniosly nastroj opieral sie takze na specyfice wygtaszanych przeméwien.
Obowiazywata bowiem zasada nieporuszania tematéw, ktére moglyby uroczy-
sty nastréj popsud. Jezeli juz takie nawigzania si¢ pojawialy, to polegaly na
zakwestionowaniu zarzutéw stawianych niegdy$ Jacksonowi (np. przedstawi-
cielka Kongresu Sheila Jackson Lee méwita w swoim wystapieniu, ze ,,czlowiek
jest niewinny, dopoki nie udowodni mu si¢ winy”) badZ odwrdceniu znaczen
im przypisywanych (Al Sharpton méwit o tym, ze to nie Jackson byt dziwny,
ale dziwne bylo to, z czym musial sobie radzi¢).

Nie ma tu miejsca na szczegbdlowa analize struktury calej uroczystosci, ale
warto cho¢ skrétowo odnotowac jej gléwne cechy i wskaza¢ kluczowe mo-
menty. Rozpatrujac ja jako calo$¢, nalezaloby powiedzie¢, ze mieliSmy do czy-
nienia z zaplanowang w najdrobniejszych szczegélach i rozilozong na rézne
glosy opowiescig, w ktérej posta¢ Jacksona zostala przedstawiona komplek-
sowo z wielu réznych punktéw widzenia (oczywiscie, wszystkie mieszczg sie
ramach myslenia o Jacksonie jako o bohaterze). Wypowiadali si¢ przedsta-
wiciele rodziny, znajomi i przyjaciele, wspoipracownicy, przedstawiciele Ko-
$ciofa oraz struktur panstwowych. Kazda z tych oséb prezentowala Jacksona
z innej strony: jako cztonka rodziny, przyjaciela, genialnego artyste, perfek-
cjoniste nieustannie dazacego do idealtu, dziatacza spolecznego czy wresz-
cie posta¢ wplywajaca na ksztait kultury oraz zycia spolecznego i politycz-
nego. Wszystko zostalo skonstruowane wedltug prostego schematu: poszcze-
golne przemoéwienia byly oddzielone od siebie utworami muzycznymi wyko-
nywanymi przez réznych artystéw (gléwnie byly to piosenki autorstwa Jack-

8 Na marginesie warto odnotowa¢, ze prawdziwy pogrzeb Michaela Jacksona odbyt sie 3 wrze-
$nia — blisko dwa miesiace po analizowanych tu uroczystosciach. W tym przypadku zatem okres
przejsciowy byl wyjatkowo dlugi i — jak zwykle w przypadku Jacksona bywato — otoczony réznymi
tajemnicami co do tego, co w tym czasie dzialo si¢ z jego cialem.

9 Teksty wszystkich przeméwien mozna znalezé w internecie (zob. np. http://www.the
silencedtruth.com/index.php?option=com_content&view=article&id=183&Itemid=85).
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sona). W trakcie uroczystosci czesto odwolywano sie do rozmaitych sym-
boli zwigzanych z kariera muzyka i nieustannie podkreslano jego zastugi.
Jedynym nieplanowanym punktem uroczystosci byla (réznie oceniana i ko-
mentowana) wypowiedz jedenastoletniej cérki artysty 10. Wedlug wielu opinii,
byl to moment najbardziej wzruszajacy. Oto poszczegélne punkty uroczys-
tosci:

1.

2.

N OO W

16.
17.
18.
19.

20.

21.

22.
23.
24.

Odczytanie listéw kondolencyjnych od Diany Ross i Nelsona Mandeli (listy odczytat
Smokey Robinson).

Wykonanie przez chér gospel religijnego utworu Soon and Very Soon; w tym samym
czasie bracia Michaela Jacksona wnosza trumne.

. Przemdwienie pastora Luciusa Smitha.

. Piosenka: I’ll Be There (wykonawcy: Mariah Carey, Trey Lorenz).

. Przeméwienie Queen Latifah (amerykanska piosenkarka, autorka tekstéw, aktorka).
. Piosenka: Jesus is Love (wykonawca: Lionel Richie).

. Przeméwienie Berry’ego Gordy’ego (zalozyciel wytwoérni Motown Records, w ktérej

Jackson i jego bracia zaczynali swojq kariere).

. Piosenka: Never Dreamed You’d Leave in Summer (wykonawca: Stevie Wonder).
. Wypowiedz koszykarzy: Magica Johnsona i Kobe’ego Bryanta.

10.
11.
12.
13.
14.
15.

Piosenka: Will You Be There? (wykonawca: Jennifer Hudson).

Przemoéwienie pastora Alfreda Charlesa (,,Ala”) Sharptona.

Piosenka: Human Nature (wersja instrumentalna w wykonaniu Johna Mayera).
WypowiedzZ Brooke Shields (aktorka, przyjaciétka Michaela Jacksona).

Piosenka: Smile (wykonawca: Jermaine Jackson).

Przemoéwienie Martina Luthera Kinga III i Berenice King (dzieci Martina Luthera
Kinga Juniora).

Przemoéwienie Sheili Jackson Lee (czlonkini Kongresu z Teksasu).

Piosenka: Gone Too Soon (wykonawca: Usher).

Przemoéwienie Smokeya Robinsona (amerykanski muzyk, autor piosenki Who’s Lov-
ing You, ktéra dziesiecioletni Jackson za$piewal w programie ,,Ed Sullivan Show”).
Piosenka: Who’s Loving You (wykonawca: Shaheen Jafargholi — uczestnik brytyj-
skiego ,,Mam talent”).

Przemoéwienie Kenny’ego Ortegi (choreograf, producent telewizyjny; wspdtpraco-
wal z Jacksonem w ramach przygotowan do koncertéw w Londynie oraz wcze$niej
w trakcie dwoch tras koncertowych: ,,Dangerous World Tour” — 1992-1993; ,Hi-
story World Tour” — 1996-1997).

Dwie piosenki, ktére mialy by¢ wykonywane podczas koncertéw w Londynie: We
Are The World, Heal The World (wykonawcy: muzycy przygotowujacy z Jacksonem
serie koncertow).

Podzigkowanie rodziny Michaela Jacksona za udzial w ceremonii.

Wypowiedz coérki Jacksona — Paris Jackson.

Wyniesienie trumny; zakonczenie uroczystosci.

10 Méwit o tym w programie ,,The Situation Room” nadawanym przez CNN Ken Ehrlich, pro-

ducent odpowiedzialny za realizacje uroczystosci (http://edition.cnn.com/TRANSCRIPTS/0907/
07/sitroom.02.html [03.11.2013]).
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ANALIZA PRZEMOWIENIA
WIELEBNEGO ALFREDA CHARLESA (,ALA”) SHARPTONA

Przeméwieniem, ktére wywolalo szczegélnie wiele kontrowersji, byla wy-
powiedz wielebnego Ala Sharptona, pastora i przyjaciela rodziny Jackso-
néw, wygloszona niemal w polowie uroczystosci i majaca stanowic jej punkt
kulminacyjny!!. Sharpton w bardzo emocjonalny sposéb wychwalat dokonania
Michaela Jacksona i podkreslat jego zastugi dla spoteczno$ci Afroamerykandw.
Ton jego wypowiedzi i uzyte argumenty spotkaly sie ze skrajanymi reakcjami —
z jednej strony popierano jego punkt widzenia, z drugiej za$ mniej lub bardziej
radykalnie krytykowano nieuprawniong apoteoze Michaela Jacksona !2.

Analizujac przemoéwienie sieggam do ustalen retorycznej analizy dyskursu.
Odwotluje sie przy tym do tekstu Ann M. Gill oraz Karen Whedbee (2001),
w ktorym autorki przedstawiajg jej gtéwne zasady na przyktadzie jednego z naj-
bardziej znanych dwudziestowiecznych przeméwien — oracji Martina Luthera
Kinga Juniora wygtoszonej w 1963 roku i znanej jako ,I Have a Dream”13.
Zgodnie z sugestia autorek, w punkcie wyjscia trzeba postawi¢ trzy podsta-
wowe pytania. Po pierwsze, jakie wymagania wytwarza kontekst, w ktérym
przemoéwienie jest wyglaszane; po drugie, jak te wymagania zostajq przetozone
na jezyk wypowiedzi, i po trzecie, jakie cechy wypowiedzi sg istotne.

W retorycznej analizie dyskursu komunikat jest traktowany jako reakcja
na konkretne zdarzenie, ,sprawe aktualnej wagi”. Wiedza o wydarzeniu, do
ktorego wypowiedz sie odnosi, ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia prze-
kazu. Konieczne jest takze uwzglednienie grupy, do ktérej méweca sie zwraca,
czyli ,,audytorium”. Nalezy pamigtaé, ze nie zawsze s3 to osoby, do ktérych
autor zwraca sie bezposrednio (zwlaszcza gdy przemoéwienie jest transmito-
wane przez media). To, w jaki sposob dany tekst jest odbierany i jaki wywiera
wplyw, zalezy réwniez od ,wiarygodnosci retora”, czyli od spolecznego usytu-
owania osoby zabierajacej glos. Krétko méwiac, okreslone osoby sa mniej lub
bardziej ,wlasciwe” do komentowania pewnych wydarzen. Ostatnia kwestia
dotyczy ,,gatunku” danego tekstu. Cechy gatunkowe wypowiedzi, na przyktad
stownictwo, rodzaj argumentacji i struktura, naleza do grupy wymagan stawia-

11 Przeméwienie mozna obejrze¢ w internecie (http://www.youtube.com/watch?v=_MAKLq
865bk [03.11.2013]). Transkrypcja przemoéwienia powstata na podstawie wielokrotnego odstu-
chania wersji oryginalnej oraz poréwnana z wieloma innymi zapisami dostepnymi w sieci. Podziat
tekstu na akapity oraz polska wersja przeméwienia stanowi autorska propozycje. Za cenne sugestie
dotyczace ttumaczenia dzigkuje Alicji Kowalczyk.

12 Jedng z bardziej krytycznych opinii pod jego adresem sformutowat Billy O’Riley: zob. np.
House 2009.

13 Nie sugeruje oczywiscie, ze te dwa wystapienia maja to samo historyczne znaczenie, ale
pewne analogie formalne wydaja si¢ do$¢ wyrazne. Zreszta warto odnotowa¢, ze wéroéd glosow
krytycznych wobec Sharptona mozna bylo ustyszeé takze takie, wedlug ktérych méwca swoim
przemoéwieniem prébowat kreowac sie na Martina Luthera Kinga. Zresztg sam Sharpton otwarcie
moéwi o swojej fascynacji Kingiem.
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nych przez kontekst, gdyz uwarunkowane sa oczekiwaniami odbiorcow (Gill,
Whedbee 2001, s. 187-192).

Zasadniczym punktem odniesienia dla autora analizowanego przemoéwie-
nia jest oczywiscie $mier¢ Michaela Jacksona. To jest sprawa aktualnej wagi, do
ktérej odnosza sie wszyscy uczestnicy uroczystosci. Audytorium stanowig ci,
ktorzy zgromadzili si¢ w hali oraz przed telewizorami i komputerami na calym
$wiecie. Tylko niewielka czes¢ tej globalnej publicznosci to widzowie obecni na
uroczystosci. Mozna przyjaé, ze wiekszo$¢ zna dorobek Jacksona i ocenia pozy-
tywnie zaréwno jego dokonania, jak i zycie. Wiarygodnos¢ retora niewatpliwie
wiaze sie z dotychczasowa dziatalnoscig Ala Sharptona. Nie ma tu miejsca na
szczegblowy opis jego dokonan, ale trzeba zaznaczy¢, ze jest to postaé znana
w Stanach Zjednoczonych, kontrowersyjna, o czym $wiadczy migdzy innymi
zamach na jego zycie (McFadden 1991). Jest wybitnym dzialaczem ruchu na
rzecz obrony praw obywatelskich. Czesto zabiera glos w sprawach dotycza-
cych czarnoskoérych obywateli Stanéw Zjednoczonych i réwnie czesto jest okre-
$lany mianem radykata. Tak czy inaczej jego wypowiedz podczas uroczystosci
pogrzebowych, zawierajaca wyrazne odniesienia do kwestii Afroamerykandw,
niewatpliwie pasuje do jego dzialalnoéci. Jezeli chodzi o gatunek wypowiedzi,
to nalezaloby powiedzie¢, ze kontekst narzuca tylko jedng mozliwo$¢ — mowe
pogrzebowa. Inna sprawg jest to, ze Sharpton zrealizowal ten gatunek na swoj
— niepowtarzalny — sposob.

Drugie z pytan stawianych podczas analizy dotyczy tego, jak obiektywne
wymagania kontekstowe (sprawa aktualnej wagi, audytorium, wiarygodnosé
moéwcy, gatunek) zostaja przelozone na jezyk przemdwienia. Pierwszym ele-
mentem jest ,wyobrazenie kontekstu”. W wypowiedziach z reguty mamy do
czynienia z taka interpretacja okredlonych zdarzen, ktéra autor chce narzuci¢
odbiorcy jako prawomocng. Wytwarzane zostaje rowniez ,implikowane au-
dytorium”. Zwracajac sie do okres$lonego audytorium méwca przypisuje mu
takie cechy, ktére nie zawsze musza odpowiada¢ rzeczywistemu stanowi rze-
czy, jednak przywolane przezen kreujg okreslony obraz publiczno$ci. Kolejny
element to , podmiot retoryczny”. Czym innym mianowicie jest rzeczywista
wiarygodno$¢ méwcey, a czym innym retoryczne sposoby budowania tej wia-
rygodnosci (Gill Whedbee 2001, s. 192-196). Na temat czwartego elementu
kontekstu, czyli gatunku, mozna powiedzie¢, ze cho¢ w tym przypadku méwca
musi pozosta¢ w wyznaczonych ramach, to zawsze istnieja pewne mozliwosci
odchodzenia od sztywnych ram gatunkowych.

W przypadku analizowanego przemoéwienia sytuacja definiowana jest w ka-
tegoriach pozegnania wielkiego cztowieka. Sharpton prezentuje jednoznaczne
wyobrazenie kontekstu: oddajemy oto ostatnig postuge czlowiekowi, ktérego
zastugi dla Stanéw Zjednoczonych oraz dla $§wiata trudno przeceni¢. Impliko-
wane audytorium za$ to ogélno$wiatowa wspoélnota fanéw i przyjaciét Micha-
ela Jacksona, do ktérej méwca zalicza takze siebie, stosujac retoryke podmiotu
zbiorowego (np. ,trzeba byloby zrozumie¢ podréz Michaela, aby zrozumie¢,
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ile znaczyt on dla nas wszystkich”;, Ale my — miliony na calym $wiecie
— bedziemy sta¢ na strazy jego przestania” — podkr. P C.). W konsekwencji
podmiot retoryczny wytaniajacy sie z analizowanego przemdwienia to ktos, kto
wypowiada sie jako przedstawiciel wielkiej wspdlnoty przyjaciot Jacksona.

Kolejnym krokiem jest analiza znaczacych cech tekstu. Przede wszystkim
»struktury czasowej”, w jakiej przedstawia si¢ sekwencje zdarzen. Chronolo-
giczny porzadek: przeszto$¢ — terazniejszo$¢ — przyszto$é, moze by¢ naru-
szony przez méwce w celu zwrécenia uwagi odbiorcy na okreslone elementy
wypowiedzi. ,Argumentacja” to kolejna wazna cecha. Mozna méwié o réznych
typach argumentéw oraz strategiach argumentacyjnych wykorzystywanych do
uzasadnienia wilasnych racji i wzmocnienia sily oddziatywania przekazu. Ko-
lejna wlasciwoscia tekstéw retorycznych sg uzywane w nich ,metafory” oraz
ich ,,ikonicznoé¢”. Waznym elementem analizy jest tez szukanie odpowiedzi na
pytanie, co w danej wypowiedzi zostalo , przemilczane” (Gill, Whedbee 2001,
s. 196-203).

W analizowanym przemdwieniu mamy do czynienia ze standardows struk-
turg czasowg. Opisujac droge zyciowg Jacksona moéwca siega pamiecia do swo-
jego pierwszego spotkania z nim i definiuje ten moment jako poczatek opowie-
$ci o zyciu piosenkarza. Wszelkie dokonania Jacksona opisane sg w porzadku
opartym na chronologicznym ukladzie zdarzen. Argumentacja w analizowa-
nym teksécie w gruncie rzeczy sprowadzona jest do emocjonalnych obrazéw,
z ktérymi stuchacz ma si¢ jedynie utozsami¢. Sharpton nie uzasadnia swo-
jego punktu widzenia — po prostu przedstawia go w tak umiejetny sposob, ze
publiczno$¢ obecna w sali aplauzem deklaruje swoje jednoznaczne poparcie.
Kluczowa metaforg przewijajaca sie przez caly tekst jest wspominana juz me-
tafora podrézy. Uzycie tej metafory (wzmacnianej umiejetnie metaforg walki)
pozwala rozpatrywac przeméwienie jako jedng z wersji opowiesci o mitycznym
bohaterze. Ikoniczno$¢ analizowanego tekstu sprowadza sie przede wszyst-
kim do anaforycznych powtérzen nadajacych odpowiedni rytm przeméwieniu.
Trzeba takze wspomnie¢ o przemilczeniach. Méwca, wpisujac si¢ w schemat
obowigzujacy w trakcie calej uroczystosci, nie méwi o sprawach, ktoére psutyby
ods$wigtny nastr6j. W pewnym momencie wspomina jednak o tym, z czym Jack-
son musial sobie radzi¢. Owe przeciwno$ci definiuje jako ,,dziwne”, dokonujac
w ten sposob odwrécenia schematu, w jaki Jackson byt ujmowany w ostatnich
latach swojego zycia. Po tej skrotowej prezentacji ogélnych wymiaréw anali-
tycznych chcialbym bardziej szczegdtowo przyjrzeé sie oracji Ala Sharptona.

Analize warto zacza¢ od wskazania tréjelementowej struktury przeméwie-
nia, ktéra stanowi odwzorowanie monomitu opisywanego przez Campbella.
Czeé¢ pierwsza (akapity 1 i 2) stanowi wstepne zdefiniowanie sytuacji i zasy-
gnalizowanie gtéwnych watkéw, ktére dalej sg rozwijane. Znajduje sie tu takze
opis codziennego zwyczajnego zycia, ktére Jackson jako mityczny bohater od-
rzucil podejmujac podréz. W drugiej czesci (akapity 3, 4 i 5) méwca opisuje
zmagania Jacksona, czyli — odwotujac sie do terminologii Josepha Campbella
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— faze préb i zwyciestw mitycznego bohatera. Trzecia cze$¢ (akapity 6, 7 i 8)
zawiera podsumowanie gléwnych watkéw w formie bezposredniego zwrocenia
sie do rodziny Michaela Jacksona. Jest takze opis symbolicznego powrotu boha-
tera po zakonczonej misji. Gléwnym motywem calej wypowiedzi jest przedsta-
wienie zycia i dokonan Jacksona w formie Campbellowskiej metafory mitycznej
podrézy bohatera 4.

[1] Dzi$ na calym $wiecie ludzie gromadzg sie na pelnych mitosci czuwaniach,
aby uczcié zycie czlowieka, ktéry nauczyl $wiat, jak sie kocha. Ludzie moga
zastanawia¢ sie, dlaczego mamy do czynienia z wybuchem takich emocji, ale
trzeba byloby zrozumie¢ podrédz Michaela, aby zrozumied, ile znaczyt on dla nas
wszystkich.

Przemowienie rozpoczyna si¢ od zdefiniowania sytuacji wyjsciowej. Autor
moéwi tu o ludziach, ktorzy gromadzg sie, by uczcié ,zycie cztowieka, ktéry na-
uczyl $wiat, jak sie kocha”. Nalezy wyeksponowa¢ tu dwa elementy. Po pierw-
sze, zdefiniowanie tych, ktérzy chca Jacksona upamietnié; po drugie, zdefinio-
wanie samego Jacksona. ,,Pelne milosci czuwania” to okreslenie odnoszace sie
do postawy i dzialan podejmowanych przez ludzi, ktérzy dostrzegali i potrafili
doceni¢ dorobek Jacksona. Sam muzyk za$ jest okreélany przez pryzmat swo-
jego gtéwnego dokonania: przestania mifos$ci, ktére nidst w swojej twoérczosci.

Drugi wazny element w pierwszej czesci przeméwienia wigze sie z kluczowa
dla calej wypowiedzi kategorig podrézy. ,,Podréz Michaela” to wielokrotnie po-
wracajaca metafora. Zrozumienie sensu tej podrézy z punktu widzenia méwcy
jest rownoznaczne ze zrozumieniem ogromnych emocji towarzyszacych poze-
gnaniu. Nasuwa sie tu spostrzezenie zwigzane z implikowanym audytorium.
Mianowicie ci ludzie, ktérzy gromadza si¢, by uczci¢ zycie Jacksona, sg jedno-
czednie tymi, dla ktérych sens jego wyprawy jest oczywisty. Sa to zatem osoby
potrafigce zrozumie¢ i doceni¢ to, co robit Michael Jackson. W ten sposéb
autor buduje wiez pomiedzy rozsianymi po calym $wiecie uczestnikami cere-
monii i samego siebie sytuuje w obrebie tej wspolnoty. Jest to element istotny
na przyklad z punktu widzenia budowania wiarygodno$ci méwcy, stajacego sie
jednym z tych, do ktérych sie zwraca.

[2] Dla tych, ktérzy tu siedza jako rodzina Jacksonéw, dla matki i ojca z dziewie-
ciorgiem dzieci, ktére wyrosty w robotniczej rodzinie w Gary w stanie Indiana,
nie bylo nic poza marzeniami. Nikt nie wierzyl w tamtych dniach, ze takie ma-
rzenia moglyby sie spetni¢. Ale oni ciggle wierzyli, a Michael nigdy nie pozwolil
na to, by $wiat odwidd! go od jego marzen. Po raz pierwszy spotkalem Michaela

14 Na marginesie warto odnotowac, ze wszystkie te watki: dziecinstwo w trudnych warunkach
(wielodzietna robotnicza rodzina), konieczno$¢ rezygnacji z dzieciecych zabaw (wczesna kariera
w przemysle muzycznym), nieustanna walka o uznanie w showbiznesie, walka z ,,sitami ciemno$ci”
(oskarzenia), zwyciestwa (wyrok catkowicie uniewinniajacy Jacksona ze wszystkich zarzutow)
i symboliczny powrét w blasku stawy ($mier¢ Jacksona jako symbol ostatecznego zwyciestwa),
z duzg regularnos$cig pojawiaja si¢ w wielu tekstach na temat Michaela Jacksona wpisujacych si¢
W nurt opowiesci mityczne;j.
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okoto roku 1970: Black Expo, Chicago w stanie Illinois, wielebny Jesse Jackson,
ktory stoi przy tej rodzinie do dzi$. I od tamtego dnia, wowczas stodki dzieciak,
az do teraz, on nigdy nie przestal marzy¢.

Zwracajac sie bezposrednio do rodziny Jacksonéw moéwca okresla poczatek
tej podrozy, usytuowany w niezwykle trudnym okresie. Widzimy zatem robot-
nicza wielodzietna rodzine czarnoskérych Amerykanéw, ktéra nie miata nic
oprocz marzen. To obrazowe okreslenie sytuacji pozwala dostrzec — na zasa-
dzie kontrastu — warto$¢ tego, co ta rodzina osiggnela. Osiggniecia sa w tej cze-
$ci przemoéwienia powigzane z wytrwalosdcig Michaela Jacksona, ktory kierowat
sie¢ swoimi marzeniami. Metafora marzen, czy tez snéw, kojarzy sie tu w pew-
nym stopniu z kategorig ,,amerykanskiego marzenia” czy tez ,amerykanskiego
snu” (American dream) — symbolicznego okreslenia mozliwo$ci stwarzanych
przez Stany Zjednoczone. Wydaje si¢ jednak, ze to rozumienie w odniesieniu
do analizowanego fragmentu jest niewystarczajace — o ile bowiem ,,amery-
kanski sen” oznacza mozliwosci stworzone dla wszystkich obywateli, o tyle
Sharpton moéwi tu o sytuacji, w ktérej marzenie Jacksonéw nie mialo prawa sie
zisci¢. Wszelkie okolicznosci byly przeciwko nim i tylko wyjatkowa wytrwatosé
Michaela Jacksona oraz jego rodziny doprowadzita do realizacji marzenia.

Moéweca okreéla tu takze symboliczny poczatek i koniec podrézy. Pocza-
tek zwiazany jest wiasnie z dziecinstwem spedzonym w robotniczej rodzinie
w okolicznosciach nie sprzyjajacych marzeniom, koniec to sytuacja, w ktérej
wyglaszane jest przemoéwienie. Dowiadujemy si¢ zatem, ze od dziecinstwa az
do kresu swoich dni Michael Jackson nie przestal marzy¢ i nie pozwolil, by
okolicznosci przeszkodzily mu w realizacji tych marzen (,,Michael nigdy nie
pozwolil na to, by $wiat odwiédl go od jego marzen”).

Dwa pierwsze akapity mozna zatem uzna¢ za wytyczenie podstawowych
kierunkéw dalszej opowiesci. Méwca definiuje sytuacje wyjsciowq oraz okresla
zycie Jacksona jako symboliczng podréz. Odwolujac sie do kategorii Josepha
Campbella mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia ze zdefiniowaniem
»ZWyczajnego $wiata” bohatera, w ktérym wiedzie on swoje codzienne zZycie
i po raz pierwszy styszy ,wezwanie do wyprawy”. W dalszej cze$ci méwca prze-
chodzi do doprecyzowania specyfiki wyprawy, opisu wplywu marzen Jacksona
na ksztalt rzeczywistodci oraz wyjasnienia, na czym polegaly przeszkody. Trzy
kolejne akapity opisuja zmagania Michaela Jacksona i w terminologii Campbella
odnosza sie do drugiej fazy podrdzy: etapu prob i zwycigstw.

[3] Bylo to marzenie, ktére zmienito kulture na calym $wiecie. Kiedy Michael
zaczynal, $wiat byt inny, ale poniewaz Michael nie ustawal, poniewaz nie uzna-
wal ograniczen, poniewaz nie chcial, aby inni okre$lali jego granice, otworzy!
caly $wiat na $wiat muzyki. Wtozyl jedng rekawiczke, zalozyl swoje spodnie
i rozbil kurtyne koloru skéry, i teraz nasze teledyski sg pokazywane, a magazyny
umieszczajg nas na oktadkach. To Michael Jackson zgromadzit Czarnych i Bia-
tych, i Latynoséw, i Azjatéw. To Michael Jackson sprawit, ze zaspiewalismy We
Are The World, zeby nakarmi¢ glodnych, na dtugo przed Live Aid! [oklaski]
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Poczatek opisu zmagan, prob i zwyciestw opiera sie na powtérzeniu punktu
wyj$cia i powtérnym podkresleniu determinacji Michaela Jacksona. Méweca eks-
ponuje zatem réznice miedzy Swiatem z czaséw, gdy Jackson jako dziecko swoja
podréz rozpoczynal, a $wiatem wspodiczesnym (ta opozycja odgrywa wazna
role w dalszej czesci wypowiedzi). Poczatek podrézy powiazany jest rowniez
ze scenicznymi atrybutami, z ktérymi kojarzony jest Michael Jackson: jedna
biala, wyszywana blyszczacymi kamieniami rekawiczka to jeden z jego znakow
rozpoznawczych. Zwrbcenie uwagi na ten atrybut to oczywiscie podkreslenie
faktu, ze podréz Jacksona oraz jego dokonania sa $ci$le zwigzane z jego ka-
riera sceniczng oraz ze nie byla to zwykla kariera piosenkarza i tancerza, ale
specyficzna misja polegajaca na zmienianiu $wiata.

Niezwyklo$¢ tej kariery staje si¢ oczywista w kontekscie dalszych sformu-
towan. Przede wszystkim symbolicznego znaczenia nabiera tu stwierdzenie
moéwiace o ,,rozbiciu kurtyny koloru skéry”. ,Rozbicie” to oznacza, ze teraz
czarnoskorzy tworcy sa obecni w sferze publicznej (teledyski, oktadki magazy-
néw) oraz ze zatarly si¢ podzialy miedzy przedstawicielami réznych ras. Sym-
bolem zacierania tych podzialéw staje sie napisany przez Michaela Jacksona
i Lionela Richie utwor We Are The World, ktéry powstat w ramach akcji charyta-
tywnej ,,USA for Africa”. Za$piewany przez znanych amerykanskich muzykoéw
utwor przyniost kilkadziesiagt milionéw dolaréw, ktére zostaly przeznaczone na
pomoc Afryce. Przywotanie tego utworu nalezy potraktowaé jako wzmocnienie
argumentacji przez wskazanie konkretnego rezultatu charytatywnej dzialalno-
$ci Jacksona.

Warto odnotowal, ze sformulowanie ,rozbicie kurtyny koloru skéry”
mozna odczytywaé¢ w jeszcze jeden sposéb. Jak wiadomo, Michael Jackson
czesto spotykal sie z zarzutami, ze wybielajac skore odcina sie od swoich ko-
rzeni. Sam Jackson oczywiscie z tymi zarzutami staral si¢ walczy¢ (ttumaczyt
sie na przyktad chorobg). Nie zmienia to jednak faktu, Ze przeobrazenia jego
wizerunku byly odbierane raczej w krytyczny sposéb1°. Wydaje sie, ze tak wy-
rafinowany méwca, jakim bez watpienia jest Al Sharpton, musial zdawa¢ sobie
Z tego sprawe.

[4] Poniewaz Michael Jackson nie ustawal, stworzyt warunki sprzyjajace temu,
by ludzie dotychczas odczuwajacy podzialy zostali polgczeni przez jego muzyke.
I byty to takie warunki, w ktérych dzieciaki z Japonii, Ghany, Francji, lowa i Pen-
sylwanii poczuly sie ze soba tak dobrze, Ze przestalo by¢ dziwne ogladanie Oprah
w telewizji. Przestalo by¢ dziwne ogladanie Tigera Woodsa grajacego w golfa.
Te dzieciaki dorastaly jako nastoletni fani Michaela i staly sie czterdziestolat-
kami gotowymi odda¢ swdj glos na osobe kolorowa, by zostata prezydentem

15 Po $mierci muzyka zmienila si¢ interpretacja takze tego aspektu jego zycia. Mozna byto na
przykiad uslysze¢ glosy, ze ta transformacja jest elementem artystycznego kreowania swojego
wizerunku, symbolem przekraczania granic rasowych. Zreszta w kontekscie tego, co dzi$ dzieje
si¢ w obszarze szeroko rozumianego kreowania wiasnego wizerunku przez tzw. gwiazdy, a takze
przez zwyktych ludzi, to co robil Jackson, nie wydaje si¢ az tak wyjatkowe.
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Stanéw Zjednoczonych Ameryki. [oklaski] Michael to zrobil. Michael sprawit,
ze pokochali$my sie nawzajem. Michael nauczyl nas sta¢ obok siebie.

Dalej méwca kontynuuje watek dzialalnoéci Michaela Jacksona zmierzajacej
do zasypywania podzialéw miedzy ludZmi i nastepuje tu kulminacja opisu jego
dokonan. Tworczos¢ Jacksona zostaje potraktowana jako sita, ktéra sprawila, iz
ludzie zyjacy osobno odkrywaja, ze mogg zy¢ razem. Pojawiaja sie konkretne
przykiady: Oprah Winfrey i Tiger Woods stanowig uciele$nienie procesu, ktory
doprowadzit do tego, ze Afroamerykanie moga osiagna¢ sukces. Najbardziej
wyrazistym i spektakularnym przykiadem ilustrujacym dokonania Michaela
Jacksona jest czarnoskéry prezydent Stanéw Zjednoczonych. Glosowanie na
,»osobe kolorowa” i jej zwyciestwo w wyborach zostaje bezposrednio powigzane
z dziatalno$cig Michaela Jacksona.

[5] Sq tacy, ktérzy lubig wprowadzaé zamieszanie. Ale my, miliony na calym
$wiecie, bedziemy sta¢ na strazy jego przeslania. Tu nie chodzi o zamieszanie,
tu chodzi o jego przestanie mitosci. Kiedy wspinasz si¢ na strome gory, czasami
zranisz sobie kolano. Czasem przetniesz sobie skére. Ale nie koncentruj sie
na ranach. Koncentruj si¢ na podrézy. Michael ich pokonal. Michael wszedt na
szczyt. Swoim $piewem zagluszyt cynikéow. Swoim tancem pokonatl watpigcych.
Przewyzszyl pesymistéw. Za kazdym razem, gdy lezal na deskach, podnosit sie.
Za kazdym razem, gdy byt liczony, powracal. Michael nigdy si¢ nie zatrzymat!
Michael nigdy si¢ nie zatrzymat! Michael nigdy si¢ nie zatrzymat! [oklaski]

Po opisie sukceséw przychodzi czas na odniesienie si¢ do problemdw, ktére
mityczny bohater spotykal na swojej drodze. Przeciwnicy Jacksona sa przed-
stawieni jako ci, ktoérzy ,wprowadzaja zamieszanie”, czyli dzialajg na szkode
porzadku symbolizowanego przez Michaela Jacksona. Ta archetypowa opozycja
porzadku i balaganu, czy tadu i chaosu, odnosi si¢ do kluczowej relacji mie-
dzy bohaterem symbolizujacym tad a jego przeciwnikami uosabiajacymi sily
chaosu.

Przezwycigzenie chaosu po raz kolejny dokonuje si¢ dzigki ,,przestaniu mi-
tosci”. Nastepuje réwniez rozwiniecie argumentacji zwigzanej z podro6za. Poja-
wia sie mianowicie metafora wspinaczki w stromych gérach, za pomoca ktérej
moéweca podkresla stopien trudnoéci podrézy oraz dowarto$ciowuje wytrwatosé
mitycznego bohatera. Krétko méwiac, nie ma wspinaczki bez ran, jezeli jednak
kto$ chce osiggnaé szczyt, nie moze na ranach sie koncentrowaé. Jackson jest
oczywidcie przedstawiony jako osoba, ktéra zdobyla szczyt wbrew wszelkim
przeciwno$ciom. Jego wytrwalo$¢ i konsekwencja jest tu wzmocniona przez
wprowadzenie metafory walki bokserskiej — mimo ze ,lezat na deskach” i ,, byt
liczony”, za kazdym razem si¢ podnosil i szed! do przodu.

Metafora zycia jako podrézy plynnie przechodzi zatem w metafore podrézy
jako trudnej wspinaczki oraz walki, w trakcie ktérej trzeba wielokrotnie pod-
nosic sie po kolejnych upadkach, a calo$¢ zamknieta jest klamrg podkreslajaca
wytrwalo$¢ Jacksona w dazeniu do celu: trzykrotne powtérzenie frazy ,Mi-
chael nigdy sie nie zatrzymal” wywoluje zywiotowy aplauz widowni i pozwala
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zamkna¢ méwcy druga czesé przemdwienia, czyli watek dotyczacy prob i zwy-
cigstw mitycznego bohatera. W trzeciej cze$ci nastepuje bezposredni zwrot
ku rodzinie Jacksonéw, co stanowi sposobno$¢ do zamkniecia wszystkich wat-
kow pojawiajacych sie wczeéniej. Jest to takze opis symbolicznego powrotu
bohatera.

[6] Chce podziekowa¢ pani Jackson i Joe Jacksonowi, jego siostrom i braciom.
Dziekujemy wam za to, ze daliscie nam kogos, kto nauczyt nas mitosci. Kogos,
kto nauczyt nas nadziei. Chcemy Wam podziekowaé, poniewaz wiemy, ze to byto
rowniez wasze marzenie. Wiemy, ze wasze serce jest zlamane. Wiem, Ze nieco
otuchy dodaje wam list od prezydenta Stanéw Zjednoczonych oraz od Nelsona
Mandeli, ale to byto wasze dziecko. To byt wasz brat. To byt wasz kuzyn. Nic nie
zrekompensuje tej straty, ale mam nadzieje, ze ta milo$¢, ktérg okazujg ludzie,
przekona was, ze nie zyl na prézno.

W trzeciej cze$ci wypowiedzi moéwca zwraca sie bezposrednio do rodziny
Michaela Jacksona. Najpierw sktada podzigkowania rodzicom i prébuje ich
pocieszy¢ po stracie kogo$, kto dla calego $wiata byl bohaterem, ale dla nich
przede wszystkim byl dzieckiem. Podzigkowania dotycza oczywiscie tego, ze
wydali na $wiat kogo$, kto zrobil tyle dobrego. Pocieszenie za$ zwigzane jest
z podkresdleniem tego, ze zycie i dorobek ich dziecka nie p6jdzie na marne. Wage
tego gestu akcentuje takze przywolanie waznych oséb wspierajacych rodzine:
przywolany zostaje prezydent Stanéw Zjednoczonych i Nelson Mandela.

[7] Chce, aby trojka jego dzieci wiedziala: nie byto nic dziwnego w waszym tacie.
Dziwne byto to, z czym wasz tato musial sobie radzi¢. Ale poradzit sobie z tym.
[oklaski] Poradzit sobie z tym jakos. Poradzit sobie z tym dla nas.

Zwrot do rodziny jest kontynuowany w przestaniu skierowanym do dzieci
Michaela Jacksona. Tu pojawia sie jeszcze jedno nawigzanie do przeciwnosci,
z ktérymi Jackson musial si¢ mierzy¢ za zycia. Nastgpuje takze ciekawe z reto-
rycznego punktu widzenia przewarto$ciowanie. Jak sygnalizowalem wcze$niej,
w ostatniej fazie zycia Michael Jackson czesto byt uznawany za , dziwaka” czy
wrecz ,,szalenca”. Sharpton odwoluje sie do tych interpretacji, ale tylko po to,
zeby je przedstawi¢ w innym $wietle. Wediug niego to Jackson utozsamia to, co
normalne, natomiast problemy, z ktérymi musial si¢ mierzy¢, sa zdefiniowane
jako od normy odbiegajace. Jak wiadomo, okreélanie granicy miedzy norma
a dewiacjg jest jednym z przejawdw dyskursu wladzy i wydaje sig, ze z takim
dyskursem mamy tu do czynienia. Méwca korzystajac z przywilejéw swojej
pozycji dokonuje przewarto$ciowania tej relacji.

[8] Niektérzy przyszli tu dzisiaj, pani Jackson, zeby pozegnaé¢ Michaela. Ja przy-
szedlem, zeby powiedzie¢ dziekuje! Dziekuje, poniewaz nigdy sie nie zatrzyma-
te$! Dziekuje, poniewaz nigdy sie nie poddales! Dziekuje, poniewaz nigdy sie
nie wyczerpate$! Dziekuje, poniewaz zburzyles$ nasze podziaty! Dziekuje, ponie-
waz usunales bariery! Dziekuje poniewaz dale$ nam nadzieje! Dziekuje Michael.
Dziekuje Michael. Dziekuje Michael! [oklaski]
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Zwienczeniem calego przemoéwienia jest niezwykle efektowne retorycznie
podziekowanie adresowane bezposrednio do Michaela Jacksona, ale symbolicz-
nie sktadane jego rodzicom. Moéwca rezygnuje zatem ze spodziewanego w ta-
kich okolicznosciach i pasujacego do mowy pogrzebowej pozegnania i zamiast
tego entuzjastycznie dziekuje Michaelowi Jacksonowi za jego dokonania. Ana-
foryczne powtérzenia niemal wykrzyczane w ostatniej czesci wypowiedzi po
raz kolejny wywoluja niezwykle zywiolowg reakcje publiczno$ci. Méwca, dzieg-
kujac bohaterowi za wytrwato$¢, skutecznoé¢ w usuwaniu barier i podziatow
oraz kreowanie nadziei, po raz kolejny staje si¢ wyrazicielem opinii audytorium.
W ten sposéb opisany zostaje powrdt mitycznego bohatera po dtugiej, trudnej
i wyczerpujacej podrozy. Jest to powrdt udany, wspodlnota, ktéra na pewnym
etapie podrézy by¢ moze zwatpita nieco w bohatera, teraz oddaje mu nalezng
cze$¢, a bohater przynosi dar, ktéry — oddajmy znéw glos Campbellowi (2013,
s. 209) — ,ocala $wiat”.

*

Smier¢ czlowieka zawsze jest tragedia. Smier¢ kogo$ takiego jak Michael
Jackson jest tragedia, ktéra rozgrywa si¢ na oczach milionéw widzéw. Nie bra-
kuje zapewne takich, ktérzy — jak kto$ przywotany przez Umberto Eco —
ogladajac te uroczystosci zanosili sie $miechem. Byli pewnie i tacy, ktérych
irytowal nadmierny patos. Mozna jednak zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze zde-
cydowana wiekszo$¢ widzéw — odwolajmy sie zndéw do Eco (1996, s. 13) —
nie unikneta , daniny emocjonalne;j”, jakiej zazadala od nich transmisja anali-
zowanych tu uroczystosci. Cala uroczystos$¢ zostala skonstruowana tak, zeby
wzrusza¢ widzéw, a poszczegdlni moéwcy postarali sie o to, by poziom patosu
osiagnal wyzyny. Moze sie to podoba¢ badzZ nie, ale taki zapewne byt cel tej
uroczystoséci i doskonale wpisala sie ona w specyfike twoérczosci Michaela Jack-
sona. Zreszta trudno sobie nawet wyobrazi¢, zeby taka uroczysto$¢ miata inny
przebieg.

Analizowane tu przemoéwienie stanowi, moim zdaniem, doskonala ilustra-
cje tych wiasnie tendencji. Sharpton przedstawia jednostronny i przerysowany
obraz Jacksona jako mitycznego bohatera, ktérego wplyw na ksztait wspéicze-
snego $wiata jest trudny do przecenienia. Konstruujac swoja wypowiedzZ pastor
niewatpliwie bral pod uwage wymogi stawiane przez kontekst i probowat sie
do nich dostosowad. Jego nasycone emocjonalnymi metaforami przeméwienie
wyolbrzymiato okreslone dokonania Jacksona i jednoczesnie usuwalo w cien
te aspekty jego zycia, ktére moglyby zburzy¢ pieczolowicie budowany w toku
wystapienia wizerunek. Sharpton celowo przemilczal te zarzuty, ktére pod ad-
resem Jacksona wysuwano w ostatnich latach jego zycia, a jezeli aluzyjnie o nich
wspominal, to tylko po to, zeby je zdeprecjonowac i o$mieszy¢.

Oczywiscie, trzeba zdawac¢ sobie sprawg, ze dyskusje wokét zycia Michaela
Jacksona trwajg i zapewne beda trwaly jeszcze dlugo. Nie zmienia to jednak
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faktu, ze po jego $mierci bardzo entuzjastycznie zaczeto snué¢ opowies¢ o nim
jako o mitycznym bohaterze. Mysle, ze warto zajaé sie szczegdtowo analizg
tego typu zjawisk, gdyz mdéwia one sporo o kulturze, w ktérej zyjemy. Schemat
zmiany dominujacych opowiesci po $mierci jakiej$ znanej postaci wydaje sie
do$¢ uniwersalny. Z podobng sytuacja — z zachowaniem wszelkich proporcji
— mieliémy do czynienia po $mierci Lecha Kaczynskiego. Nieco inaczej bylo
w przypadku papieza Jana Pawla II — takze za jego zycia snuto o nim opowie$¢
pozytywng (cho¢ po $mierci, rzecz jasna, nastapita intensyfikacja) 6. Zesta-
wienie takich opowiesci oraz ich chtodna i szczegblowa analiza wydaja sie dzi$
niezbedne, gdyz wszystko wskazuje na to, Ze zZyjemy w czasach dominacji silnej
potrzeby poszukiwania symbolicznego sensu i staloéci w mitycznych struktu-
rach narracyjnych. Mityczna opowies¢ o Michaelu Jacksonie, ktérej fragment
staralem sie podda¢ analizie, w moim przekonaniu jest wyrazistg ilustracjg tej
tendengji.
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THE MYTHICAL JOURNEY OF A POP-CULTURE HERO,
OR REMARKS ON ORATIONS AT MICHAEL JACKSON’S FUNERAL

Summary

The news of Michael Jackson’s death on 25 June 2009, a few days before a concert
tour, circled the world and began an avalanche of stories about his life in the media. The
author concentrates on those stories in which the musician is presented as a mythic
hero. He uses Joseph Campbell’s idea of the monomyth in his analyses and begins by
describing its basic points. Then he portrays Jackson’s funeral, which was transmitted
worldwide, as a media event and refers in this context to the ideas of Daniel Dayan
and Elihu Katz. He analyzes the funeral orations in terms of their representativeness of
a certain type of narrative, i.e., they present Jackson as a hero changing the shape of the
world by his actions. In the end, the author points to the need for further reflection on
tales of mythic heroes in contemporary popular culture.

Key words / stowa kluczowe

Michael Jackson; monomyth / monomit; media event / wydarzenie medialne; popular
culture / kultura popularna
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