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(na podstawie dramatu Archetyp: Medea — monolog dla kobiety, ktora
czasami mowi Ivany Sajko)

Wspotczesne teksty kultury stanowia dowdd na to, iz rzeczywistosé
postrzegana i przedstawiana przez pryzmat ciala stala si¢ znakiem naj-
doktadniej ilustrujacym przemiany oraz przesilenia pojawiajace si¢ we
wspotczesnej cywilizacji. Przyjgcie cielesnej perspektywy zmienia for-
mge oraz jako$¢ obrazowania aktualnych zjawisk, a takze wiaze si¢ ze
swoistym dystansem wobec tradycyjnych wzorcéw reprezentacji rze-
czywistosci.

W nowoczesnych rozwiazaniach objawia si¢ rozpaczliwe wotanie
i walka o ciato! jako jedyny $rodek pozwalajacy na wyrazenie oraz
przetworzenie doswiadczanego i wchianianego przez jednostke cha-
osu rzeczywisto$ci wraz z jej sktonnoscia do dynamicznych przemian.
Nowa socjopolityczna sytuacja stata si¢ przyczyna powstania nowego
swiatopogladu, nowej skali wrazliwos$ci oraz powotata do zycia nowo-
czesng dramaturgie, ktora ustanawia¢ miata nowa forme i jakos¢ arty-
stycznego wyrazu. Na szczegdlna uwage zastuguje dramatopisarstwo
kobiece stojace bardzo wyraznie pod znakiem ciala i cielesnosci. So-
matyczno$¢, znamienna dla utwordw wspolczesnych dramatopisarek,

! Cialo widzialne. Wykiady otwarte Teatru Narodowego, pod red. M. Rochowskiego,
Warszawa 2007, s. 89.
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stanowi o specyfice tego zjawiska. Opisywanie rzeczywistosci to reali-
zowanie opisu ciata i poprzez ciato.

W europejskiej dramaturgii potowy i konca lat 90-tych minionego
wieku doszto do pewnego przesunigcia dynamiki wyrazu. Odczuwalny
kryzys jezyka pchnal tworcow do poszukiwan bardziej wymownego
sposobu dekonstrukcji stabilnej jak dotad rzeczywistosci. Poszukiwa-
nie nowych form wyrazu doprowadzito autorow, a przede wszystkim
autorki, do odczuwania i odzyskiwania swojego ciata, tego dotychczas
nie-wlasnego, wyobcowanego, bedacego w dyspozycji wladzy i po-
zadania mezezyzn. W tym sensie sformutowany przez Héléne Cixous
postulat ,,pisania — méwienia ciatem” oznacza uwolnienie si¢ kobiety
spod megskiej kontroli. Jednocze$nie odzyskanie swego ciala oznacza
odkrycie miejsca, w ktorym artykutuja si¢ podstawowe instynkty jed-
nostki, ktore byty dotad wypierane i przemilczane?.

Cialo kobiety, stawiane zazwyczaj na roOwni z cialem Innego, stato
si¢ ramg dla szeregu artystycznych reprezentacji’. Kobiety czgsciej bo-
wiem niz mezczyzni stoja blisko swoich historii. Pisza osobiscie — nie
o sobie, tylko soba, swoim ciatem. Wynika z tego pewna zaleznos¢, ze
by¢ blizej swoich historii znaczy tyle, co by¢ blizej swojego ciala. Jed-
na z mozliwosci badania odmiennosci kobiecej literatury jest dostrze-
zenie tacznosci 1 zaleznosci migdzy tym rodzajem pisarstwa a cialem
kobiecym. Wywodzi si¢ ono z prze§wiadczenia, ze biologia, anatomia,
seksualno$¢ jest pewna tekstualnoscia, tak wigc odczuwanie ciata de-
terminuje automatycznie sposob odczuwania $wiata oraz pisania. Od-
wotywanie si¢ do kobiecych do§wiadczen egzystencjalnych materiali-
zujacych si¢ wewnatrz oraz na powierzchni ciata umozliwia otwarcie
sig, odkrywa niezwykty potencjal i nie powinno by¢ utozsamiane z pry-
mitywnym ograniczeniem®,

Powrét do ciala stanowi atrakcyjny postulat kobiecej praktyki lite-
rackiej réwniez na obszarze krajow bylej Jugostawii. Realizacja psy-

2 M. Czarnecka, Wieszczki. Rekonstrukcja kobiecej genealogii w historii niemieckiej
literatury kobiecej od potowy XIX do konca XX wieku, Wroctaw 2004, s. 180.

3 Ciato widzialne..., s. 109.

4 H. Jaxa-Rozen, Opowiadanie ciatem: kilka uwag o wspolczesnej poezji kobiecej, [w:]
Narracje, (auto)biografia, etyka, pod red. L. Koczanowicza, R. Nahornego, R. Wtodarczy-
ka, Wroctaw 2005, s. 79.
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chosomatycznego wymiaru pisarstwa nabiera niewatpliwie szczegol-
nej wagi w tworczosci wspolczesnych dramatopisarek, ktore realizuja
pewne zalozenie, zgodnie z ktorym jazn i cialo sa nieroztaczne, rzeczy-
wisto$¢ postrzegana jest za pomoca $wiadomosci juz uciele$nionej, zas
obraz ciata funkcjonuje jako fragment obrazu $wiata.

Ivana Sajko (ur. 1975 w Zagrzebiu) to ceniona i wielokrotnie nagra-
dzana chorwacka dramatopisarka, mtoda artystka, ktora tworzy w nur-
cie nowoczesnej sztuki radykalnej, redaktorka czasopisma literackiego,
teoretyczka i realizatorka teatralna. Jest inicjatorka nowatorskich pro-
jektow teatralnych (np. Rose is a rose is a rose), ale przede wszyst-
kim autorka kilkunastu dramatéw, z ktorych do najbardziej znanych
naleza: Pomararicza w oblokach (Naranca u oblacima, 1997), Zebro
niczym zielone mury (Rebro kao zeleni zidovi, 2002), Kobieta-bom-
ba (Zena-bomba, 2003), Europa — Monolog dla matki Courage i jej
dzieci (Europa — Monolog za majku Courage i njezinu djecu, 2004)
i analizowany przeze mnie utwor Archetyp: Medea — Monolog dla ko-
biety, ktora czasami mowi (Arhetip: Medeja — Monolog za Zenu koja
ponekad govori, 2000). Ma na swoim koncie takze dwie powiesci:
Rio bar nagrodzona w Chorwacji jako najlepsza powies¢ 2006 roku
1 najnowsza propozycje pt. Historia mojej rodziny (Povijest moje obi-
telji, 2009) oraz rozprawe teoretyczna W strone obfledu (i rewolucji)
(Prema ludilu [i revoluciji], 2006). Chociaz nalezy w Chorwacji do
przedstawicielek mtodego pokolenia artystycznego, to jednak posiada
sprecyzowane i wyraziste poglady. W swych realizacjach w niezwykle
dojrzaty sposdb komentuje $wiat 1 dzieli si¢ swoimi watpliwo$ciami.
Jej utwory ciesza si¢ ogromnym uznaniem wymagajacych odbiorcow.
Nowa percepcja i nowa metoda formutowania sadéw urzeczywistnia-
ja si¢ najpetniej w materii zaangazowanego teatru postdramatycznego
(zgodnie z zatozeniami teorii Hansa Thiesa-Lehmanna®). Nielinearne,
»zageszezone” teksty dramatyczne chorwackiej autorki przedstawiaja
pole, na ktorym uaktywnia si¢ i wspotistnieje wiele dyskurséw. Do-
skonale wspotgrajace ze soba elementy ekspresyjne oraz refleksyjne
nigdy nie funkcjonuja bez filozoficznej ,,podszewki” utworu, nasyco-

5 Por. H.T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakow
2009.
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nej wspotczesnymi teoriami. Sajko nie kryje zrodet swych inspiracji.
Otwarcie odwotuje si¢ rowniez do, obok Medei, licznych kulturowych
archetypow, takich jak Europa czy Orfeusz i Eurydyka oraz przenosi je
na grunt wspotczesny. Wchodzi réwniez w intertekstualny dialog z in-
nymi tekstami literackimi. Rzeczywisto§¢ mitologiczna zostaje w jej
utworach skonfrontowana z wywotujaca frustracje terazniejszoscia. Co
jednak najwazniejsze, Sajko w swych dramatach ujmuje zagadnienia
na poziomie (g) lokalnym, oddajac nierozerwalno$¢ dwoch wymiarow:
lokalnego i globalnego.

Dramat Ivany Sajko Archetyp: Medea — monolog dla kobiety, ktora
czasami mowi® w sposob ewidentny nawiazuje do tragedii Eurypidesa.
Starozytny dramat — przypomnijmy — opowiada o burzliwych losach
namigtnej nie-ludzkiej i nad-ludzkiej (przedstawianej jako czarodziej-
ka) Medei, ktora zdradzona i wykorzystana przez argonaut¢ Jazona
oraz nowe okolicznosci spoteczne, zabija w szale zemsty wlasne dzieci.
Czyni to, aby ukarac ich ojca, Jazona, a przy tym pograzy¢ sama siebie
w nieszczesciu 1 bolu. Bohaterka ta posiada cechy wysoce niepozada-
ne u kobiety. Madra — glgboko $swiadoma wiasnych praw i mozliwosci
zmiany scenariusza — zbyt stanowczo i zaciekle walczy o prawo do de-
cydowania o swoim losie oraz do samodzielnego dziatania wedtug wia-
snych zasad. Potrafi wstucha¢ si¢ w swoje potrzeby, niemniej jednak
rozczarowanie wlasnym zyciem i emocjonalna ambiwalencja potgguja
tylko jej negatywne, destruktywne reakcje.

Wytamujaca si¢ spod wladzy regut kobieta nie moze zrzuci¢ z siebie
jarzma barbarzynki, zatem Obcej, wigc niebezpiecznej i wykluczonej,
bezkompromisowej i zdeterminowanej. Ale to wtasnie ta jej Innos¢
byta i nadal jest tak inspirujaca dla artystow. W samym tylko XX i na
poczatku XXI wieku do swoich literackich §wiatow Medeg zaprosi-
li m.in. prozaicy: Gertrud Kolmar: Zydowska Matka (1978), Ludmita
Ulicka: Medea i jej dzieci (1996), Christa Wolf: Medea: Glosy (1996)
oraz tworcy dramatow: Arpad Goncz: Wegierska Medea (1976), Heiner
Miiller w tryptyku: Gnijqacy brzeg, Materialy do Medei oraz Krajobraz

6 1. Sajko, Arhetip: Medeja — Monolog za Zenu koja ponekad govori, [w:] idem, Zena
— bomba, Zagreb 2004. [Cytowane fragmenty pochodzace z tego samego wydania prezen-
tuje w przektadzie wlasnym wraz z odpowiednim numerem strony].
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z Argonautami (1982), Leo Katunari¢: Medea 1995 (1995), Dea Loher:
Medea na Manhattanie (1999), Tom Lanoye: Mamma Medea (2001),
Cherrie Moraga: Glodna Kobieta: Meksykanska Medea (2001), Nino
Haratischwili: Moje i twoje serce. Medea (2007).

Frekwencja przetwarzania i uwspolcze$niania mitu w tak szerokim
kontekscie swiatowej literatury stanowi ewidentne potwierdzenie aktu-
alnosci i no$nosci tego tematu. Nie dziwi zatem fakt, ze takze chorwacka
pisarka dotaczyta do grona twércow zafascynowanych ta archetypowa
postacia. Konstrukcja historii Medei wiazata si¢ zazwyczaj z prezenta-
cja naruszenia przede wszystkim bezwarunkowej, naturalnej, zakodo-
wanej biologicznej milo$ci macierzynskiej, ktéra zwyczajowo stanowi
kryterium przy definiowaniu ,,prawdziwej” kobiecosci. W przypadku
analizowanego monologu napisanego przez Ivang Sajko dla kobiety,
ktoéra czasami mowi, dzieciobdjstwo, zgubna namigtnosc, zazdrosc, zde-
rzenie z cywilizacja nie sa glownymi wyznacznikami, na ktdrych opiera
si¢ problematyka tekstu. Tworza one niejako punkt wyjscia dla autorki,
ktéra w centrum rozwazan umiescita problem izolowane;j i izolujace;j si¢
Innosci. W wielu wspotczesnych adaptacjach tej historii zaobserwowaé
mozna pewne dazenia autorow do rekonstrukcji i reinterpretacji antycz-
nego ujgcia. Pojawiaja si¢ nowe wecielenia Medei, jej posta¢ ulega dzi$
rozmaitym metamorfozom, jednak Sajko w swej projekcji mitu idzie
jeszcze dalej — przekracza go. Demaskujac archetyp, dramatopisarka
rozprawia si¢ ze skostniatymi, nieadekwatnymi kulturowymi reprezen-
tacjami kobiecos$ci oraz zmienia i poszerza tory my$lenia o pfci i tozsa-
mosci, kierujac je na nowe obszary, ktadac tym samym podwaliny pod
nowy system interpretacji podmiotowosci jednostki.

Kierunek literackich dziatan dramatopisarki wytycza triada klu-
czowych poje¢ Tekst — Ciato — Trauma, bedacych réwniez podstawa
koncepcji chorwackiej badaczki Andrei Zlatar, piszacej o wspotczesnej
chorwackiej literaturze kobiecej’. Ten istotny dla tworczosci Ivany Saj-
ko, zaadaptowany i z powodzeniem wykorzystywany uktad odniesie-
nia, pelni rowniez funkcje klucza interpretacyjnego. Fakt, ze autorka
obrang strategi¢ artystyczna osadzita na tak specyficznym fundamencie

" Por. A. Zlatar, Tekst, tijelo, trauma. Ogledi o suvremenoj Zenskoj knjiZevnosti, Zagreb
2004.
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ideowo-tematycznym pokazuje, ze coraz czesciej tekst, ciato i trauma
stanowia zazgbiajace sig, przenikajace nawzajem obszary i odgrywa-
ja coraz bardziej istotna role zarowno w realizacjach literackich, jak
i w pracach krytyczno-badawczych. Bazowanie na systemie wyzej wy-
mienionych kategorii pozwala na oryginalne i nowe odczytanie pro-
blemu obcosci oraz wyobcowania kobiet w nowych okoliczno$ciach
spoteczno-kulturowych.

Dramaty konstruowane przez Ivang Sajko stanowia novum pod
wzgledem zaréwno doboru poruszanych tematdéw, jak i rozwiazan
formalnych. Chorwacka dramatopisarka podjeta probe prze-pisania
i prze-budowania znanego mitu o Medei, by przedstawi¢ go w niezwy-
kle wymowne]j formie wspotczesnego kobiecego autobiograficznego
solo-performance'u. Rozpisany na glosy monolog liryczny odbiega od
klasycznie pojmowanego tekstu dramatycznego i funkcjonuje jak swe-
go rodzaju wiersz proza, ktory tworza przypadkowo zestawione notatki
z juz odegranego przedstawienia. Utwor zostal wprawdzie okreslony
mianem monologu, jednak w jego ramach aktywizuja si¢ i przeplataja,
czasem trudne do zidentyfikowania, glosy trzech kobiet: autorki, aktor-
ki 1 bohaterki, co wzbogacilo oraz poszerzylo perspektywe artystycz-
nej prezentacji. W utworze zarowno struktura tekstu, jak i konstrukcja
kobiecosci ma charakter fragmentaryczny. Alternatywny sposéb pro-
wadzenia narracji rozpisanej na ,,roztrojona” figur¢ kobieca stanowi
realizacje poetyki opisywanej przez wspomniana juz Andre¢ Zlatar.
U Sajko Tekst mozna utozsamic¢ z autorka dramatu oraz trescia notatek
z przedstawienia o Medei, kategoria Ciata w pelni odnosi si¢ do aktorki
odtwarzajacej role Medei, natomiast Trauma koresponduje z doswiad-
czeniami bohaterki — wspolczesnego wecielenia Medei®. Te trzy ele-
menty nie funkcjonuja jednak osobno: Ciato Tekstu koegzystuje i jest
sprzgzone z materialnym Ciafem aktorki, co stanowi plan reprezentacji
i pole, na ktdre transponowane sa obrazy ciata bohaterki naznaczonego
sladami Traumy. Poprzez rozluznienie spdjnosci tekstu, fragmentarycz-
no$¢, nielinearnos¢, ekscentryczno$é, dygresyjnos¢ oraz somatycznosé
autorka realizuje zatozenia ,,pisania wlasnym ciatem”.

8 Pragng tu podzigkowa¢ Magdalenie Koch, ktora zainspirowata mnie do takiej inter-
pretacji tekstu Ivany Sajko.
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Pierwiastek kobiecy odgrywa istotng rolg¢ w tworczosci Chorwat-
ki: kobieta z mysla o innych kobietach lepi bohaterki swych dramatéw
z fragmentow rozmaitych wyobrazen kobiecosci, po czym oddaje glos
ich cialom. Zdepersonalizowane bohaterki charakteryzuja si¢ niskim
stopniem indywidualizacji (czgsto sa to bezimienne postaci) oraz pozba-
wione sa precyzyjnych referencji (takich jak wiek, pochodzenie, naro-
dowos¢), okresla je przede wszystkim przypisana rola ptciowa. Kazda
z nich moze by¢ poczatkowo odbierana jako swego rodzaju Everywo-
man, ale ich ciala stanowia ilustracje osobnych historii. Autorka dostrze-
ga 1 analizuje problem kobiecej tozsamosci, nie tworzy jednak zadnych
nowych feministycznych programéw ani utopii. Kreuje rodzaj prawdo-
podobnego, utrwalonego przez meski Swiat obrazu kobiety, aby podko-
pa¢ fundamenty panujacych stereotypow i poddac je dekonstrukc;ji.

Bedaca wciaz przedmiotem zainteresowania posta¢ Medei stanowi
prefiguracje zlej matki-dzieciob6jczyni oraz odrzuconej, owladnigtej za-
dza zemsty zdradzonej zony, a co najwazniejsze — jest figura namigtnej,
popedliwej barbarzynki/Obcej. Sajko osadzila bohaterke naznaczona
archetypowym kodem w nowoczesnej rzeczywistosci i skoncentrowata
si¢ na dramatycznym braku przynaleznosci Medei, niemoznosci poko-
nania problemoéw zwiazanych z definicja samej siebie i samoakcepta-
cja. Autorka sygnalizuje problem nieustannego obowiazku negocjowa-
nia tozsamosci, walki o nig, sktania do refleksji nad jej otwartos$cia,
plynnoscia, liminalno$cia, czgsto niesprecyzowana orientacja, pozycja
transgresji, ktore wywotuja spoteczny niepokoj i narazaja jednostke na
kulturowe represje. W tym konteks$cie pytanie o konstruowanie wlasnej
tozsamosci, a zarazem kwestia ciala pozostaja otwarte, nie sposob bo-
wiem znalez¢ jednej definicji tozsamosci, jednej odpowiedzi na pyta-
nie, czym jest ciato.

Chorwacka dramatopisarka stawia pytanie o istotg cielesnosci i o jej
znaczenie dla okreslenia ludzkiej tozsamosci. Jej bohaterka potwier-
dza, ze kobieta utozsamia si¢ ze swym cialem/wygladem w sposob bar-
dziej materialny niz mezczyzna. Korpor(e)alny charakter twoérczosci
Ivany Sajko wyraza si¢ rowniez w odwotujacym si¢ bezposrednio do
ciata obrazowaniu procesu faktycznego usamodzielniania si¢ bohater-
ki, jej wyzwalania si¢ spod wladzy odgornych spotecznych ustalen oraz
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podejmowania si¢ trudnego zadania ksztattowania wlasnej osobowosci.
Autorka ukazuje, w jaki sposob, zaréwno ciato, jak i tozsamos$¢ s pro-
gramowo urabiane, dyscyplinowane, a takze blokowane. Medea odrzu-
ca swa jednoznaczng i jednowymiarowa rol¢ plciowa jako pochodna
wplywow, ktore wywiera spoleczenstwo. Buntuje si¢ tym samym prze-
ciw wtlaczaniu w ciag repetycji i cytowania schematoéw zachowan oraz
postugiwania si¢ performatywnymi, strategicznymi i intencjonalnymi
stylami ciata, ktore w ramach heteronormatywno-patriarchalnego kon-
traktu dzielg ludzi na ,,kobiety” i ,,m¢zczyzn”. Rozpigta nad bohaterka
przemyslana sie¢ naciskoOw i1 zaprojektowanych pragnien uklada si¢
w mechanizm role-taking, czyli podejmowania roli zyciowej. W tej nie-
ustannej maskaradzie, inscenizacji i aktualizacji kobiecosci ,,nosicielka
kobiecego ciala” moze si¢ tatwo zagubi¢. Tak jak w uktadzie zmian
zagubila si¢ réwniez Medea:

Tesko mi je govoriti kao Zena.
Mogla bih biti Zena kao $to ljudi bivaju shizofrenici
I skrivati maternicu u stisnutoj Saci velikog muskarca. (s. 7)

Trudno mi si¢ wypowiada¢ jako kobieta.
Mogtabym by¢ kobieta, tak jak ludzie bywaja schizofrenikami
[ ukrywac¢ macicg w zaci$nigtej pigsci potgznego mezczyzny. (s. 7)

Bohaterka dojrzewa jednak do pewnych decyzji i dochodzi do
wniosku, ze nalezy w koncu nanie$¢ pewne zmiany w scenariuszu zy-
cia i uniewazni¢ dyrektywy rzadzace jej dotychczasowym istnieniem
w $wiecie i istnieniem dla siebie. Budzi si¢ w niej gotowos¢ rozpocze-
cia i zdefiniowania kolejnego etapu zycia skonstruowanego na nowych
zasadach i odcigcia sig od przesladujacej ja roli:

Dajte mi prostora u kojem postoji kut sa stolicom,
neko mjesto bez prolaznika i sudaca,
zelim ponovo zamisliti svoj Zivot. (s. 9)

Dajcie mi gdzie$ w kacie przestrzen z krzestem,
jakie$ miejsce bez przechodniow i sedzidw,
pragng znow wyobrazi¢ sobie swoje zycie. (s. 9)
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Medea Sajko zna kulturowy paradygmat matki-dzieciobojczyni, jest
swiadoma takze archetypowego dziedzictwa wiasnej plci kulturowe;,
lecz zdecydowanie go nie akceptuje. Otwarcie przyznaje, ze nie czuje
si¢ winna i wyrzeka si¢ swojego imienia:

Ne osjecam krivnju.
Ne Zelim biti Medeja. (s. 9)

Nie czuj¢ winy.
Nie chcg by¢ Medea. (s. 9)

Medea wie, od czego, ale nie wie, do czego ucieka. Nie rezygnuje
z kobiecosci w ogole, lecz poszukuje jej nowego wymiaru, konstruktu,
ktoéry nie bedzie uznawany za naturalny i niezmienny, a co za tym idzie,
skazany na determinizm biologiczny czy praktyki dyskryminacyjne.
Kobiecos¢ bowiem wchodzi w nieustanne, historycznie specyficzne in-
terakcje z innymi réznorodnymi aspektami tozsamosci. To powoduje,
ze jest w stanie permanentnej rekonstrukcji. Podmiotowos$¢ bohaterki
jako jednej z przedstawicielek grupy aktorow spotecznych (social ac-
tors) w ,teatrze zycia codziennego™ jest ustalona w sposob niepewny,
przypadkowy i tymczasowy. Dopiero wylonienie ,.efektu cato§ciowe-
go” sposrod dyskursywnej krzyzowki pozwala na ustanowienie pier-
wiastka ,,Ja” i jego rdzenia'’. ,,Ja” jest jednak zmienne i jest zawsze
W drodze” oraz ,,w fazie powstawania”, gdy konstytuuje si¢ wraz z da-
na sytuacja, jest kazdorazowo inne. Nalezy je jednak postrzega¢ nie
w kategorii totalnej innosci, lecz uzna¢ jego progresywng zmienno$¢é''.

Kategoryzacja ptciowa moze by¢ traktowana jako jeden z podstawo-
wych elementow indywidualnego obrazu i gtdwny czynnik porzadkuja-
cy doswiadczenia jednostki. Mozna zatozy¢, ze gender jest ,,prymityw-
na, niewyartykutowana koncepcja siebie”, ktora wywiera silny wptyw

9 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przet. H. Datner-Spiewak,
P. Spiewak, Krakéw 2009.

10 Ch. Moulffe, [za:] E. Glazewska, Kulturowa koncepcja plci w ujeciu Margaret Mead,
[wW:] Zrozumiec pteé. Studia interdyscyplinarne, pod red. A. Kuczynskiej, Wroctaw 2002,
s. 139.

' B. Chotuj, [za:] 1. Kowalczyk, Dyskursy ciata a problem tozsamosci, ,,Terazniej-
szo$¢. Cztowiek. Edukacja”, 2001/ 4, s. 17.
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na tozsamos¢'2. Obecnie wcigz mozna spotkac si¢ z opiniami, ze akty
wytwarzania i odtwarzania plci powinny by¢ kompatybilne i komple-
mentarne z jej fizycznymi — jako$ciowymi i ilosciowymi — wyznaczni-
kami. Zaktada si¢, ze cztowiek moze osiagnaé petni¢ czlowieczenstwa
tylko poprzez zgodno$¢ psychicznego i fizycznego wymiaru'®. Niekto-
re ciala wciaz jednak zyja z wewngtrzna niestabilnoscia tozsamosci,
mimo, ze ich materializacja i urzeczywistnianie si¢ w ramach kategorii
znaczacej jest odgornie regulowane poprzez mechanizmy spoleczne.

Natura, a tym samym natura kobieca, utozsamiana z cialem, postrze-
gana byla jako materia bezladna, bezrozumna, podrzgdna, nieczysta
i monstrualna, ktdrej nalezy si¢ przeciwstawi¢ oraz ktora nalezy anali-
zowac i bezwzglednie kontrolowac!'*. Powotaniem kobiet, ,historycz-
nych strazniczek ciala”, powinno zatem sta¢ si¢ uleganie patriarchalne;
wizji kultury i racjonalnosci.

Wspotczesny Jazon przedstawiony przez [vang Sajko to witalny po-
lityk, ztotousty karierowicz, przemawiajacy na wiecu do mas, a nieko-
chana i najprawdopodobniej zdradzana zona (potencjalna Medea) oraz
dzieci potrzebne sa mu jedynie do kreowania politycznie poprawnego
i korzystnego,,,przyjaznego” wizerunku. Jazon przedstawiony jest za-
ledwie w paru zdawkowych opisach z uwypukleniem jednak przede
wszystkim atrybutow jego meskiego ciata:

Moja je ljubav imala glatku bradu i tvrdi trbuh,
velike ruke i velike recenice. (s. 8)

Moj mily mial gladka brodg, umigéniony brzuch,
duze re¢ee 1 wazne zdania. (s. 8)

W monologu zostaty przywotane klasyczne sceny oswajania, a na-
wet brutalnego poskramiania kobiecej dzikosci, ktora nigdy jednak nie
zostata wygaszona. Sila i zaradno$¢ utozsamiane z mg¢zczyzng uzupet-

12.S. E. Cross., H. R. Markus, Ple¢ w mysleniu, przekonaniach i dzialaniu: podejscie
poznawcze, przet. S. Pikiel, [w:] Kobiety i mezczyzni: odmienne spojrzenia na roznice, pod
red. B. Wojciszka, Gdansk 2004, s. 66.

13 J. Mizielinska, Pfeé, ciato, seksualnosé, Krakow 2006, s. 51.

4 E. Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamosé, Krakow 2003, s. 27.
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nia¢ si¢ mialy ze staboscia i uleglos$cia uznawanymi niegdys przez bo-
haterke za wyznaczniki kobiecego pigkna:

Muskarac je jak,

muskarac zna kako privezati ¢vor,
muskarac zna kako zabiti ¢avao.
Biti slaba i lomljiva

bio je moj osjecaj ljepote. (s. 8)

Megzczyzna jest silny,

mezcezyzna wie, jak zawiazac wezet,
me¢zczyzna wie, jak przybi¢ gwozdz.
By¢ staba i kruchg

to bylo moje wyczucie pigkna. (s. 8)

Podobnie jak w innych utworach autorstwa Ivany Sajko, prowadza-
ca monolog-wyznanie kobieca figura jest zdecydowanie wpisana w po-
rzadek cielesny. Jej punkt widzenia usytuowany w ciele jest w utworze
silnie eksponowany. Nowoczesna Medea to kobieta, ktora musi zmie-
rzy¢ si¢ z szeroko rozumianym konfliktem, a nawet kryzysem tozsa-
mosciowym. Jak informuje nas tytut dramatu, mowi o tym tylko ,,cza-
sami”, jednak wszelkie niedomowienia rekompensowane sg glosem
i komunikatami ptynacymi z ciata. Piwnica, w ktorej odbywa si¢ przed-
stawienie, wywoluje skojarzenia z mrocznymi obszarami pod$wiado-
mosci, ktora tez rzadko i niespodziewanie dochodzi do glosu. Moze
rowniez by¢ odczytana jako obszar mroczny kobiety, utozsamiony cie-
lesnie z macica, symbolem reprodukcji, forma w ukryciu, utajona, od
ktorej tak jak od kobiet, wymaga si¢ wypelniania zaprogramowanych
funkcji.

Rozwdj cywilizacyjny zmienia istote tozsamo$ci. Uwalnia si¢ ona
stopniowo z kontekstu roli spotecznej, ale tez traci swa klarownos¢,
jaka wiazata si¢ niegdy$ z pojeciem poczucia przynaleznosci i identy-
fikacji osoby jako jednostki w ramach pewnej catosci. Okazuje sig, ze
najnowsze przemiany rozwojowe pozbawily cztowieka wzorcow toz-
samosciowych, badz tez je zaburzyly, zamazaty. Staje on zatem przed
zadaniem odzyskania tej utraconej zdolno$ci — odszukania jej rdzenia,
a pozniej rozwijania jej wedhug wiasnych potrzeb.
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Ciatlo stalo si¢ komponentem przestrzeni dramatu o Medei, swoista
,Clatoprzestrzenia”, ktora ,,dysponuje otwartg i nieograniczona moca
chwytania, a zarazem udzielania sensu”'®. Przejmuje ono rolg narra-
cji oraz jest istotnym czynnikiem w procesie przekazu prywatnych
i spotecznych doswiadczen bycia kobieta. Medea zostata przedstawio-
na w utworze Sajko jako uptciowiona i uciele$niona istota spoteczna.
Niemniej jednak nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze proces ksztattowania
si¢ tozsamosci ptciowej bohaterki, a takze jej tozsamosci w ogole, nie
ogranicza si¢ jedynie do biologicznej determinacji. Na sposob jej funk-
cjonowania i przezywania wpltywa szereg czynnikoOw socjalizujacych.
Dostrzezenie cielesno$ci i faktu, ze zapewnia ona dostgp do podstaw
osobowosci wplynglo na zmiang sposobu postrzegania oraz kreowania
wizji $wiata i wlasnego ,,ja”. Dokumentowany przez ciato i jezykiem
ciata problem tozsamosciowy obleczony w prezentacj¢ archetypiczna
zwraca nasza uwage na fakt, iz rzekome predyspozycje wrodzone, de-
finiujace nature kobiety, to po prostu narzucone spolecznie normy i ste-
reotypy — zbyt ciasne, uwierajace wrecz formuty. Koncepcja wihasnej
osoby budowana jest na schemacie plci i zdolnoS$ci realizowania zwia-
zanych z nim wytycznych, za§ operowanie aprobowanymi schemata-
mi plci 1 rodzajowymi stereotypami wiaze si¢ czgsto z mechanizmem
»samospetniajacego si¢ proroctwa”. Bohaterka utworu Sajko stara sig
dziala¢ wbrew niemu. Autorka ukazuje arbitralno$¢ norm kulturowych,
jednoczes$nie uzmystawiajac odbiorcom, w jaki sposob ujarzmiane spo-
lecznie cialo Medei znacznie ogranicza rozwoj jej podmiotowosci. Pod-
kresla, iz wobec zawlaszczenia mitow i wywotywanych przez nich pol
semantycznych nastapito zjawisko przewarto§ciowania symboli, w tym
takze zwiazanych z kulturowo utrwalonymi, ale zmaterializowanymi
wizerunkami kobiety.

Zgodnie z teoria gender proces formowania si¢ pici psychologicz-
nej cztowieka polega na ksztattowaniu si¢ w toku Zycia spotecznego
jednostki cech psychicznych odpowiadajacych spotecznym definicjom
kobiecosci 1 meskosci. Poprzez konstrukcje bohaterki dramatu Ivana
Sajko sygnalizuje pojawienie si¢ mozliwosci odejscia od narzuco-

15 M. Merleau—Ponty, [za:] M. Brocki, Jezyk ciata w ujeciu antropologicznym, Wroctaw
2001, s. 136.
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nych przez spoteczenstwo rol. Odwrocona zostaje nie tylko hierarchia,
w ktorej ,,kobieco§¢” zostata opatrzona znakiem dodatnim, a ,,mgskos¢”
— ujemnym'¢, ale ukazana jest rowniez tendencja odcinania si¢ kobiety
od $wiata kultury androcentrycznej i rozsadzania schematow dycho-
tomicznego podzialu na ,kobiece” i ,,mgskie”. Kobieco$¢ i meskosé
nie stanowia bowiem kategorii zupetnie kontrastowych, lecz zawiera-
ja w sobie pierwiastki plci przeciwnej'’. Proponowana na przyktadzie
chorwackiej Medei nowa wizja bycia-dla-siebie wiaze si¢ z poszuki-
waniami nowych drég, prowadzacych do podstaw kobiecej samoreali-
zacji.

Wciaz powszechne sa opinie, ze pte¢ biologiczna znajduje swoje
odzwierciedlenie w ptci kulturowej, ze stanowia one zalezne od sie-
bie konstrukty, pozostajace w mimetycznym zwiazku'®. Warto jednak
nadmienié¢, ze dziewiczy charakter pici biologicznej nie istnieje, jej
materializacja oraz warto$ciowanie sa uzaleznione od norm kulturo-
wo-spotecznych. Taki wtorny wytwor, niedoskonate odzwierciedlenie
modelu, ktoéry miat za zadanie uwiarygodnienie i naturalizowanie hie-
rarchii i podziatu r6l w oparciu o fizycznos$é, ociera si¢ o fikcjg, ale staje
si¢ norma kultury'’.

Nowoczesna zbuntowana Medea chce unikna¢ ograniczen natury
esencjonalnej oraz redukowania jej kulturowego oblicza do wylacznie
biologicznej roli. Z drugiej za$ strony odrzuca zasadg ,,milczacej zgody”
na odgrywanie, wytwarzanie i podtrzymywanie dyskretnych kulturo-
wych fikcji?®. Aby zlikwidowac¢ uciazliwa dysharmonig, gotowa jest zu-
pelnie przeksztatci¢ swoj, ale pozbawiony cech indywidualnych, wreez
obcy psychofizyczny obraz wytyczony przez normy. Medea poszukuje
nowego sposobu na zakotwiczenie si¢ w otaczajacym ja Swiecie. Odpo-
wiedzia zdaje si¢ by¢ nowoczesne ciato jako uktad zawierajacy w sobie

1 H. Filipowicz, Przeciw , literaturze kobiecej”, [w:] Ciafo i tekst. Feminizm w literatu-
rze — antologia szkicow, pod red. A. Nasitowskiej, Warszawa 2001, s. 229.

17 M. Z6tkos, Cialo méwiqce, Gdansk 2001, s. 30.

18 J. Butler, [za:] J. Mizielinska, op. cit., s. 46.

19 J. Mizielifiska, op. cit., s. 53.

20J. Butler, Zapisy na ciele, wywrotowe odgrywanie, przet. K. Ktosinska, K. Ktosinski
[w:] Teorie literatury XX wieku: antologia, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego,
Krakow 2006, s. 527.
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pierwiastek zard6wno materialny, jak i metafizyczny. tak rozumiane cia-
1o nie prezentuje si¢ bowiem w swej niewinnej lub ,,naturalnej” formie.
Odznaczaja si¢ na nim bowiem $lady ,,ukulturalnienia”, przetworzenia
i oswajania. Rozwo6j zdolnos$ci do rozmaitych transformacji jest réwniez
dowodem na to, iz cialo w swej pierwotnej postaci nie jest skrojone na
miar¢ ludzkich potrzeb. Nowe mozliwosci jego kreowania oznaczaja
ucieczke od podstawowych form, pozwalaja po prostu ,,zmieni¢ ko-
stium”. Uwaza si¢ rOwniez, ze zmiany zauwazalne w ukladzie ludzkiej
fizycznosci pozwalaja, zwlaszcza kobietom, wywalczy¢ nowe, uprzy-
wilejowane miejsce w Swiecie i zaistnie¢ w nowej roli.

Osadzona we wspotczesnosci Medea przedstawia fragmenty swoje-
go zycia, w ktorym funkcjonowata zawsze w cieniu swojego partnera,
jako czg$¢ jego zawodowego wizerunku. Formula czytanej na dobranoc
bajki ma ztagodzi¢ lub nawet zneutralizowa¢ smutna histori¢ kobiety.
Niestety, nie do tego stopnia, aby mogta si¢ ona zakonczy¢ standardo-
wym: ,,i zyli dlugo i szczgsliwie”. Kobiety, poddane presji otoczenia,
wchodza w rytm praktyk i rytuatéw, ktdre pozwalaja im na stawanie
si¢ ,,coraz bardziej kobietami”. Od wiekow przy tym sposoby przybie-
rania (wpisywania w tekst ciata) spotecznie akceptowanych form bycia
kobieta potwierdzaja jej podporzadkowanie*'. W swej standardowej
roli chorwacka Medea wypadta poza horyzont ,,ja” i zostala zréwnana
z przedmiotem, od ktorego meska §wiadomos¢ mogta si¢ odbijaé,
aby zbudowa¢ samgq siebie. ,,Ciato kobiety okazuje si¢ bowiem urza-
dzeniem stuzacym do rozpatrywania meskich stanowisk dotyczacych
bytu”*. Z czasem reprezentatywna rola zony i matki tak ja wyjatowita,
ze w swej cielesnej obecnosci odczuwata redukcje do pozycji statysty,
manekina, zaledwie rekwizytu w oficjalnym zyciu me¢za. Od chorwac-
kiej Medei, a przede wszystkim od jej ciata, wymagano bezwzgled-
nego postuszenstwa i zgodnosci z okreslonymi wzorcami. Ten swego
rodzaju rezim prezentacji i odczuwania siebie doprowadzit do zama-
zania odmiennych doswiadczen oraz zachowan, a w rezultacie do ich
unifikacji:

21 Z. Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza, Poznan-Torun 1996, s. 75.
2 L. Irigaray, Ciafo w cialo z matkq, przet. A. Araszkiewicz, Krakoéw 2000, s. 131.
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Morali smo ranije ustati,

odjenuti sivo i obuéi uske cipele.

Jer u javnosti nije dostojno pokazivati Siroka stopala,

pogotovo ne za Zenu sa oziljcima od poroda.

Ona mora biti zakop¢ana, utegnuta, grudima okrenuta muskarcu
i poluprofilom prema ostalima. (s. 9)

MusieliSmy wczesniej wstaé,

ubrac si¢ na szaro i wlozy¢ waskie buty.

W sytuacji publicznej nie wypada bowiem eksponowac szerokich stop,

A z pewno$cig nie kobiecie z bliznami po porodzie.

Ona musi by¢ zapigta pod szyjg, wbita w gorset, piersiami zwrocona do megzczy-
zny,

a polprofilem w strong pozostatych osob. (s. 9)

Niestety, nawet powierzchownos$¢ ,,zony swojego mgza” nie spetnia-
ta standardowych oczekiwan. Wyglad chorwackiej Medei byt wyraznie
niezgodny z ustanowionym kanonem pigkna, poniewaz zdradzat nie-
doskonato$ci zwiazane z codzienno$cia, z naturalnym biegiem rzeczy
(nadwaga 1 blizny po porodzie, spuchnigte nogi, ubranie poplamione
i oblepione okruchami jedzenia wyplutymi przez dzieci). Jedynym
uczuciem, jakie potrafita wzbudzi¢ w swym partnerze byto nie tyle na-
wet niezadowolenie, co wrgcz obrzydzenie czy odraza. Czasem nieod-
powiednie, nieadekwatne i niepostuszne ciato Medei znika z przestrze-
ni meskiego widzenia — zostaje skazane na symboliczng i dostowna
niewidzialnos¢.

Bohaterka przezyta traumatyczne zderzenie z rzeczywistoscia i prze-
$ladujacymi ja schematami. Odczuta tym samym dostownie na wiasnej
skorze, ze konstruowanie tozsamosci, a przede wszystkim bycie ko-
bieta wspotczesnie to nadal ,,ryzykowna sprawa”?. Niektore funkcje
narzucone ciatu kobiety podtrzymuja wprawdzie caty porzadek spo-
feczny, ale tym samym istotnie ja ograniczaja, pozbawiaja znaczenia
jej potrzeby oraz niwecza plany oraz ponadprogramowe akty kreacji**.
W utworze tylko uwolniona cielesno$¢ moze pomoc tragicznej postaci

2 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé, przet. A. Sulzycka, Warszawa 2006, s.149.
2 M. Czarnecka, op. cit., s. 194.
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W jej probie zaistnienia, okreslenia i wyrazenia siebie przede wszyst-
kim jako cztowieka.

Kobieta — niepojgta, nieobliczalna, niebezpiecznie imaginowana od
zarania naszej kultury, wciaz pozostaje elementem wyizolowanym, na-
pigtnowanym wrogoscia i napawajacym lgkiem. Kobieta jest Obcym,
poniewaz jej realizacja stanowi odwrotno$¢ cech mgskich. Sajko w dro-
dze przewarto$ciowan i redefinicji przesuwa nieco granice kobiecosci.
Powotlana przez nia do zycia Medea przedstawiona jest jako wigzien
okolicznosci i1 skazana zostaje na doswiadczanie wielokrotnego oraz
wielopoziomowego wyobcowania. Popycha to bohaterke do ostatecz-
nego odcigcia si¢, na wlasne zyczenie, od oczekiwanego spotecznie
wizerunku, tym samym zanegowania mechanizmu ,,samospetniajacego
si¢ proroctwa”.

Wciaz spora popularnoscia cieszy si¢ twierdzenie, ze dla kobiet ma-
cierzynstwo jest jedna z podstawowych funkcji fizjologicznych oraz
,haturalnych” rol spotecznych, jakich si¢ od nich oczekuje. To wlasnie
na podstawie roli matki i zony, ktore sa jednoznaczne z ogolnie pojeta
kobieco$cia, uznaje si¢ je i przyznaje im warto$¢®. Konstrukcja wspot-
czesnej Medei podwaza istotg idei macierzynstwa. Kobieta w tym przy-
padku nie daje i nie pielegnuje zycia. Potrzeba ta zostala wygaszona,
w rezultacie czego bohaterka poprzez swoje dziatania dazy do pozba-
wiania si¢, negowania, odrzucania tego daru. Ponadto posta¢ ta odsy-
a nas automatycznie do pojecia ,.,kompleksu Medei”?, ktory wpisuje
si¢ w model alienacji rodzicielskiej. Kobieta odczuwa wrogos¢ wobec
dzieci potaczona z mimowolnym pragnieniem ich $mierci uwarunko-
wanym frustracja zwiazana z uczuciem samotno$ci lub chgcia zemsty
na utraconym partnerze. Zespot swiadomych lub nieSswiadomych za-
chowan moze wywotywac zaburzenia w relacjach pomigdzy dzieckiem
a drugim rodzicem — naruszenie lub zerwanie wigzi z ojcem. Pewne re-
akcje matki przektadajq si¢ ostatecznie na wyrazne psychopatologiczne

2 'W. Baluch, W putapce roli spotecznej: ,,Poskromienie zto$nicy” Szekspira, [w:]
Interpretacje dramatu. Dyskurs, postaé, gender, pod red. W. Balucha, M. Radkiewicz,
A. Skolasinskiej, J. Zajac, Krakow 2002, s. 307.

26 D. Darnall, [za:] M. Wojewoddzka, Co to jest zespot alienacji rodzicielskiej (zjawisko
PAS) i alienacja rodzicielska (zjawisko PA)? [http://kpor.pl/index2.php?option=com_con-
tent&do_pdf=1&id=41].
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dziatania, ktore je separuja i ograniczaja*’. Nowe wyobrazenie Sajko
o wyobcowanej kobiecie podkresla nadmierng samoswiadomo$¢ oraz
katastrofg innosci, ktéra wylania si¢ z kazdego ucielesnionego ,ja”.

W przypadku Medei bycie nie-soba i egzystencja w nakreslonych
spotecznie sposobach istnienia to koszty, jakie nalezy ponies¢, aby za-
stuzy¢ na akceptacjg. Bohaterka bardzo dotkliwie odczuwa swa niety-
powos¢, ktora pociaga za soba nieprzystawalnos¢ do wymagan ogotu.

Kao da je grijeh bolest pa mi se boje priéi,
kao da sam istetovirana,
kao da posvuda po meni piSe to prokleto ime. (s. 8)

Boja si¢ podejs¢ do mnie, jakby grzech byt choroba,
jakbym byta wytatuowana,
jakby na catym moim ciele bylo wypisane to przeklgte imig. (s. 8)

Teksty dramatyczne inkrustowane opisami doswiadczen zwiazanych
z ciatem stanowia potwierdzenie, ze korporalno$¢, jako sktadnik rol, sta-
je sig istotnym elementem ludzkiej wiedzy i samowiedzy. Chorwacka
dramatopisarka réwniez stara si¢ przekonac, iz ciato we wspotczesnym
ujeciu jest jednym z podstawowych uktadow definiowania i konstru-
owania tozsamosci, negocjowania jej na nowym obszarze i w nowym
wymiarze. Problem ten nabiera szczegélnej wagi, gdy zdamy sobie
sprawg z faktu, ze masowo ulegamy zjawisku ,,cialocentrycznosci”,
ktore sprawia, ze tozsamos¢ jest stopniowo ,,wymazywana” z umystu
1 przenosi si¢ na ciato. Ciato w kulturze masowej zostato zredukowane
do wygladu, a $cislej do jego widzialnej powtoki®. Ciato-powierzchnia
stato si¢ ciagle przeksztalcajacym si¢ palimpsestowym, wielowarstwo-
wym ciatem-tekstem i w ten sposob cztowiek somatyczny przeksztalca
si¢ w czlowieka semantycznego, znaczacego.

Cialo i cielesno$¢ nie sa jedynymi wyznacznikami kobiecosci, ale
nie mozna zignorowac jej ewidentnego materialnego aspektu, bowiem
to ciata tworza areng dla powstawania wzorcow ptci. Nie nalezy jednak
zapomina¢, ze zgodnie z teza Judith Butler cialo stanowi niezbedny

27 Ibidem.
8 Z. Melosik, op. cit., s. 72.
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sktadnik podmiotu, ale nie jest to opakowanie esencjonalistycznie poj-
mowanej tozsamosci. Zamiast tego jest iluzja, ztudzeniem esencji uzy-
skanej na drodze performatywnego konstruowania. Badaczka stwierdza
w swych rozwazaniach, iz ,,ciato samo w sobie nie stanowi tozsamosci,
nie jest tez po prostu materia. (...) Ciato nie sprowadza si¢ wytacznie
do materii, lecz istnieje jako ciagly i nieprzerwany ruch urzeczywist-
niania si¢ mozliwosci”?. Ple¢ jest wpisana w indywidualne praktyki
cielesne i porzadek spoteczny i to te dwa czynniki utrzymuja jej zywot-
no$¢. Ta wzajemna relacja aspektow socjalnych i cielesnych, usytuowa-
nie w punkcie ich przecigcia powoduje, ze ,,pte¢ nie jest uniwersalnym
monolitem, ktéry moze by¢ rozpatrywany w oderwaniu od kontekstow
socjokulturowych, lecz konceptem dynamicznym i kompleksowym’.

W analizach dotyczacych ciala najbardziej oczywista granica jest
skora. Powinna ona z zalozenia wyznacza¢ jego wewngtrzne teryto-
rium i separowac je od reszty $wiata, ktory ,,przez zewnetrznos¢ poto-
zenia wzgledem zamykajacej powierzchni jawi si¢ jako rzeczywisto$é
odrgbna, rézna, obca, naturalnie przeciwstawiona wszystkiemu, co
ostonigte zyje w $rodku’!. Jak zaznacza Jolanta Brach-Czaina, fakt, ze
istniejemy pod zamykajaca nas zawsze powloka, ktorej (teoretycznie —
G. A.) nie mozna naruszy¢, niesie gigbokie, pierwotne przeczucie indy-
widualnego bezpieczenstwa, bo skora nie okrywa nas wespo6t z innymi,
tylko pojedynczo w sobie osadza, wyodrgbniajac i izolujac od otocze-
nia. Przebywanie w skorze moze wigc zasadniczo wywotywaé mocne
poczucie indywidualnej odrebnosci i przesadzaé o warto$ci jednostki®?,
Na skorze Medei odcisnigte zostato symboliczne pigtno informujace
o zawlaszczeniu, co sprawia, ze powierzchnia jej ciata funkcjonuje jako
swego rodzaju zywy palimpsest. Ta wyobrazeniowa aktywna powtoka
staje si¢ dostrzegalna, gdy odczuwamy opdr i obco$¢, gdy ciato wypada

2 J. Butler, Akty performatywne a konstrukcja plci kulturowej, przet. M. Lata, [w:] Lek-
tury innosci, pod red. M. Dabrowskiego, R. Pruszczynskiego, Warszawa 2007, s. 27.

30 M. Szczepaniak, Libido dominandi. Meski habitus w Swietle teorii socjologicznych
[http://www.nowakrytyka.pl/spip.php?article328].

31 J. Brach-Czaina, Blony umystu, Warszawa 2003, s. 62. Naskorek wyznacza wedlug
Bataille'a granic¢ migdzy wnetrzem i strefa zewngtrzna. Celem staje si¢ przekroczenie tej
0pozycji.

32 Ibidem, s. 62.
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z torOW przeznaczenia i podaza za wlasnym glosem. Medea zauwaza,
Ze jej naznaczone bliznami po porodach cialo zdradza ja, jest poten-
cjalnym dowodem zbrodni dzieciobojstwa. Ludzkie cialo jest wolne
od zewnetrznych uwarunkowan, bowiem wszystko, co determinuje
istnienie cztowieka, zostawia rowniez swoj $lad na jego ciele. Rany,
blizny, bruzdy, naro$le, zamierzone przeksztalcenia i cielesne anomalie
to wspotczesne stygmaty kultury, dzigki nim mozliwe jest dookreslenie
podmiotu. Slady, cho¢ sa oznakami odsylajacymi do nieistniejacych
przedmiotow czy sytuacji, posiadaja moc zmieniajaca nasze odczuwa-
nie siebie. Blizny, jako $lady cierpienia, obejmuja wszystkie wymiary
naszego ,,ja”, dotykaja nas calych: cierpienia nie daja si¢ podzieli¢ na
psychiczne i fizyczne. Kazde pochtania cato$¢ naszego bycia®. W prze-
ciwienstwie do informacji o charakterze komunikacyjnym, dostrzeze-
nie w tekstach §ladow wymaga lektury ,,na wspak czy w poprzek™. Tyl-
ko wtedy mozna odstoni¢ te elementy wypowiedzi, ktére w ,,normalnej
lekturze” umykaja, wydaja si¢ mato istotne, czgsto istnieja ,,na granicy
jezyka”. Pozostawiony cielesny $lad jest rzeczywistym potwierdzeniem
przezytych doznan, uczu¢. Zamyka w sobie skomplikowane, emocjo-
nalne sytuacje. Poswiadcza strach, pragnienia, bol, rozkosz*.

Bohaterka nie chce jednak by¢ ograniczana do swej widzialnej po-
wloki, dazy do tego, by jej cialo, ktore charakteryzuje zmienno$¢, sta-
lo si¢ widzia(l)ne — dostrzega(l)ne w calej swej rozpigtosci. Wtedy jej
podskdrna przestrzen mogtaby funkcjonowaé (zgodnie z okresleniami
Brach-Czainy) nie jako ,,katedra” — pusta w §rodku, wyobrazajaca pust-
ke kosmicznych przestrzeni, lecz jako ,,jaskinia” — zaprzeczenie pustki,
dazace do wielokrotnych wypehien i zaggszczen®.

Zaprojektowana przez Sajko Medea zdaje sobie sprawe, ze nie moze
wyrzec si¢ swojej biologicznej strony i funkcjonowaé w ukryciu, po-
niewaz nie-widoczno$¢ czy tez nie-istnienie moze odebraé jej mozli-
wos¢ wypowiadania si¢ i decydowania o swoim losie.

33 B. Skarga, [za:] B. Przymuszata, Slady ciala — pismo , niedostowne”, [w:] Cialo
w kulturze i nauce, pod red. B. Zidtkowskiej, A. Cwojdzinskiej, M. Chotody, Warszawa
2009, s. 64.

3 M. Czerminska, ibidem, s. 69.

35 J. Brach-Czaina, op. cit., s. 104.
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ja sam postala prozirna,

kroz mene se vide naslovi u novinama,

kroz mene je moguce procitati sitne brojke

voznog reda,

kroz mene prolaze gradovi u kojima me nitko ne prepoznaje. (s. 13)

statam si¢ przezroczysta,

widac przeze mnie tytuty w gazetach,

patrzac przeze mnie mozna przeczyta¢ drobne cyfry

na rozktadzie pociagow,

przeze mnie przenikaja miasta, w ktorych nikt mnie nie rozpoznaje. (s. 13)

Oczyszczone z kulturowych znamion, niemalze nieskazitelne cia-
o bohaterki dramatu zamienia si¢ w udoskonalone narzedzie $mierci,
a jednoczesnie w pole walki przeciwienstw, $cierajacych si¢ rozbiez-
nych, ale nieodlacznie ze soba sprzezonych sil, zderzajacych sig in-
stynktow. Specyfika ta prowadzi do dwoistosci doswiadczania ciata
zdominowanego przez kulturg i danego juz w cywilizowanej postaci,
a zarazem znanego jako anty-kultura, przed-kultura, zwierzeco$¢®. Do-
skonatlq ilustracj¢ stanowi zywy organizm sprzggajacy sig¢ ze Smiercio-
no$nymi ciatami obcymi, stanowiacymi osiagnigcia ludzkosci.

evo, evo mojih ruku; prazne, bez otisaka,

evo mojih grudi; Suplje, bez otisaka,

evo mog trbuha, mog vrata, moje ki¢me, mojih
stopala; sve bez otisaka.

Ne ostavljam trag.

OruZje je u meni,

progutala sam pistolj i noz, otrov i bombu,
zvekeéem dok hodam

i u svakom bih trenutku mogla eksplodirati. (s. 14)

oto moje re¢ce, puste, bez §ladow,

oto moje piersi, puste, bez §ladow,

oto moj brzuch, moja szyja, moj kregostup,
moje stopy; wszystko bez sladow.

Nie zostawiam $ladu.

Bron jest we mnie,

36 L. Kotakowski, [za:] M. Zétkos, op. cit., s. 112.
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Potknetam pistolet i n6z, trucizng i bombe,
pobrzekuje przy kazdym kroku
i w kazdej chwili mogtabym eksplodowac. (s. 14)

Autorka, materializujac desperacki akt przemocy, nadaje mu cechy
wrecz fizjologiczne. Ciato nie tylko $lepo wykonuje polecenia Medei,
ale aktywnie uczestniczy i reaguje na zmiany sytuacji. Cielesno$¢ upo-
mina si¢ réwniez rozpaczliwie o mito$¢ i nalezyte zainteresowanie.
Niespetniona kobieta, ktora jest niczym tykajaca bomba zegarowa®’,
aktywizuje si¢ w zaslepiajacym szale, anuluje swoja historig¢ i swoje
przeznaczenie. Okazuje sig¢, ze zasadniczo kazde, na pozor ucywili-
zowane ludzkie istnienie obcigzone jest destrukcyjnym ,,potencjatem
gwaltu™8, ktory moze uruchomi¢ si¢ w walce o uwolnienie swojego
,»ja~ z gorsetu konwencji.

W utworze podwazony zostal sens dazen do utrzymania wyraznej
polaryzacji gender. Medea wedtug Sajko jest przyktadem na to, ze co-
raz bardziej powszechnym staje si¢ obowiazek dostosowania do coraz
bardziej ztozonych zadan oraz aktywnosci niezgodnych z kulturowo-
spotecznymi definicjami ptci kulturowej i uformowanymi w toku ewo-
lucji adaptacjami.

Tragiczna posta¢ decyduje si¢ przejac role, ktore dotad nie byty jej
przypisane i ktore kioca si¢ z modelowym obrazem kobiecosci. Nie
rozpoznaje si¢ w swoim wilasnym wizerunku winowajczyni i zastana-
wia sig, czy w drodze kulturowego wypetniania jej biologicznego kon-
turu stala si¢ kim$ zupelnie innym, niz byto to pierwotnie zamierzone.

Mozda i nisam nitko ve¢ sam netko drugi od
onog §to sam trebala postati? (s. 13)

Moze i nie jestem nikim, ale kim$ innym od
tego, czym miatam sig stac¢? (s. 13)

37 Archetyp: Medea z 2000 roku antycypuje problematyke kolejnego waznego dramatu
Ivany Sajko na temat kobiecej cielesnosci i tozsamosci Kobieta-bomba z 2003. Utwory
Archetyp Medea, Kobieta-bomba oraz Europa - Monolog dla matki Courage i jej dzieci
funkcjonuja jak myslowa catos¢, o czym $wiadczy fakt, ze w 2004 roku zostaly zestawione
i wydane w formie trylogii.

38 Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995 s. 44.
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Chorwacka Medea nie wierzy w tzw. prawdy obiektywne, ale tez
nie czuje si¢ wystarczajaco swobodna i nie potrafi obra¢ wlasciwego
kierunku swych poszukiwan, adekwatnego modelu swej tozsamosci.
Zadna z istniejacych opcji nie odpowiada jej wewnetrznym oczekiwa-
niom. Wie tylko, czego chce uniknaé¢. Ostatecznie wycisza sig, zawie-
sza, zastyga w niepewnosci i wyczekiwaniu na zmiany. Podstawowe
procesy zyciowe wciaz zachodza w organizmie bohaterki, jednak sa
one oslabione, a Medea zamiera pod wzgledem emocjonalnym i trwa
niejako w dyskomfortowym stanie wstrzymania. Nie moze zakonczy¢
swej tragedii kobiety, ktéra nie jest;

ni Zena, ni majka, ni ljubavnica,
ve¢ Medeja (...)

Medeja,

zena koja nisam. (s. 17)

ani kobieta, ani matka, ani kochanka,
lecz Medea (...)

Medea,

Kobieta, ktorg nie jestem. (s. 17)

Posta¢ wspotczesnej Medei w ujeciu Ivany Sajko sktoni¢ ma odbior-
cow do modyfikacji kryteriow oceny oraz rewizji pogladow dotycza-
cych powielanych i nader schematycznych wizji kobiecosci. Wizji, kto-
re zwarly si¢ w szczelnym uscisku z ulegtoscia, delikatnoscia, cieptem,
milczeniem, re-produkcja. Pisarka przede wszystkim w ciele kobiecym
poszukuje wyznacznikow dla okreslenia kobiecej tozsamosci. Biologicz-
nie surowy, podstawowy materiat plci i prokreacji jest jednak formowany
przez spoteczna interwencje, zostaje przefiltrowany przez kody dominu-
jace w danej kulturze, okreslajace zachowania dopuszczalne dla kobiet
i m¢zezyzn®. Dotarcie do jadra tozsamosci wiaze sig z odrzuceniem ob-
cigzajacych ja wzorcow oraz odwroceniem sig od §wiata sztucznych war-
tosci, gwarantujacych dotad spetnienie si¢ bohaterki jako kobiety. Pro-
jekt korpor(e)alnej Medei uosabia dazenie do zaakceptowania ptynnosci

¥ D. Glover, C. Kaplan, Ple¢ kulturowa a nauka o plci, przet. M. Lata, [w:] Lektury...,
s. 17.
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1 otwarto$ci kategorii tozsamo$ciowych oraz zminimalizowania dziatan
wykluczajacych, marginalizujacych i ignorujacych istnienie jednostek
oryginalnych, emanujacych innoscia. Poprzez odstong nowego profilu
tozsamosci potencjalnej Medei autorka podkresla, ze wciaz powszechna
dychotomia i kontrastowo$¢ myslenia ujawniajaca si¢ w spotecznych
przyzwyczajeniach i kategoryzacjach nie toleruje opcji ,,na granicy”,
»~pomiedzy”, ,,poza”, ,ponad”. Nalezy jednak przyja¢ do wiadomosci,
ze wyobcowane ucielesnione podmioty odzyskuja glos i mozliwos¢ no-
wego, rzeczywistego tozsamosciowego skonkretyzowania.

Autorka dostrzega mozliwo$¢ przetamania schematéw dwuplcio-
wosci, rozwinigcia réznorodnosci konstrukcji plei wymykajacej sig
aktualnym dyskursom normatywnym i, co za tym idzie, proby subwer-
sywnej modyfikacji wzorcow kobiecosci, a w szczegolnos$ci nowego
odczytania macierzynstwa. Okazuje si¢, ze nie istnieje zjawisko jasno
zdefiniowanej tozsamosci, nie jest si¢ tylko kobieta, mamy do czynie-
nia z wielo-tozsamoscia. Tak jak mesko$¢, tak tez i kobieco$¢ pojawia
si¢ w wielu nietrwatych postaciach, a wszystkie sa w pewnym stop-
niu niedokonczone lub nickompletne. Biorac pod uwage caty wachlarz
wariantow i konkurujacych ze soba definicji tego, co oznacza bycie
mezczyzna lub kobieta, mozna mowic¢ wrecz o kobiecosciach i mesko-
$ciach®. Przezywajaca kryzys tozsamos$ci wspotczesna Medea walczy
przede wszystkim o szans¢ zwigkszenia ograniczonego pola manewru,
wygospodarowania miejsca, ,,w ktorym nowe historie moga zapusci¢
korzenie, czyli robi miejsce dla nowych historii o niej samej™!.

Summary

THE ROLE OF THE BODY IN SEARCH OF (LOST) IDENTITY
(Archetype Medea — a Monologue for a Woman Who Sometimes
Speaks by Ivana Sajko)

This paper is devoted to a detailed analysis of body images, its functions
and roles that it plays in the process of searching for identity in the drama
Archetype Medea — a Monologue for a Woman Who Sometimes Speaks (2000)

40 Ibidem, s. 19.
41 J. Winterson, [za:] D. Glover, C. Kaplan, op. cit., s. 24.
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by Ivana Sajko. In the current ,,postmodern climate,” traditional ideas about
the human subject — such as the idea of the autonomous and pre-social subject
as the source of truth, rationality and identity — have come under heavy
pressure. In postmodern discourse the human subject no longer figures as
apoint from which the universe can be moved. Postmodernism and postdramatic
theatre shows us the human subject as a position, as materialized and dynamic
construct produced at the intersection of Nature and Culture, in a whole range
of discursive practices the meanings of which are a constant site of struggle
over power. The attractive literary strategies in Sajko’s play show main
directives in the emotional, biological, cultural and social constructions and
representations of the embodied female subject that feels, speaks and shows,
confirms its tendency towards the (self-)realisation.





