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REPORTAZ TATAROW POLSKICH
W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM.
TEMATY, MOTYWY, STRATEGIE NARRACYJNE*

GRZEGORZ CZERWINSKI**

Cechg charakterystyczng reportazowych utworéw pisanych przez polskich
Tataréw jest tematyka muzulmanska'. Wtasciwie wszystkie (poza kilkoma
wyjatkami) teksty podréznicze autorstwa Mustafy Aleksandrowicza, Leona
Najmana-Mirzy Kryczyfskiego, Edigego Szynkiewicza i Alego Ismaila Woro-
nowicza dotycza Bliskiego Wschodu i Afryki Pétnocnej. W polskim reportazu
miedzywojennym te obszary geograficzno-kulturowe nie pojawialy si¢ zbyt
czesto, a jesli nawet ktory$ z uznanych dzisiaj pisarzy, jak np. Goetel czy Pru-
szyfski, poruszal temat bliskowschodni, to nie zagtebial si¢ w problematyke
muzutmanskg.

W niniejszym artykule bede chcial ukazaé, na czym polega odmienno$¢é
tworczosci tatarskiej na tle polskiego podrézopisarstwa powstajacego w latach
1918-1939. Przede wszystkim interesowaé mnie bedg strategie i techniki narra-
cyjne, a takze najwazniejsze motywy i sposoby ujecia tematyki orientalnej. Jak
si¢ bowiem okazuje, owo ,,wyprofilowanie” wyjazdoéw polskich Tatar6w okre-
§lifo nie tylko tematyke ich utworéw, ale posrednio réwniez wptyneto na forme,
w jakiej wyrazali oni swoje obserwacje dotyczace Wschodu — przede wszystkim
Swiat islamu jako wyznawcy tej religii prezentowali oni niejako ,,od wewnatrz”,
dajac tym samym gtos pomijanym dotad w narracjach podrézniczych spoteczefi-
stwom muzutmanskim?.

* Artykul zostat przygotowany w ramach projektu badawczego ,,Literatura polsko-tatarska
po 1918 roku”. Projekt finansowany ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2012/07/B/HS2/00292.

** QGrzegorz Czerwinski — dr, Uniwersytet w Bialymstoku.

! Tatarzy polscy sg potomkami wychodZzcéw ze Ztotej Ordy, ktorzy przed szeScioma wieka-
mi przybyli na ziemie Rzeczypospolitej. Asymilujac si¢ z ludnoScia stowianiska, utracili oni do§¢
szybko swéj rodzimy jezyk z grupy kipczackiej na rzecz polskiego (w Koronie) i biatoruskiego
(w Wielkim Ksigstwie Litewskim). Do dnia dzisiejszego pozostaja jednakze wierni religii swoich
przodkéw — wyznaja islam.

2 Por. U. Glensk, Historia stabych. Reportaz i zycie w Dwudziestoleciu (1918-1939),
Krakéw 2014, s. 12-13.
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W reportazu Pod storicem Maroka (1934)° Leona Kryczynskiego (1887-1939)
opisana zostala podréz autora do Maghrebu, zwieficzona audiencjg u sultana
Muhammada w patacu krélewskim w Rabacie. Charakter tej wyprawy, ktéra nie
byta ani zawodowym wyjazdem reportera, ani wycieczka turystyczng, wptynatl na
ksztalt samego utworu. Dzigki funkcji delegata polskich Tataréw Kryczyfiski miat
mozliwo§¢ poznania miejsc i oséb, niedostepnych tak dla przecigtnego turysty,
jak i zawodowego dziennikarza. Réwniez wyznawana przez autora religia — islam
— umozliwita mu wizyty w meczetach, zamknigtych w Maroku dla innowiercéw,
oraz nawigzanie dialogu z miejscowymi muzutmanami.

Kryczyfiski nie dokonat jednak nalezytej selekcji materiatu, lecz zapisywat
— podobnie jak to czynit A. F. Ossendowski — chronologicznie wszystko, co
si¢ mu przydarzylo, opierajac sie przy tym wylacznie na wiasnej interpretacji
obserwowanych faktéw. Ta ostatnia sytuacja zastgpita wiaSciwe dla gatunku
reportazowego sumowanie punktéw widzenia opisywanych postaci i pozaka-
drowych informatoréw, a takze wiasnych obserwacji, wzbogaconych o analiz¢
dokument6w i lekture lokalnej prasy*. Z tego punktu widzenia omawiany utwor
blizszy bylby tradycyjnemu podrézopisarstwu niz klasycznemu reportazowi
podrézniczemu, jaki rozwingt si¢ w latach trzydziestych®.

W reportazu Pod storicem Maroka najwazniejsza jest posta¢ samego autora,
wyrazajacego swoje zauroczenie Orientem. Przy czym nie szuka Kryczyn-
ski w Maroku wytacznie egzotyki. Istotne jest dla niego réwniez odnowienie
TacznoSci duchowej z dziedzictwem islamu. Podejscie takie, chociaz odrdznia
polskiego Tatara od literatéw-podréznikow w stylu Tadeusza Nittmana czy
Ossendowskiego, bliskie jest Saidowskiemu ,,orientalizmowi”®: klisze narra-
cyjne zaczerpnig¢te z dziet wymienionych polskich pisarzy nie daty si¢ wyko-
rzysta¢ bez zawartego w nich okre$lonego tadunku ideologicznego. Kryczynski
poszukuje ,,ztotego wieku islamu”, utozsamianego przez niego raczej z ,,BaSnig
tysiaca i jednej nocy” niz z dwudziestowieczng rzeczywistoScig Maroka. Podob-
nie jak wielu autoréw europejskich przypisujacych kulturze Pétnocnej Afryki
stereotypowe cechy, charakterystyczne wedlug nich dla ,,Orientu”, Kryczyfiski
postrzega ja przez pryzmat swoich wyobrazefi (marzen?) opartych na basSnio-
wych przekazach o (pradawnych) czasach kaliféw prawowiernych.

3 Reportaze tatarskie cytuje wedtug wydania: Podrdze do serca islamu. Antologia miedzywo-
Jjennego reportazu polskich Tataréw, wstep, wybdr i oprac. G. Czerwinski, Biatystok 2014.

4 Por. M. Czermifiska, , Punkt widzenia” jako kategoria antropologiczna i narracyjna
w prozie niefikcjonalnej, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3, s. 20-22.

5 Zob. Z. Ziatek, Dwa dwudziestolecia. Literatura jako reportaz i reportaz jako literatu-
ra [w:] Nowe dwudziestolecie (1989-2009). Rozpoznania, hierarchie, perspektywy, red. H. Gosk,
Warszawa 2010, s. 356-358.

¢ Zob. E. Said, Orientalizm, przet. W. Kalinowski, Warszawa 1991.
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Zwréémy uwage, w jaki sposéb dokonuje Kryczynski ,,orientalizacji” paf-
stwa marokafskiego. Tatarski autor kreuje posta¢ Muhammada V jako Bozego
pomazanca, monarche sprawiedliwego i uwielbianego przez lud, wywodzac
rodowdd aktualnie panujacego wtadcy od samego Proroka. Tego typu stylizacja
doskonale wpisuje si¢ w obecng w tekScie tatarskiego autora strategi¢ idealiza-
cji Maroka, opisywanego przez niego jako ,,Zrédto potegi islamu” (63), ,kraj
marzef” (71), kraina ze ,,wschodniej basni tysigca i jednej nocy” (71), w ktérej
panuje absolutne bezpieczefistwo, ,,morderstw i rozbojéw nie ma, drzwi tubyl-
czych mieszkafi nie sa zamykane, kradzieze naleza do rzadkoSci” (71), a rozwdj
infrastruktury komunikacyjnej jest ,,zadziwiajacy” (60).

Tego rodzaju zachwyt nad Marokiem obecny jest réwniez w utworach Nit-
tmana, autora dwéch ksigzek podrézniczych o Maghrebie’. Nittman jako repu-
blikanin i pisarz zafascynowany Francja skupia si¢ jednak przede wszystkim
na mechanizmach zarzgdzania przez nig koloniami w Afryce Pétnocnej, podzi-
wiajac nie rozwdj krolestwa Alawitéw, lecz samg idee kolonializmu i francuska
pozycje mocarstwowg na arenie miedzynarodowej. ,,Orientalizm” Nittmana
polega na poczuciu ,,cywilizacyjnej wyzszosci” Europy i jego samego jako Euro-
pejczyka. Kryczynski tymczasem chciatby widzie¢ w Maroku idealne pafistwo
islamskie, z ktérym i on, muzutmanin, mégtby si¢ cho¢ czg§ciowo utozsamic.
Niestety i takie podejScie nie pozwala Tatarowi o problemach Maghrebu pisaé
przenikliwie, krytycznie i z dystansem (dominuje zwykle u niego podziw dla
wszystkiego co marokafiskie, a wigc w jego postrzezeniu — islamskie). Tatarski
autor nie podejmuje réwniez ani zagadnien spoteczno-politycznych (np. suttanat
marokanski funkcjonuje w jego reportazu poza kontekstem kolonializmu), ani
antropologicznych (Marokanczykéw postrzega jedynie jako wspétwyznawcow).

W reportazu Pod stonicem Maroka duzo ciekawsze niz dane historyczne,
wzbogacone ewentualnie o przemyS§lenia autorskie, s oparte na empirii opisy
bezposrednich, bliskich spotkaf z miejscowa ludnoScia. Kryczyfiski ukazuje nie-
dostepne dla Europejczykéw, nie bedacych wyznawcami islamu, aspekty zycia
codziennego marokafiskich muzutmandéw.

Ciekawa scena rozgrywa si¢ np. w jednym z meczetéw Rabatu. Pojawienie
sie przy wejSciu do Swiagtyni muzutmanskiej Kryczyfiskiego, zidentyfikowanego
przez Marokanczykéw przede wszystkim jako Europejczyka, wzbudza zdziwie-
nie przybytych na modlitwe mieszkaficow miasta. Po krétkim czasie jednak, gdy
zgromadzeni dowiaduja si¢, iz maja do czynienia z muzulmaninem z Polski,
rodzi si¢ gleboka wieZ pomiedzy pochodzacymi z réznych kultur przedstawicie-
lami tej same;j religii.

Jesli przed wejSciem do meczetu zwracano uwage na moj strj sportowy (w Maroku cudzo-
ziemcom-niemuzutmanom nie wolno wchodzi¢ do meczetéw, w Algierze i w Turcji ten zakaz nie

" T.M. Nittman, W cieniu palm i minaretow (Marokko), Poznah 1927; tegoz, Pod rekq
Fatmy, Lwéw—Warszawa 1931.
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istnieje), to w przepelnionym meczecie ani jedno spojrzenie na mnie nie padto — kontemplacja jak
najwieksza. [...] A gdy wychodz¢ z meczetu, [...] jeden z Arabéw ze tzami méwi: — Allah jest
wielki, wiele narodéw wyznaje islam! Drugi za$ o§wiadcza: — Teraz moge przysigc, ze widziatem
polskiego muzutmanina. (63)

Przywotang sceng¢ wspdlnej modlitwy autora z arabskimi wyznawcami
islamu mozna potraktowaé jako symboliczne spotkanie i zjednoczenie Wschodu
i Zachodu. Ow kluczowy dla catej literatury polsko-tatarskiej motyw w tym
wypadku jest réwniez istotny z punktu widzenia pozawerbalnej komunikacji,
jakiej do§wiadcza w muzulmanskim Maroku Kryczyfiski. Otéz, tatarski autor
nie zna méwionego jezyka arabskiego i zmuszony jest komunikowac si¢ z Maro-
kaficzykami po francusku, co sprawia, iz udaje mu si¢ nawigza¢ kontakt jedynie
z przedstawicielami warstw wyzszych. Bariera lingwistyczna powoduje, iz autor
nie jest w stanie catkowicie zrozumie¢ mechanizméw spotecznych, z ktérymi
si¢ styka, lub ktére obserwuje. Jednocze$nie, jak pisze, w towarzystwie swoich
wspotwyznawcéw czuje si¢ bardzo komfortowo, a swéj stosunek do nich okre-
§la jako ,braterski” (63). Znajduje takze z nimi ,,wspélny jezyk laczacy serca
islamskich narodow” (64). Nie wiemy jednak, ile jest w tym prawdziwego zro-
zumienia, a ile projekcji wlasnych pragnien, gdyz Kryczynski bardziej skupit
si¢ na opisie swojego pobytu w ,,czarodziejskim kalejdoskopie” (68), w ,.kraju

299

marzefi” (71), niz na prezentacji realnego panstwa marokanskiego.

O Afryce Péinocnej pisali réwniez inni Tatarzy, miedzy innymi Ali Ismail
Woronowicz (1902-1941), ktéry spedzit kilka lat w Egipcie (1933-1936), stu-
diujac tam jezyk arabski i teologie na Uniwersytecie Al-Azhar w Kairze. Byt
jedynym, obok Mustafy Aleksandrowicza, pisarzem tatarskim, zamieszkujacym
okresowo w kraju muzutmanskim.

Woronowicz opublikowat szereg utworéw reportazowych o nieduzych roz-
miarach, z ktérych kazdy ukazywat inne, wspéiczesne lub historyczne, zagad-
nienie dotyczace Swiata arabsko-muzutmafskiego. W réwnym stopniu tematyka
tych utworéw (oryginalna na gruncie literatury polskiej, gdyz nie podejmowali
jej autorzy nietatarscy), jak i sposéb jej ujecia (strategia Swiadka i uczestnika
potaczona z gleboka wiedza teologiczng z zakresu islamu, a takze poznawanie
Egiptu bez zawodowego przewodnika i poprzez jezyk arabski), zadecydowaty,
iz reportaze Woronowicza prezentujg si¢ jako utwory nowatorskie, wprowadza-
jace czytelnikéw polskich do wnetrza nieodkrytej jeszcze w dwudziestoleciu
miedzywojennym cywilizacji muzutmanskie;j.

Tym, co najmocniej wyrdznia reportaze tatarskiego studenta jest ich struk-
tura kompozycyjna, wiaSciwa raczej dla noweli niz sprawozdania z podrézy,
oraz nowatorski sposéb konstrukcji narratora — jak w prozie Goetla, wtopionego
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w thum przechodnia, jednakze o wyraZnie okreS§lonej postawie etycznej. Utwory
Woronowicza posiadaja tez niektdre cechy dziewigtnastowiecznych obrazkéw —
przede wszystkim wigczaja w siebie scenki rodzajowe nasycone obserwacjami
o charakterze spoteczno-obyczajowym, utrwalaja charakterystyczne dla danej
grupy (w naszym przypadku — dla egipskich muzulmanéw) realia®.

W reportazach takich jak Bajram, Gars¢ wrazen z Egiptu oraz Obrazki kair-
skie w tonie ptynnym, a jednocze$nie dynamicznym, z wielkg precyzja, przeni-
kliwoScia, ale tez z humorem opisuje autor mieszkaficow (ich ubiér i fizjonomig),
rynek odziezowy i warzywny, dzielnice handlowa, a nawet napotkane w miescie
zwierzeta i pola uprawne nad Nilem.

Woronowicz dokonuje kondensacji spostrzezefi, jakie wyniost z dtuzszego
pobytu w Kairze, i konstruuje z nich krétka, jedno- Iub kilkuwatkowa opowiesc.
W taki spos6b do§wiadczenia zdobyte podczas codziennych spaceréw w okre-
sie catego miesigca ramadanu zlozyly si¢ w Bajramie na opis jednego wyjscia
do miasta podczas muzutmanskiego Swigta Id-al-Fitr (jest to trzydniowe Swigto
konczace post ramadanowy). Rowniez pozostate reportaze kairskie Woronowi-
cza zdradzaja swa ,,antyrelacyjnoS¢”: stanowia syntetyzujacy opis do§wiadczen
1 wiedzy, ktérej nie mégt naby¢ autor podczas zaprezentowanej w danym utwo-
rze krotkiej przechadzki:

Mezczyzni w Egipcie naleza do wigkszych szczeSciarzy. [...] Wygladem zewngtrznym sa
bardziej zblizeni niz kobieta tubylcza do ludzi z Zachodu, ale to tylko pozory. Znam calty szereg
panéw egipskich z uniwersyteckim wyksztalceniem otrzymanym w Anglii lub Niemczech, lecz
zaden z nich nie przedstawil mnie swej zonie. (128)

W powyzszym cytacie jest mowa o pozorach, jakim ulega niekiedy europejski
turysta pobieznie ogladajacy zycie spoteczne w Egipcie. Stanowisko gloszace,
iz powierzchowna obserwacja prowadzi do btednych interpretacji, akcentuje
pisarz kilkakrotnie w réznych swoich tekstach. Na przyktad w Garsci wrazen
z Egiptu pokazuje, ze wesoto$¢ statych bywalcow kairskich kawiarni, ktérzy
pija kawe 1 graja w domino lub karty w rytm ,,wydzierajacego si¢” radia, moze
pozornie maskowac sytuacje wielkiego kryzysu, jaki ,,wdart si¢ i do kraju wiecz-
nego lata” (129). Woronowicz, ktéry w Kairze jest mieszkaficem, a nie go§ciem
czy turystg, wie jednak, ze dobry nastréj mieszkancow egipskiej stolicy w tym
wypadku ,,to sg pozory” (129). On ,,dba o prawdoméwnos$¢ opisu” (148), a ta
wymaga glebszego spojrzenia, a nade wszystko — empirycznego po$wiadczenia
tego, co widzimy. W przypadku autora Bajramu jest to zwiazane z okre§lonym
sposobem bycia w §wiecie — opisywaniu go nie wedtug schematu, jaki mozna by

8 J. Stawinski, Obrazek [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, wyd. 4, Wro-
ctaw 2002, s. 349. O wptywie tego gatunku na reportaz zob. Z. Ziatek, Autentyzm rozpoznan
spotecznych [w:] Literatura polska 1918-1975, t. 2: 1933—1944, red. nauk. A. Brodzka, S. Zét-
kiewski, Warszawa 1993, s. 679.
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okresli¢ mianem ,,wspomnienia z podrdzy turystycznej”, lecz z pozycji miesz-
kafica, a wigc kogo§, kto zamieszkuje w opisywanym przez siebie Srodowisku
spofecznym:

Wszelkiego rodzaju ufatwienia podrézy do najdalszych zakatkéw kuli ziemskiej, snobizm
i che¢ uczynienia przykroSci bliZniemu, staty si¢ przyczyna kolektywizacji wycieczek i komuni-
zmu turystycznego. Che¢ poznania Egiptu i szczgfliwy zbieg okolicznosSci spowodowaty, ze nie
zaliczam siebie do ,,spacerowiczOw” przybywajacych gromadnie tutaj i, po uwiecznieniu siebie na
fotografii obok meczetu lub piramidy, odptywajacych do domu lub w dalsza pogoii za egzotyzmem.
Wiec dbam o prawdoméwno$¢ opisu [...]. (148)

Powyzsza deklaracja Woronowicza przywodzi¢ moze na myS§l postawe
Ferdynanda Goetla. W reportazu Egipt (1927) pisarz ten skupit si¢ na przeciw-
stawieniu snobistycznej turystyce ,,archeologicznej” nowego sposobu podrézo-
wania, ktéremu, jak zauwaza Ida Sadowska, ,,patronowat skamandrycki wita-
lizm, populizm oraz prezentystyczne zachtySnigcie si¢ cywilizacja™. I chociaz
w utworze Goetla odnajdujemy réwniez niezwykle poetyckie i nowatorskie
opisy kraju nad Nilem, to tematyka muzutmafska zepchnigta zostata u niego do
roli tla.

W przypadku Woronowicza gtdwnym przedmiotem opisu jest wspotczesna
autorowi rzeczywisto§¢ Egiptu. Celem przyjetej przez niego postawy Swiadka
i uczestnika jest nie tylko préba stworzenia obrazu prawdopodobnego i jedno-
czeSnie przylegajacego do rzeczywistosci'®. Istotna jest rowniez etyczna postawa
autorska wyrazajaca sie w checi pisania przeciwko literackiemu egzotyzmowi,
charakterystycznemu dla twérczoSci Goetla, Nittmana, Makarczyka czy Ossen-
dowskiego. Do potocznych wyobrazen Europejczykéw o Wschodzie muzutman-
skim odwotuje si¢ tatarski autor kilkakrotnie w réznych reportazach. Diuzszy
wywdd na ten temat spotykamy w utworze Kobieta egipska:

Pomimo ze kobieta egipska kroczy ku wyzynom wspéiczesnoSci — zrzucita zastone, uczesz-
cza do szkél wyzszych, odbywa podréze, przyjmuje w salonach, udziela si¢ Zyciu czynnemu
i sportom — pozostaje ona w wyobrazni zachodniej tworem Tysigca i jednej nocy. Wydaje sie, ze
mechanizacja zycia i materializm zachodni zmusza powie$ciopisarzy i podréznikéw europejskich
do tworzenia fantazji haremowych, szukania mistycyzmu i misterium Wschodu, ktére, wedtug ich
mniemania, jeszcze nadal kwitng w krainie stonca i w kobiecej potowie domu — haremie. Zara-
zem smutno, ze w dwudziestym pierwszym stuleciu istniejg na Zachodzie jednostki, utrzymujace
legende¢ o eunuchu i innych atrybutach egzotycznego Wschodu. Kto uwierzy, ze za zamknigtymi
drzwiami kobiecej potowy domu zawsze mieszkal duch porzadku, czynu kolektywnego i godnosci
macierzyfiskiej? (137)

° 1. Sadowska, Egzotyzm i swojszczyzna w prozie Ferdynanda Goetla 7 lat 1911-1939,
Kielce 2000, s. 180.

10 Por. A. Nasalska, Problematyka twdrczosci reportazowej dwudziestolecia miedzywojen-
nego, ,,Annales UMCS” 1971, vol. 26, 8, sectio F, s. 158-160.
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W cytowanym utworze Woronowicz przedstawia zycie kobiet w Egipcie
w perspektywie feminizmu muzutmanskiego'', ukazujac histori¢ i wspétczesnosé
ruchéw emancypacyjnych w §wiecie islamu. Chociaz w niektérych miejscach
autor sam popada w stereotypy dotyczace rdl spotecznych, jakie przewiduje reli-
gia mahometanska dla kobiet i mezczyzn, to czytelnik otrzymuje rzetelny opis
problematyki kobiecej w krajach Orientu.

Wymiar etyczny reportazy Woronowicza przejawia si¢ réwniez w prébach
zrozumienia i opisania natury Egipcjan, ich mentalnoSci i horyzontéw S§wiato-
pogladowych. Jak pamietamy, Kryczynski przedstawiat w swojej relacji jedynie
stosunek, jaki zywig do wspétwyznawcéw marokafiscy muzutmanie, pocho-
dzacy z wyzszych kregéw spotecznych. Autor Bajramu ukazal natomiast por-
trety, z jednej strony, kobiet i me¢zczyzn z warstwy zamoznej, a z drugiej strony,
kairskie dzieci i fellachéw — egipskich chtopow.

W tym ostatnim przypadku pisarz opisal warunki zycia fellacha, jego sta-
tus spofeczny, stosunki wiasnosci ziemi i sposéb uprawy roli. Co najwazniejsze
jednak, staral si¢ rowniez przenikna¢ jego uczucia, emocje, horyzonty §wiatopo-
gladowe oraz mentalno$¢.

Lata przechodzity, widziat, ze dookota niego zachodzg jakie§ dziwne zmiany i jeszcze wigkszy
beztad poczat wdzieraC sie do duszy chiopa. Stare piramidy przestajg by¢ dla niego zabobonem.
Dziwig go natomiast inne rzeczy. Obok jego pola zaczyna o pewnej i zawsze ustalonej porze prze-
mykac jaki§ potwor metalowy, zjawia si¢ stup odrutowany i dziwnie, a nieraz posgpnie, Spiewajacy.
Z rzadka dostaje si¢ do miasta, gdzie widzi kfgbowisko ludzkie, hataSliwe i tak odmienne od towa-
rzyszy i przyjaciot jego. Jest oszotomiony. Nic nie rozumie. [...] Syna oddaje do szkoty. Lecz tego
syna nie rozumie. Syna méwigcego o ojczyZnie i narodzie.

Dochodza go wiadomoSci o wojnie §wiatowej. Samolot naruszyt cisz¢ jego pola. Otrzymuje
wiadomo$¢ o aresztowaniu i uwigzieniu syna. Ale za co — nie wie. Przypuszcza, ze za kradziez, tak
jak osadzono sgsiada z pobliskiej wsi. Smutno mu i Zle. Zwracaja mu syna. A syn klnie najezdzce
angielskiego i rzady krélewskie. Stary fellach znowu nic nie rozumie. (133-134)

Tatarski autor, chociaz nie zastosowal mowy pozornie zaleznej, jaka spoty-
kamy czesto we wspétczesnym reportazu, czerpigcym obficie z dokonan prozy
fikcjonalnej'?, potrafit w ciekawy i pogltebiony sposéb oddaé¢ punkt widzenia
niepiSmiennego egipskiego chlopa, rekonstruujac jego model Swiata za pomocg
stylizacji w ramach tradycyjnej narracji trzecioosobowej. Co wigcej, w postawie
Woronowicza mozemy dostrzec réwniez wspdiczucie oraz refleksje na temat
przyczyn i skutkéw zaniedbania spotecznego, jakiego doSwiadczajg fellachowie.

' Na temat feminizmu w islamie zob.: L. Ahmed, Woman and gender in Islam. Historical
roots of a modern conflict, New Haven 1992, s. 169-188; J. Brzezifiska, Islam i feminizm?
— ruch kobiet w Egipcie na rzecz rownouprawnienia pfci, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Sociologica” 2011, nr 39, s. 129-148.

12 Zob. M. Piechota, Techniki narracyjne we wspdtczesnym polskim reportazu literackim
[w:] Mistrzowie literatury czy dziennikarstwa?,red. K. Wolny-Zmorzyfiski, W. Furman, J. Snopek,
Warszawa 2011, s. 97-107.
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W tego typu ,,przyblizaniu si¢” do przedmiotu opisu oraz w prébach doSwiad-
czania uczu¢ swoich bohateréw zbliza si¢ Woronowicz do dostrzezonej przez
badaczy wspoélczesnego reportazu kategorii empatii — rozumianej jako kategoria
opisu®® i okre§lone nastawienie narratora do opisywanej rzeczywistoSci (przede
wszystkim do traktowanych podmiotowo bohater6w)'. Jej obecnos¢ w utwo-
rach Woronowicza czyni z niego twérce w wielu aspektach nowatorskiego na tle
epoki miedzywojennej.

Mustafa Aleksandrowicz (1911-2000) byt kolega uniwersyteckim Worono-
wicza z okresu nauki w Kairze. Jego utwory powstate w Egipcie charakteryzuja
si¢ zupelnie innym uksztattowaniem podmiotu méwiacego niz w przypadku
dziet pozostatych autoréw polsko-tatarskich. Jezeli typowa cechg reportazu jest
wlaSciwa dla calej literatury dokumentu osobistego silna obecno$¢ upodmioto-
wionego narratora tozsamego z autorem (z czym mamy do czynienia w przy-
padku prawie wszystkich twércOw polsko-tatarskich), to wigkszo$¢ utworéw
Aleksandrowicza cechuje raczej konstrukcja bliska narratorowi wszechwiedzg-
cemu. Nawet w tych utworach, w ktérych pisarz wyraZnie zarysowuje sytuacje
narracyjng poprzez wskazanie okre§lonych strategii sprawozdawczych (strate-
gia Swiadka-uczestnika), jak to ma miejsce w reportazu Al-Azhar'®, snuta przez
niego opowie§¢ nosi cechy wywodu bezosobowego, charakterystycznego dla
miedzywojennego stylu naukowego lub popularnonaukowego.

Piszac swoje utwory Aleksandrowicz, podobnie jak zawodowy reporter,
korzysta z wielu réznych Zrédet — zaréwno z dokumentéw historycznych i opra-
cowan naukowych, jak tez z rozméw (wywiadéw) z mieszkaficami Egiptu.
Zebrany materiat prezentuje w réznoraki sposéb. Na przyktad w tekscie W kraju
wielkich pustyin wlacza w tok swojej narracji informacje zaczerpnigte z podaf
i legend (podanie o losach Suttana ibn Suwaita) oraz materiatéw Zrédtowych
(opis walk plemion Atiba i Kachtan w potudniowej Arabii); innym razem wplata
cytaty z prac arabskich uczonych (cytuje m.in. Fuada Hamze i Sredniowiecznego
geografa 1 pisarza Jakuta al-Hamawiego). Zazwyczaj jednak podawane przez
niego informacje maja forme¢ tradycyjnej narracji auktorialnej, prowadzonej za
poSrednictwem narratora trzecioosobowego, ukrytego i zachowujacego dystans
wobec Swiata przedstawionego. Dodatkowo mnogoS$¢ przytaczanych faktow

3 U. Glensk, Empatia jako kategoria opisu w twdrczosci Ryszarda Kapusciiskiego [w:]
Ryszard Kapuscinski. Portret dziennikarza i mysliciela, red. K. Wolny-Zmorzyfiski, Opole 2008,
s. 227-236.

4 M. Horodecka, Zbieranie glosow. Sztuka opowiadania Ryszarda Kapusciniskiego,
Gdansk 2010, s. 22-23.

15 Pisze Aleksandrowicz: ,,Przed bramg zamieniamy buciki na czyste pantofle, by przekro-
czy¢ prég meczetu i zarazem najstarszego uniwersytetu muzutmanskiego w Kairze” (184).
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1 wysunigta na pierwszy plan funkcja poznawcza tekstow sprawiaja, ze utwory
Aleksandrowicza zblizajg si¢ swa forma do szkicéw z antropologii, geografii czy
tez historii architektury®.

Tego typu uksztattowanie formalne moze wynikaé z samej istoty prezen-
towanego tematu: pisarz nie tyle relacjonuje zdarzenia biezace lub nieodlegte
w czasie, ile ukazuje dany problem w perspektywie historycznej, socjologicznej
1 antropologicznej, tworzac raczej swoiste studium przypadku, niz typowe spra-
wozdanie. Autentyzm utworéw Aleksandrowicza wiaze si¢ z pewnego rodzaju
umow3, ktérg Urszula Glensk okreslita mianem ,,paktu reportazowego™'’. Jesli
chodzi o twérczo§¢ Aleksandrowicza 6w pakt realizowatby si¢ poprzez okreS§long
sytuacje autorska, ktéra mozna by metaforycznie nazwac ,,pisaniem u Zrédta”.

Od stylu popularnonaukowego odréznia ponadto reportaze Aleksandrowicza
operowanie przez autora poetyzowana metaforg oraz beletryzacja, zblizajaca
omawiane utwory do opowieSci o dziejach dawnych bohateréw i powstawaniu
miast. W tym aspekcie bardzo ciekawie prezentuje si¢ reportaz Kair — miasto
kontrastow, stylizowany po cz¢sci na epos o powstaniu miasta nad Nilem — ,,sto-
licy Wschodu muzutmanskiego” (191).

W utworze tym przed przystapieniem do narracji historycznej, Aleksandro-
wicz wprowadza rozlegta panorame przestrzeni geograficznej ,,miedzy Pustynig
Libijska na zachodzie i Arabska na wschodzie” (189), w ktdrej ,,w miejscu, gdzie
sie konczy zielony tréjkat delty Nilu” (189), umiejscowiony jest Kair. Potozenie
miasta — jak prébuje nas przekonac autor — nie jest przypadkowe: wyrosto ono
w samym centrum Sredniowiecznego Swiata, na przecigciu najwazniejszych w tam-
tej epoce szlakéw komunikacyjnych, w miejscu ,,wybranym przez bogéw” (190).

Aleksandrowicz odwotuje si¢ przy tym do autorytetu ,,pewnego rekopisu
z tego okresu” (191) oraz do prac arabskich uczonych. Wiedza naukowa, jaka
positkuje si¢ tatarski autor, ma za zadanie uautentycznic¢ jego opowies¢. Jedno-
cze$nie role nadrzedng w tym obrazie petni legenda o zatozeniu miasta:

Za protoplaste Kairu uwaza si¢ Fustat, dzisiejszy Stary Kair. Jak glosi sama nazwa (fustat
oznacza ,,namiot”), by to nasamprzéd obéz wojskowy, zainstalowany przez pierwszego arabskiego
zdobywce Egiptu, Amra ibn al-Asa, okoto potowy VIII wieku [...]. Wedtug starej legendy, na
namiocie muzulmanskiego dowddcy miat zatrzymac si¢ wyczerpany dtugim lotem gotab, co przy-
jat Amr za dobry znak i kazat zbudowac w tym miejscu meczet, nazwany swoim imieniem, a woké6t
niego szereg pomieszczeh dla wojska. Od tego czasu staje si¢ Fustat o§rodkiem administracyjnym
prowincji, do ktdrej zaczynaja nadciggac kupcy i rzemieSlnicy. (190)

Dopiero po przekazaniu informacji o micie zatozycielskim przechodzi Alek-
sandrowicz do opisu historii Kairu, dzielagc losy miasta na trzy okresy: powstanie

16 Tego typu synkretyzm charakterystyczny jest dla reportazu wspéiczesnego. Problem ten na
materiale twérczos$ci Kapusciniskiego omawia M. Horodecka (dz. cyt., s. 101-103).
7 U. Glensk, Historia stabych, dz. cyt.,s. 69-71.
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i rozwdj — upadek (za czaséw osmafskich) — czgSciowe odrodzenie (od drugiej
polowy XIX wieku). Po partiach tekstu prezentujacych dane historyczne naste-
puje opis Egiptu wspétczesnego, a tym samym odejScie od optyki mitologiczne;j
(beletrystycznej) 1 przyblizanie si¢ do stylu reportazowego. Przy czym i w tym
wypadku autor ukrywa si¢ za opisywana przez siebie rzeczywistoScig, unikajac
bezposredniego ujawnienia si¢ w tekScie oraz podmiotowego okreSlenia sytuacji
narracyjnej. Czytelnik domysSla si¢ jednak, ze ma do czynienia z zapisem osobi-
stych doSwiadczen i obserwacji autora:

Inng jaskrawa cechg Kairu jest nagromadzenie i skojarzenie ze sobg wykluczajacych sie
nawzajem — jakby sie zdawato — réznych form i pierwiastkéw. Wystepuje to w uktadzie miasta,
gdzie pigkne, przestronne ulice biegng réwnolegle do waskich zautkéw o dwumetrowej szerokosci;
w architekturze ukazujacej nam czesto kre§lone z rozmachem, modernistyczne bloki obok chat
,»ha kurzej stopie”. Po asfaltowych jezdniach Kairu sung bezszelestnie szeregi wytwornych aut,
osiagajacych zawrotng, jak na nasze stosunki, liczbg 40 tysiecy, a tuz za nimi rozlega si¢ czla-
panie beztroskiego osiotka, ciaggnacego nieSmiertelng arabije. To samo dotyczy stopy zyciowej
mieszkaficéw, gdy perfidny luksus graniczy z kraficowa ngdza. Na wysokim brzegu Nilu wznosi
si¢ jeden z najwspanialszych hoteli miasta o mitologicznej nazwie ,,Semiramis”, uchodzacy za
wzor przepychu i nieskazitelnego pigkna; a po przeciwnej stronie rzeki, tuz nad wodg, wyztobione
wklestosci gruntu stuza jako mieszkanie najubozszych. (194)

Niestety w Kairze — mieScie kontrastow opis dwudziestowiecznej rzeczy-
wistoSci zajmuje mniej miejsca niz rys historyczny. Sprawia to, Ze mimo iz
utwor czyta si¢ z zaciekawieniem, pozostawia on w czytelniku niedosyt. Nie
wprowadza tez autor bohateréw osobowych, opowiadajac losy ktérych mégiby
w sposéb pogtebiony opisaé wspétczesny mu Egipt.

Edige Szynkiewicz (1911-1980) jest autorem reportazu pod tytutem
Z podrozy po Persji (1934). Utwoér ten podejmuje wiele kwestii dotyczacych
rzeczywisto§ci Iranu pod rzagdami Rezy Szacha Pahlawiego. Reportazysta pre-
zentuje zebrane przez siebie informacje w sposdb przemySlany i z zastosowa-
niem zréznicowanych strategii i technik narracyjnych. Poza tym zaSwiadcza, iz
informacje zdoby? on osobiScie — badZ poprzez bezposrednia obserwacje, badz
dzigki rozmowom z mieszkancami Iranu.

Strategia uczestnika, obecna przede wszystkim w partiach tekstu opisujacych
podréz Szynkiewicza przez kraj Rezy Szacha, okazuje si¢ najbardziej pomocna
podczas prezentacji mechanizméw spotecznych, ktére najpetniej uaktywniajg sie
w procesie interakcji z innymi ludZmi. Na przyktad charakterystyke skompliko-
wanego systemu jednostek miar i wag, jaki obowigzywat za czaséw pierwszego
szacha z dynastii Pahlawich, wplata autor w tok narracji poSwigconej dokonywa-
nym przez siebie zakupom owocéw na targu w Kazwinie. Szynkiewicz kupujac
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pomarancze, wprowadza czytelnika w zawily Swiat jednostek wagowych takich
jak ,.batman”, ,,ponza” czy ,dram” oraz wyjasnia, iz nie tylko kazde irafiskie
miasto ma swoje wlasne systemy miar, ale tez w réznych regionach Persji jedna
1 ta sama nazwa moze by¢ uzywana do okreSlenia réznej rzeczywistej wagi.
Nie poprzestajac na samej prezentacji jednostkowego ,,odkrycia”, autor dopetnia
swoj opis refleksja og6lng na temat stabych stron gospodarki Iranu, hamowane;j
m.in. przez brak jednolitych systemOw miar oraz zréznicowanie cen towarOw
rolnych w poszczegblnych regionach kraju.

Pozostajac przy omawianiu strategii uczestnika warto zatrzymaé si¢ przy
waznej dla reportazu Z podrozy po Persji formie wypowiedzi narracyjnej jaka
jest dialog, ktéra postuguje si¢ pisarz stosunkowo czesto, m.in. w celu ukazania
mentalnoSci i horyzontéw intelektualnych swoich rozméwcéw. W ten sposéb
poznajemy np. model Swiata starca z Zandzanu, ktéry pyta autora, ,,po ilu dniach
mozna dojecha¢ na koniu” (85) z Persji do Lechistanu (Lechistan w jezykach
osmanskotureckim i perskim oznacza Polske), a styszac odpowiedzZ, ze trzeba by
jechaé trzy-cztery miesigce, dopowiada: ,,Wielki Allah, jak daleko rozciagnat si¢
nasz islam” (86). W podobny sposéb, lecz tym razem duzo bardziej ironicznie,
prezentuje Szynkiewicz posta¢ perskiego policjanta:

Rozpoczynam [...] nieoficjalng rozmowe z urzednikiem. Okazuje si¢ on poczciwing i bardzo
interesuje si¢ Lechistanem. Jego znajomos¢ geografii jest jednak bardzo mizerna.

— Wilno to stolica Lechistanu? — zapytuje.

— Nie, stolicg Lechistanu jest Warszawa.

— A, Warszawa, styszatem, to niedaleko od Londynu. A kto jest waszym szachem?

Ttumacze, ze Lechistan nie ma swego szacha i jest republika.

— To znaczy, ze Lechistan jest czeScig Turcji, bo Turcja réwniez jest dZumhurijet (repu-
blika) — konkluduje méj rozméwca.

Zaczynam tlumaczy¢, co to jest republika, lecz urzednik okazuje si¢ zagorzatym monarchistg.

— Bez szacha nie moze by¢ porzadku — méwi. A kto w republice jest gléwna osobg?

— GlI6wna osobg jest prezydent.

— Wigc wlasnie, prezydent jest waszym szachem — spokojnie zauwaza urzednik. (111)

W cytowanym fragmencie nie chodzi jednak tylko o oSmieszenie niezbyt
rozgarnietego stréza porzadku, lecz takze — a moze przede wszystkim, gdy
weZzmiemy pod uwage przytaczane przez Szynkiewicza krazace wsréd Persow
informacje oraz legendy o dzielnoSci, geniuszu i sprawiedliwoSci Rezy Szacha —
0 prezentacje sposobu postrzegania wladcy w Persji.

Réwnie czesto, jak strategia uczestnika, wystepuje w dziele Szynkiewi-
cza strategia Swiadka i obserwatora. W tym wypadku tatarski pisarz preferuje
konwencj¢ opisowo-sprawozdawcza. Co istotne, autor przytacza jednak nie
tylko swoje obserwacje dotyczace zmian, jakie zachodza w latach trzydzie-
stych w iranskich miastach (przebudowa i modernizacja ulic, znoszenie starych
doméw i konstrukcja budowli w stylu europejskim, zamiana starych cmenta-
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rzy na parki miejskie (!), itd.), czy tez wystroju i sposobu dziatania lokalnych
herbaciarni, jadtodajni i hoteli. Niezmiernie ciekawe sg réwniez doktadne opisy
nowych, nieznanych dotad autorowi zjawisk, z jakimi zetknat si¢ on w Persji.
Sposréd tego typu motywow szczegdlnie uderzajgca jest prezentacja dwoéch
palaczy opium — uzaleznionych i zniszczonych przez narkotyki statych bywal-
céw jednej z prowincjonalnych kawiarni. Szynkiewicz opisal zaréwno wyglad
mito$nikéw opium, jak tez caly rytual przyjmowania tego popularnego w Iranie
Srodka odurzajacego.

Kazdy trzyma w rece fajke do opium. Fajka taka jest to dtugi drewniany cybuch, ztaczony na
koncu z okragtq gliniang czarka, majaca z jednej strony otworek wielkoSci gtéwki od szpilki.

Palacz z poczatku przeczyszcza iglg ten maly otworek, nastepnie nakleja na niego kawateczek
opium i wzigwszy niewielkimi szczypczykami rozpalony wegiel, zapala trujacy narkotyk. Opium
wydaje trzask, nastgpnie zapala sie, i btekitno-szary dym unosi si¢ nad fajka. Wtedy palacz z catej
sity wcigga w pluca wielkg porcje dymu i nieruchomieje na kilka sekund, po czym kieby dymu
wychodza mu z ust i nosa, i palacz znéw bierze wegiel. (86)

Inng wtaSciwoS$cig reportazu Szynkiewicza, mogaca Swiadczy¢ o talencie
pisarskim autora, jest umiejetno$¢ przekazywania cennych informacji zdobytych
podczas pobytu w Persji w postaci narracji przygodowej. Warto zwréci¢ uwage
chociazby na poczatkowy fragment utworu, gdzie akcentujagc egzotyzm swojej
bliskowschodniej eskapady, tatarski pisarz kresli jednoczes$nie obraz, z ktérego
czytelnik moze dowiedzie¢ si¢ wiele o sposobach do§wiadczania czasu na
Wschodzie. Temat ten, jakze czgsto podejmowany pdZniej w reportazu powojen-
nym (m.in. w dzietach Ryszarda Kapuscinskiego'®), zainteresowat juz w latach
trzydziestych Szynkiewicza:

Nasz wyjazd byt wyznaczony na 12.00, lecz wyjezdzamy o wp6t do drugiej. Z poczatku szofer
czekal, az si¢ zejda pasazerowie, potem pasazerowie czekali, az szofer zje obiad, nastgpnie szofer
razem z pasazerami czekat, az wypije swoja herbate i wypali poobiedni kaljan urzednik, odwozacy
poczte. (81)

W relacji Z podrozy po Persji niezwykle interesujaca wydaje si¢ szeroko
rozumiana tematyka polityczna i gospodarcza, ktéra autor ujmuje w kilku ptasz-
czyznach. Niczym specjalista od spraw migedzynarodowych przygotowujacy
ekspertyzy politologiczne, rozpoczyna polski Tatar prezentacje danego zjawi-
ska od omdwienia jego genezy (rysu historycznego), przechodzac nastepnie do
nakreSlenia stanu wspéiczesnego, by dopetni¢ 6w obraz o mozliwe scenariusze
rozwoju sytuacji w przysztosci'®. Tego typu podejscia nie spotkamy w twérczo-
Sci reportazowej Kryczyfiskiego, Aleksandrowicza i Woronowicza. W§réd repor-
tazystow nietatarskich najblizszy autorowi Z podrdzy po Persji bylby Janusz

18 Zob.R. Kapuscinski, Droga do Kumasi [w:] tegoz, Heban, Warszawa 2003, s. 20.
! Por. A. Chodubski, Wstep do badan politologicznych, Gdansk 2004, s. 170.
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Makarczyk, ktéry na kartach Przez Palestyne i Syrje (1925) nakre§lit synteze
stosunkéw politycznych w Palestynie, Syrii, Transjordanii i Hidzazie. Makar-
czyk unikat jednak wypadéw na grunt kulturowy, a opis kontaktéw z miejscowa
IudnoScig traktowat nie jako Zrddto glebszego poznania kultury i mentalno$ci
mieszkancéw Bliskiego Wschodu, lecz rodzaj chwytu narracyjnego, majacy na
celu bardziej literackg prezentacje problematyki publicystycznej. Wydaje sie, iz
dla tego pisarza najwazniejsza byla warstwa informacyjna. Edige Szynkiewicz
z kolei nadaje swemu utworowi ksztatt opowiesci awanturniczej, w ktérej indy-
widualne do§wiadczenia i przygody, a takze spotkania z miejscowa ludnoScig
stanowig punkt wyjScia do wlasnych poszukiwan i obserwacji zar6wno natury
antropologicznej, jak i politologicznej®.

Z ciekawszych motywdw wpisujacych sie¢ w podjeta powyzej problema-
tyke warto wskazaé opis sposobu dziatania instytucji pafistwowych w Persji
oraz polityke prowadzong przez Reze Szacha Pahlawiego. Informacje na ten
temat wprowadzane sg bardzo czgsto w duchu awanturniczym — autor opo-
wiada o powszechnym tapdwkarstwie i biurokracji, z jakimi styka si¢ podczas
swojego pobytu w Persji, o przepustkach, jakie powinien mie¢ kazdy podrézny
wijezdzajacy do miasta lub z niego wyjezdzajacy, czy w koficu o oplombowa-
niu samochodu, ktéry wiézt Szynkiewicza z Tebrizu na turecka granice, jak tez
o czternastokrotnej kontroli paszportu w drodze z Teheranu do Maku. Opis przy-
g6d dopetniony jest niekiedy wyjasnieniem, dlaczego tak, a nie inaczej, wyglada
obecna sytuacja w Persji. Na przyktad kontrole policyjne — jak wynika z utworu
polskiego Tatara — dajg si¢ wytlumaczy¢ niestabilnoScig rzagdéw Pahlawiego,
ktéry objat wtadze dopiero w 1925 roku po obaleniu dynastii Kadzaréw, podczas
gdy korupcja — tradycjami feudalnymi i staboScig instytucji panstwowych, ktére
jeszcze w poczatkach XX wieku catkowicie podlegaty wiadzom kolonialnym.

Reformy Rezy Szacha omawia Szynkiewicz w kontek$cie sytuacji spo-
feczno-politycznej i miedzynarodowej w Iranie od czaséw ostatniego szacha
z dynastii Kadzaréw. Ukazanie tta historycznego pozwala lepiej zrozumied
epokowos¢ podjetych przez Pahlawiego reform — zaréwno spoleczno-gospodar-
czych (budowa kolei Zelaznej, europeizacja architektury miejskiej, wprowadze-
nie jezyka perskiego jako jedynego jezyka pafistwowego, utworzenie perskich
bankéw, centralizacja wladzy i ograniczenie samowoli feudaléw), jak i obycza-
jowych (okcydentalizacja perskiego stroju, ograniczenie roli religii). Opisujac
dziatania szacha majace na celu przemian¢ pafistwa perskiego i mentalno$ci
Perséw, postuguje si¢ nieraz Szynkiewicz symbolem i alegorig. Dla przyktadu,

% Utwér E. Szynkiewicza wpisuje si¢ wigc w sytuacje przejecia zadan publicystyki przez
reportaz, ktéry — jak pisze Z. Zigtek — zajat w prasie pozycje, ,.ktérg dotad zajmowata wielka pu-
blicystyka, komentujaca i objasniajaca rzeczywistos$¢, ksztattujaca stosunek do niej. Byto to jakby
przejecie jej zadafi, bez jej autorytatywnosci, arbitralnoci, tezy czy moratu — zatrzymujace si¢
na autorskim rozpoznaniu i przedstawieniu faktéw” (Z. Ziatek, Dwa dwudziestolecia, dz. cyt.,

s. 356).



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

694 Grzegorz Czerwiriski

alegoria spotkania starej i nowej Persji jest scena spotkania samochodu wiozg-
cego autora z karawang wielblagdow:

W opisanej scenie mozna dopatrze¢ si¢ jakby alegorii calej wspétczesnej Persji. Poganiacz
wielbladéw w Slepej nienawiSci ciska kamieniami w samochdéd konkurenta ,,okretu pustyni”.
Poganiacz i wielblad — to przedstawiciele starego, zamierajacego Wschodu. Samochéd — wytwor
idacej cywilizacji, kadet, przyszty oficer, reprezentuje armi¢ perska, na ktérej bagnetach opiera si¢
reformatorska dziatalno$¢ perskiego Piotra I — Rezy Szacha Pahlawiego. (99)

Szynkiewicz nie potepia opresyjnego charakteru rzagdéw Pahlawiego. Ciemne
strony rezimu Rezy Szacha dostrzega on wprawdzie w niewtaSciwej polityce
narodowoSciowej irafiskiego wtadcy, jednak nie o tamanie praw cztowieka auto-
rowi chodzi. Na podstawie historii Kurdéw i Luréw tatarski pisarz pokazuje,
jak krétkowzroczne 1 nieskuteczne jest wynaradawianie mniejszoSci etnicznych,
ktére, przy dobrych manewrach decyzyjnych, mozna by wykorzysta¢ jako wia-
sne zaplecze polityczne 1 militarne.

Polski Tatar opisuje potencjalne mozliwos$ci prowadzenia skutecznej poli-
tyki wewnetrznej. Wspétczucie dla pokrzywdzonych wspétwyznawcow, ktérzy
cierpig z powodu represji doznawanych ze strony innych muzutmanéw, schodzi
w przypadku Szynkiewicza na dalszy plan, w czym oddala si¢ autor Z podrozy
po Persji od postaw, jakie reprezentuja w tym wzgledzie Kryczyfiski, czy tez
Woronowicz. Ponadto stanowisko Szynkiewicza dotyczace sytuacji wewnetrznej
w panstwie Rezy Szacha jest charakterystyczne nie tylko dla obiektywizujacego
reportazu, ale rowniez dla pragmatyczno-racjonalnej analizy politologicznej,
charakteryzujacej si¢ ujmowaniem relacji pomig¢dzy oSrodkiem decyzyjnym
i procesem decyzyjnym, oraz implementacji politycznej rozumianej jako proces
wcielania decyzji za pomocg okre§lonych metod i Srodkéw?'.

W niniejszym artykule oméwitem tworczo$¢ czterech reportazystow pol-
sko-tatarskich — Leona Kryczyfiskiego, Alego Woronowicza, Mustafy Alek-
sandrowicza 1 Edigego Szynkiewicza. Staralem si¢ dostrzec w omawianych
utworach cechy oryginalne, Swiadczace o pewnym talencie literackim autoréw,
majac jednoczes$nie SwiadomoS¢, iz zaprezentowane teksty nie naleza do dziet
najwybitniejszych — tworzone byly one przez ludzi nie zajmujacych sie zawo-
dowo pisarstwem czy dziennikarstwem. Biorac jednak pod uwage nowatorsko§¢é
tematu, oryginalno$¢ postaw autorskich (w tym nie tylko che¢ opisania, ale tez
zrozumienia*?), a nierzadko takze pomystowos$¢ w konstruowaniu okre§lonych

2l Zob. M. Jasiukiewicz, M. Sobczak, J. M. Soroka, Nauka o polityce, Wroctaw
1985, s. 45-46.
2 Por. M. Piechota, Techniki narracyjne, dz. cyt., s. 101.
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strategii i technik narracyjnych, nalezy stwierdzi¢, iz reportaz tatarski, chociaz
posiada wiele mankamentéw formalnych, w niektdrych aspektach ma znacznie
wigkszg warto$S¢ niz masowe podrézopisarstwo dwudziestolecia migdzywojen-
nego®, i z cata pewnoscig zastuguje na to, by zaja¢ nalezne mu miejsce w histo-
rii literatury polskiej jako szczegdlny rodzaj podrézopisarstwa poprzedzajacy
dojrzaty reportaz artystyczny.

Grzegorz Czerwinski

POLISH TARTAR TRAVEL WRITING IN THE INTERWAR PERIOD:
THEMES, MOTIFS, NARRATIVE STRATEGIES

Summary

The article analyzes Polish Tartar travel writing in the interwar period, i.e. Mustafa Aleksan-
drowicz’s, Leon Kryczyfski’s, Edige Szynkiewicz’s and Ali Ismail Woronowicz’s (all of them
Polish Muslims) accounts of their journeys to North Africa (Morocco, Egypt) and the Middle East
(Persia). The analysis shows that the themes and narrative strategies of their work differ in many
ways from those of mainstream contemporary Polish literature and journalism. Most importantly,
the Tartar authors saw the Islamic countries through Muslim eyes. This perspective also determined
their interests (the themes) and their point of view (they combined the roles of the observer and the
participant).

% O bujnym rozwoju literatury podrézniczej w dwudziestoleciu migdzywojennym zob.
Z. Ziatek, Autentyzm rozpoznan spotecznych, dz. cyt., s. 680-682.





