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,BYC MIESEM, A STAWAC SIE SWIATLEM”.
WSTRET JAKO SPOSOB KONTUROWANIA
KOBIECEJ PODMIOTOWOSCI
W PORANKU MARII I INNYCH OPOWIADANIACH
JULII FIEDORCZUK

ILONA KLIMEK*

Fragment wiersza Sylvii Plath W gipsie:

Ona by¢ moze jest Swigta, a ja brzydka i owlosiona,
Lecz wkrétce odkryje, Ze to nie ma znaczenia.

Zbieram swe sily; pewnego dnia obejde si¢ bez niej.
Wtedy zginie wraz ze swa pustka i odczuje méj brak.!

pokazuje, ze do§wiadczenie ciata powleczonego warstwa gipsu budzi wrazli-
wos§¢, uczy dostrzega¢ podwdjno$¢ ,ja”. Zewngtrzna powloka, symbolizujaca
u Plath duchowg sfere, wydaje si¢ zbedna, traktuje si¢ ja jako drugie ,,ja”, majace
charakter tymczasowy. Pod nig kryje si¢ prawdziwa, rozumiana w tradycyjny,
bo cielesny sposob, kobieco§¢. Zrzucenie gipsowej ochrony pokazuje, ze moze
nalezaloby zapytaé, czy tak naprawde podwdjnoS¢ nie jest statg kondycja pod-
miotu. Bycie gipsem wcale nie oznacza, Ze nie moge by¢ ciatem, i odwrotnie.
U Plath metafizyka codziennego zycia okazuje si¢ cichg siostrg abiektalnoSci.
Dlaczego zatem jedno ,,ja” wyrzeka si¢ drugiego, sugerujac, iz trzeba wybrac
jedna z przeciwstawnych opcji? Dlaczego nie moze doj$¢ do porozumienia
dwoch sfer?

Problematyka, do ktorej odnosi si¢ fragment wiersza Plath otwiera pole
moich badaf. Sugestia poetki, wskazujacej, ze by¢ moze podmiotowoS¢ obej-
muje dwie rdwnoprawne sfery: ciata i ducha, prowadzi wprost do, jak si¢ wydaje,
pozostajacego w sprzecznoSci z ta propozycja, a kluczowego dla tego tekstu,

* Ilona Klimek — absolwentka Wydziatu Polonistyki UJ.
' Zob.J. Mueller, Powlekac rosngce, Wroctaw 2013, s. 226-227.
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zdania: ,,by¢ migsem, a stawac si¢ Swiatlem”?* (25), wypowiadanego przez jedna
z bohaterek opowiadan Julii Fiedorczuk.

Biorac pod uwage zainteresowanie Fiedorczuk kobiecoScig odrzucona, usy-
tuowang na marginesach, jej twérczo$¢ mozna by fatwo potraktowac jako pewien
rodzaj echa feminizmu postmodernistycznego, ktadacego nacisk na zniesienie
binarnych opozycji (ciato—dusza) i zwracajacego si¢ takze ku temu, co sytuuje
si¢ na obrzezach i peryferiach’. W zbiorze Poranek Marii i inne opowiadania
autorka podejmuje jednak gre z feminizmem, porusza zagadnienia cielesnoSci
i plciowosci, lecz nie pokazuje gotowych, opartych na teoretycznych rozpo-
znaniach rozwigzan. Koncentruje si¢ przede wszystkim na prezentacji kobiecej
innoSci, a kwesti¢ interpretacyjnag pozostawia czytelnikowi. Postawiona przed
takg proba za kluczowe dla analizy sktonna jestem uznaé zdanie z opowiadania
Imago: ,,by¢ miesem, a stawaé si¢ Swiattem”, wskazujace na klasyczne roz-
réznienia i umieszczajace duchowos¢ i cielesno$¢ na antypodach. Wewnetrzny
imperatyw Imago wyznacza jednak przestrzefi poszukiwaf tozsamoS§ciowych
dla wszystkich bohaterek opowiadan Fiedorczuk, znoszac t¢ pozorng binarno$¢
oraz wskazujac na rézne sposoby odnoszenia si¢ do migsnoSci i Swiatta.

Wyeksponowana w tytule artykutu kategoria ,,wstretu” w pewien sposéb
Taczy bohaterki sportretowane przez prozaiczke. Wstret, odwotujac si¢ do jego
specyficznej odmiany, okre§lanej ,,wstretem do siebie”, rozumiem za Julig Kri-
steva, nastepujgco:

Wstret do siebie bytby szczytowa postacia do§wiadczenia podmiotu, ktéry zaczyna dostrze-
gad, ze kazdy z jego przedmiotéw zasadza si¢ wylacznie na poczatkowej stracie, bedacej podstawa
jego wlasnego bytu. Nic lepiej niz wstret do siebie nie wskazuje, ze kazdy wstret to w isto-
cie — uznanie braku [podkresl. I. K.] lezacego u podstaw wszelkiego bytu, sensu, jezyka,
pragnienia.*

Kluczowe jest wtaSnie ,,uznanie braku”. Wszystkie kobiece postaci Fie-
dorczuk odczuwajg ten brak, ale w odmienny sposéb si¢ do niego odnoszg —
poddaja sie mu, wybierajac zycie na obrzezach, odrzucajg go lub prébuja nie
dostrzegaé, decydujac si¢ tym samym na niepetnoS$¢ istnienia, badZ tez, co
wigze si¢ z pozytywng strategia, akceptuja go i daza do tego, by mdgt zaistnie¢
w innej formie. Odczucie wstretu mozna SciSle potaczy¢€ z relacja, jaka bohaterki
musza zbudowaé ze Swiatem, by zakorzeni¢ si¢ w sferze cielesnej i duchowe;j.
Niemozno§¢ petnego zdefiniowania tozsamo§ci rodzi si¢ wta$nie z powodu nie-
odpowiedniego okreSlenia swojego miejsca wobec tych dwéch obszaréw oraz

2 Wszystkie cytaty z Poranku Marii... podaje za wydaniem: J. Fiedorczuk, Poranek Marii
i inne opowiadania, Wroctaw 2010, umieszczajagc w nawiasie numer strony, z ktérej pochodzi
cytowany fragment.

3 Zob. Feminizm [w:] Teorie literatury XX wieku, red. A. Burzyhska, M. P. Markowski, Kra-
kéw 2009, s. 391-427.

4 J. Kristeva, Potega obrzydzenia, ttum. M. Falski, Krakéw 2007, s. 11.
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negatywnego stosunku do odczuwanego wstretu. Pojawiaja si¢ wigc pytania: Jak
zostaja usytuowane postaci w tych przestrzeniach? Do jakiego rodzaju wstretu
to prowadzi? Czy istnieje droga, umozliwiajaca stworzenie pozytywnego wzorca
tozsamoSciowego? Ostatnie z tych pytan wigze si¢ z Arystotelesowska koncepcja
katharsis, ktora przywoluje takze Kristeva, twierdzac, ze ostatecznie nie chodzi
o0 to, by usunaé wstret, lecz pozwoli¢ mu zaistnie¢ w innej postaci’. Rodzi si¢
zatem jeszcze jedno pytanie: Jak moze przebiegaé pozytywna strategia odnosze-
nia si¢ do wstretu i w jakiej innej formie moze si¢ 6w wstret objawic? Celem
tego tekstu bedzie wigc zbadanie 1 opisanie wszystkich mozliwych strategii toz-
samoS$ciowych postaci wystepujacych w opowiadaniach Fiedorczuk, odczuwa-
jacych wstret oraz poruszajacych si¢ migdzy obszarem cielesnosci i duchowosci,
a takze odnalezienie i zarysowanie pozytywnego wzorca podmiotowosci.

,.CIALO BOI SIE CZEGOS I CHCIALOBY UCIEC™ —
NEGATYWNA STRONA WSTRETU

Cztery bohaterki Fiedorczuk: Maria, Zetka, Imago oraz ,,bezimienna dziew-
czyna”, ukazana z perspektywy meskiego podmiotu — artysty, stanowia kolejne
stadia negatywnej strategii przepracowywania wstretu. Maria (nazywana RyS§ka)
1 Zetka to kobiety, ktére osiagnety skrajna forme zycia, przypominajgca raczej
wegetacje, stopniowe rozpuszczanie si¢ w Swiecie. Zostaty dotknigte przez
podwdjne wykluczenie. Po pierwsze, same odrzucity podmiotowo§¢, nie akcep-
tujgc przede wszystkim wlasnej, w ich rozumieniu niepetnej, cielesnoSci. Po
drugie, w konsekwencji odrzucenia ciata, zamknely sobie droge do zaistnienia
w porzadku symbolicznym, a tym samym, uruchamiajgc mechanizm: ,,odrzucam
siebie, wiec inni tez mnie nie zaakceptuja”, poSrednio przyczynity si¢ do tego, ze
gestu wykluczenia do§wiadczyly réwniez ze strony Srodowiska zewnetrznego.

Maria i Zetka dostrzegaja braki i peknigcia w swoim zyciu, ale wybieraja
negatywna strategie przepracowania wstretu, ktéra nie prowadzi do oczyszcze-
nia. Uznaja, ze jako istoty niepetne (Maria okresla si¢ jako ,,walec” lub paréwke”,
a RySka mysli o sobie jako ,,ostatniej”, ,,odmiennej”), postawione dodatkowo
w trudnej sytuacji zyciowej, nie moga zaakceptowaé swojej cielesnosci, wiec
musza ja albo uprzedmiotowi€, albo usuna¢, wprowadzajac si¢ w stan przezro-
czystego bycia blisko natury. Towarzyszacy im wstret ma charakter wyciszony,
prowadzi do odsunigcia si¢, wtopienia w rzeczywisto$¢, uznania, ze istota staba
nie moze funkcjonowaé w Swiecie.

Zupetnie inaczej dzieje si¢ w przypadku Imago, dla ktérej negatywna ciele-
sno§¢ stanowi nie tylko Zrédio wstretu, ale i buntu, wyzwala emocje, nakazujace

> Tamze, s. 31.
¢ J. Fiedorczuk, Nad Warszawq, http://www.metropoetica.org/writing/julia-fiedorczuk/
[data dostepu: 03.03.2014].
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walczy¢ o swoje miejsce w Swiecie. Dla Imago ideatem funkcjonowania w §wie-
cie staje si¢ przywotane juz we wstepie ,,.bycie Swiatlem” (25), polegajace na
catkowitym odrzucaniu cielesnoSci, dazeniu do zrzucenia kolejnych warstw, kt6-
rych istnienie i ciggle ujawnianie si¢ jedynie poteguje wstret. Bohaterka pragnie
zamieszkac¢ w przestrzeni ducha. Juz sam tytul opowiadania nakierowuje na Laca-
nowski trop — odwotanie do stadium zwierciadla i wykreowanego obrazu (imago),
ktéry okazuje si¢ nieosiagalny, a jego wyobrazenie prowadzi do zaprojektowania
catej egzystencji jako bezskutecznego poscigu za nim’. Niemozliwe zespolenie
z wymarzonym ,,ja”’ w rezultacie kieruje zaSlepiony podmiot ku degradacji.

Wizerunek, do ktdrego osiggnigcia dazy bohaterka, moze mie¢ swe Zrddto
we wspotczesnej kulturze, nastawionej na projektowanie ,,postusznych cial™®,
cial okreSlonych przez Susan Bordo jako ,kulturowy plastik™. Plastyczno§¢
ciata sprawia, ze je§li kobieta odczuwa, ze jest jej ,,za duzo”, moze ksztattowaé
sie w dowolny sposéb, sprawujac nad sobg nieustanng kontrole, ktéra w kon-
sekwencji, w skrajnych przypadkach, prowadzi do zaburzen, jak anoreksja czy
bulimia. Dla bohaterki Fiedorczuk bulimia to nizsze stadium bycia w sferze
ducha, ktdre udato jej si¢ przezwyciezyc.

Pokarm stanowi dla Imago pierwsze, ale nie jedyne Zrédio wstretu. Znacznie
trudniejszy do zredukowania jest wstret wobec swojej cielesnoSci. Bohaterka
wyznaje, ze prawie si¢ od niego uwolnifa. Jednak stowo ,,prawie” wyznacza
tutaj granice, ktdrej usuniecie moze okaza¢ si¢ zadaniem niewykonalnym.
Imago sama stwierdza: ,,nawet tak przezroczyste ciato jak moje, ma swoje spo-
soby, by na powr6t umazaé si¢ ziemia” (24). Dziewczyna musi zatem stoso-
wac zabiegi, polegajace na oczyszczaniu otaczajacej przestrzeni. Udalo jej si¢
nawet zatrzymaé cykl miesigczkowy, dzigki czemu zerwata pierwotny zwiazek
z kobiecoScia, sprawila, ze jako ,,istota nieczysta” nie bedzie mogta zostaé usu-
nigta z przestrzeni symbolicznej'”.

Niezwykle istotne jest takze to, iZ w rozumieniu biologicznym ,,imago”
to ostateczne stadium w rozwoju owadéw. Imago jest osobnikiem, ktéry nie
przechodzi juz linien. Taki jest réwniez ostateczny cel bohaterki — pozbycie si¢
miesnoSci, a tym samym zlikwidowanie wstretu. Dziewczyna zapomina, ze by¢
moze wstret jest czym$ nobilitujacym czlowieka. Negatywne doSwiadczenia
prowadza nie tylko do odrzucenia wtasnej cielesnosci, ale i do buntu przeciwko
wszelkim jej przejawom. Niestety, niezaakceptowanie migsnoSci, potraktowanie
jej jako ,,zdychajacej bestii” (25) i dazenie do zespolenia z nieosiagalnym imago
duchowym powoduje, Ze dziewczyna traci szans¢ na pozytywne przepracowanie
projektu tozsamosciowego.

7 Zob.P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2002, s. 257.
8 Zob. M. Foucault, Nadzorowaé i kara¢, Warszawa 1998.

® Zob. S. Bordo, Unbearable Weight, California 2003.

10°Zob. M. Douglas, Czystos§¢ i zmaza, ttum. M. Bucholc, Warszawa 2007.
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Sfera symboliczna, w jakiej chciataby zaistnie¢, réwniez okazuje si¢ jedy-
nie projekcja. W prawdziwej przestrzeni symbolicznej istotne jest nazywanie,
a takze relacje migdzyludzkie. Tymczasem Imago pragnie wznie§¢ si¢ ponad tak
rozumiang sfere. Oznajmiajac: ,,Imie nie ma tu Zzadnego znaczenia. Imi¢ zostato
z wami, na $Smietniku” (16), wyklucza nawet istnienie wlasnego imienia, ktére
mogtoby stanowi€ o jej istocie. Odrzuca nie tylko przestrzen mig¢sa, ale réwniez
przestrzen Swiatta. Lacan wyjasSnia, Ze pierwsza konsekwencja, jaka wynika
Z pojawienia si¢ imago jest wyobcowanie podmiotu''. Bohaterka Fiedorczuk
nie wykracza poza ten etap i, nie akceptujgc zycia w symbolicznej przestrzeni,
prébuje zadomowic si¢ w sferze wyobrazef.

Stan wolnoSci okaze si¢ dla niej nieosiggalny. Mimo tego Ze prébuje budowaé
iluzj¢ bycia w wrecz mistycznej sferze'?, ciagle pozostaje blisko zycia ,tu i teraz”.
Przede wszystkim nieustannie budzi si¢ w niej Swiadomo$§¢, ze brud jest czyms,
co powraca. Poczucie rozcztonkowienia mogtoby sugerowal, ze bohaterka tak
naprawde funkcjonuje w sferze porzadku Realnego, ktéry nie pozwala, by peknie-
cia zostaly zatarte, a poczucie traumy sthumione cho¢ na chwile. Dowodem na to
jest fakt, ze Imago nadal towarzysza emocje, ktére prébuje skrzetnie ukry¢: ,,.Czy
ja ptacze? Tak, czasem placze. I co z tego? To nie wasza sprawa” (25). Wydaje si¢
wiec, ze dopdki istniejg chociaz odtamki uczué nie ma szans na stworzenie czystej,
racjonalnej formy bycia, jaka widnieje na powierzchni zwierciadta.

Zaréwno Maria, Zetka, jak i Imago negatywnie przepracowaty swoj wstret,
skazujac si¢ na wegetacje lub swoiste zaprzeczenie bycia. Rodzi si¢ wigec pyta-
nie: czy istnieje dla takich kobiet ratunek? Kto mdgtby je ocali¢? By¢é moze
kim§ takim mdgtby by¢ mitologiczny Orfeusz, wyruszajacy w Swiat podziemi,
by odzyskaé ukochang. U Fiedorczuk, podobnie jak w mitologii, to rozwigzanie
zawodzi — watpigcy Orfeusz odwraca glowe, a wowczas okazuje si¢, ze Eurydyki
juz za nim nie ma. Jednak w opowiadaniu Orgaspace mitologiczny schemat ulega
pewnemu przetworzeniu. Meski podmiot nie jest tym, ktory postanawia wyruszy¢
po utracong kobiete do Hadesu, lecz to wta$nie ta druga, kobieca strona przejmuje
inicjatywe. Zagubiona w podziemiach wstretu bohaterka poszukuje mezczyzny,
ktéry poméglby jej wiasciwie uksztaltowaé tozsamos$é. Te ,,bezimienng” dziew-
czyne traktuje jako kolejne, potencjalne wcielenie Imago, ktéra odrzucita emocje
(Imago Fiedorczuk tego nie uczynita), i zostata odestana do podziemi — sfery nie-
bycia, gdzie dominuje niepewno$¢, wszechobecny wstret, a jedynym wyjSciem
zdaje si¢ jego przepracowanie w sposéb inny niz dotychczasowy.

Znamienne jest to, ze bohaterka najpierw objawia mezczyZnie swoja twarz,
co odsyla do Levinasowskich tropéw interpretacyjnych. Kobieta jako Inna

narzuca sig, ,,obcigza catym cigzarem swojego ubdstwa i stabosci”'?, poszukuje

"' H. Lang, Jezyk i nieswiadomosé. Podstawy teorii psychoanalitycznej Jacques’a Lacana,
ttum. P. Piszczatowski, Gdansk 2005, s. 79.

12 Zob.J.-N. Vaurnet, Ekstazy kobiece, Gdansk 2003, s. 15.

3 E. Levinas, Inaczej niz by¢ lub ponad istotq, tham. P. Mréwczynski, Warszawa 2000, s. 36.
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kogos, kto podazy za nig, pomoze jej si¢ uksztattowaé tak, by mogta pokazac
si¢ Swiatu, zaakceptowal swoje cialo i1 nauczyC si¢ funkcjonowaé w sferze
Swiatta. Narrator-artysta odczytuje to wyzwanie twarzy, lecz nie potrafi na nie
odpowiedzie¢. Nie rozumie dialogicznej zasady substytucji, ktéra ma polegaé
na zastgpowaniu Innego, a ostatecznie nawet na ofiarowaniu za niego zycia'®.
Egocentryczny podmiot meski nie jest zdolny do po§wigcenia, koncentruje sie
przede wszystkim na doSwiadczanym braku: ,,chorowatem, chudtem, wynisz-
czatem si¢, prébujac zabié czas” (85), nie dostrzegajac tego, ze by¢ moze zostat
powotany, by pomdéce drugiemu zadomowic sie w Swiecie. Tajemnicza zjawa
staje sie jego obsesja, pragnie za nig podazy¢. Zdaje sie jednak, ze kieruje nim
jedynie pozadanie, ktérego sublimacja ostatecznie bedzie pisanie, préba przywo-
fania utraconych wspomniefi.

Przebywajacy w podziemiach pisarz stanie si¢ Swiadkiem podjecia przez
kobiete proby ponownego przepracowania doSwiadczenia wstretu, czego nie
bedzie mu dane zrozumieé. Z jego spisanej opowiesci wylania si¢ tylko opis tej
enigmatycznej metamorfozy:

Widziatem ja, jak chodzi w kétko, coraz szybciej i szybciej, jak kurczak z obcieta glowa,
a potem kleka i zaczyna wymiotowad. [...] Widziatem, jak stoi z uniesionymi ramionami, a miedzy
jej palcami wyrastaja liScie. Widzialem, jak jej ramiona zamieniaja si¢ w galezie, a jej nogi zapusz-
czajq korzenie. I widzialem jaka$ posta¢ w czerni — cief, ktdry Scina ja — to drzewo — elektryczng
pila (93).

Okazuje si¢, ze kobieta, ktéra sprowadzita mezczyzne do podziemia, zro-
zumiata, ze tak naprawde musi poradzi¢ sobie sama. To u§wiadomienie spra-
wia, iz przyjmuje inng strategie — wymiotujac, pozbywa si¢ dotychczasowych
doSwiadczen, po to, by narodzi¢ si¢ na nowo, przepracowaé wstret. Nowe zycie
sytuuje ja blisko natury, pozwala sta¢ si¢ bytem przypominajacym drzewo. Jaka$§
tajemnicza, cho¢ okrutna sita dba o to, by nowo narodzony podmiot nie roztopit
si¢ w Swiecie natury, lecz stat si¢ bytem samoistnym. To jest juz krok ku pozy-
tywnemu przepracowaniu wstretu.

.BADZMY JUZ W STALYM RUCHU I BADZMY W ZNIKANIU”'S —
DLACZEGO WSTRET STAJE SIE ZNUZENIEM?

Wydaje si¢, ze kolejna bohaterka Fiedorczuk — Leda — stanie si¢ tym Scig-
tym drzewem z Orgaspace, ktére opusci kraing wiecznego wstretu i rozpocznie
niezalezng egzystencje. Wiasciwsze bytoby jednak ujecie istnienia bohaterki nie
za pomocy figury drzewa, ale ktacza, ktéremu Deleuze przeciwstawia linearne

4 Tamze, s. 177.
5 J. Fiedorczuk, Nowa wiosna [w:] Bio, Wroctaw 2004, s. 7.
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korzenie drzew'¢. Leda bowiem nie decyduje si¢ na gotowy, egzystencjalny sche-
mat, a jej dzialania majg raczej charakter ukryty, lateralny, rodzacy nieuchwytne
rozgatezienia. Jej sposéb bycia mozna by okresli¢ jako rodzaj nomadyzmu, nie
postugujac si¢ tutaj jednak okresleniem ,,podmiot nomadyczny”'. Istotne jest
to, ze Leda, ktéra wciela w swoje zycie strategie nomadyczne, stanowiace jeden
z krokéw ku pozytywnemu przepracowaniu wstretu, ma problemy z ukonstytu-
owaniem tozsamosci. Sytuujac sie miedzy sferg ciata i ducha, zachowuje sie jak
byt przezroczysty.

Leda jest istota nieokre§long, ulotng, o rozmytym, nieobecnym spojrzeniu,
ktére zdaje si¢ skrywaé tajemnice. Vitta rozmySlajacy o jej piersiach, docho-
dzi do wniosku, ze niezwykle prawdopodobne jest, iz pod zwiewnym, Inianym
odzieniem moze ,,nie by¢ zadnej kobiety” (44). Leda pojawia si¢ i znika, nie
zostawiajgc nawet §ladéw, ktére datoby sie odczytaé. W pamieci Vitty z czasem
figuruje jedynie jako nieokreSlone, a wigc niepokojace, wytrgcajace z rytmu
zycia, wspomnienie. Bohaterka pozbawiona jest nie tylko ciala, ale takze pod-
stawowych umiejetnoSci komunikacji interpersonalnej. Niepokoi otaczajace ja
osoby budowaniem niebezpiecznej ciszy zastepujacej rozmowy. Ma wrazenie,
ze wypelnia ja pustka, ze ,,wyjeto z niej wnetrze i wypuszczono na wolno§¢
lekka jak wydmuszka” (65).

Poczatkowo zdaje si¢, ze Leda bedzie w stanie odnalez¢ si¢ w otaczajacej
rzeczywistoSci wlasnie dlatego ze posiada umiejetno$¢ wdrazania w zycie stra-
tegii nomadycznych. Ta zdolno$§¢ zostaje jej nadana juz chociazby przez samo
imie, nawigzujace do mitologicznej bogini, ktéra, wedlug jednej z wersji mitu,
posiadata zdolno§¢ bilokacji i dzigki temu tej samej nocy oddata si¢ i Zeusowi,
i swojemu mezowi'®. Bohaterka Fiedorczuk réwniez nieustannie si¢ przemiesz-
cza, a najblizszym jej dZwigekiem zdaje si¢ odgtos sungcego po szynach pociagu
(charakterystyczne ,,ziuuuuu”). Kobieta prowadzi egzystencje o charakterze
ro§linnym, wszelkim jej dziataniom towarzyszy obraz rozkwitu przyrody. Zna-
mienne jest to, ze Leda pojawia si¢ w pewnych miejscach, podejmuje konkretne
dziatania — pracuje w barze, pielegnuje ro§liny, zaktada nielegalny ogréd na
dachu wiezowca, a jednoczeS$nie roztapia si¢ w tych czynnoSciach i z czasem
pozostaje nieidentyfikowana.

Mimo tego, ze bohaterka przypomina kobietg-widmo, jej obecno$¢ budzi
niepokdj otoczenia. Poszukuje si¢ wigc argumentu, ktéry moégtby uzasadnié

16 Zob. R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienia i réznica seksualna, thum.
A. Derra, Warszawa 2009, s. 5.

17 Tutaj postuguj¢ si¢ okre$leniem nomadyzm, majac na mysli jedynie stosowanie strategii
nomadycznych, z ktérych korzysta jeszcze nie w pelni ukonstytuowany podmiot. Ten brak do-
okreslenia wlasnej tozsamoSci powoduje, ze §lady, jakie zostajg po tak rozumianych dziataniach
nomadycznych, zostaja natychmiast zamazane, nie mozna ich wigc identyfikowaé z konkretng
jednostka.

18 Zob. hasto ,,Leda”, http://www.mythindex.com/greek-mythology/L/Leda.html [data doste-
pu: 09.07.2015].
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konieczno$¢ wykluczenia jej z symbolicznej sfery Swiatta. Pierwsze swego
rodzaju oskarzenie wysuwa wobec niej Vitta, zwracajac si¢ z do Ledy z wyrzu-
tem: ,,Jak to, nie brudne? Pazury, Swigta ziemia, Swigta ziemia za pazurami? [...]
Z brudnymi tapami tu si¢ nie pracuje” (41). Zastanawiajace jest to, czy oskarzenie
wynika z rzeczywistej sytuacji (zaniedbania obowigzkéw), czy tez stanowi pro-
jekeje, wyobrazenie Vitty, pragngcego skojarzy¢ Lede z kobiecoS$cig postrzegana
w stereotypowy sposéb (cielesno$¢ taczona z nieczystoScig). Zasadne wydaje
si¢ zespolenie obu perspektyw, prowadzace ostatecznie do pogtebienia wstretu,
objawiajacego si¢ tutaj w postaci znuzenia. Ten meski zarzut spowodowany
skoncentrowaniem si¢ bohatera na wtasnych problemach (Vitta zakochuje si¢
w Ledzie), poglebi odczucie braku i ostatecznie sprawi, ze kobieta zrezygnuje
nawet ze stosowania nomadycznych strategii.

Ostatecznie Leda doprowadza do tego, ze staje si¢ widzem, obserwatorem
wlasnej egzystencji. To wycofanie z zycia mozna pofaczy¢ z melancholicznym
odczuciem acedii — braku troski o wiasny byt'". Bohaterka przestaje wychodzi¢
z domu, zaczyna poSci¢, traci zainteresowanie podstawowymi, codziennymi
czynno§ciami.

Swiat odkleja si¢ od niej [...]. Ona siedzi w ostatnim rzedzie. W dodatku film jest w obcym
jezyku i nie ma napiséw, wigc nic z niego nie rozumie. Chciataby go zgasi¢, ten film. Zgasi¢ Swiat
jak telewizor. Potozy¢ si¢ na ziemi, zagrzebac¢ pod li§¢mi (58-59).

Tutaj znuzenie zostaje w pelni spotegowane, Leda bowiem nie tyle chce si¢
odcig¢ od wlasnych przezy¢, ile w ogdle je zatrzymac. Pojawia si¢ wigc pragnie-
nie powrotu do natury, do ziemi, ktdra ja zrodzita. Nie wiadomo, co statoby si¢
z bohaterkg, gdyby pozostata sama ze swoim zobojg¢tnieniem. Do jej historii,
na szczedcie, w najtrudniejszym momencie znéw wkracza Pawet — odmieniony
Orfeusz, ktéry nie ma juz ambicji, by kogokolwiek ocalaé, lecz zamierza jedynie
sta¢ si¢ towarzyszem wedréwki, pomagajacym odnalezé wlasciwa droge.

Leda w jednym z najtrudniejszych momentéw zycia wykonuje telefon do
Pawtla. Nie jest jeszcze S§wiadoma tego, ze tak naprawde¢ poszukuje mitoSci —
zespolenia z drugim cztowiekiem, ktére daloby jej poczucie, ze dzigki temu
drugiemu ona takze istnieje naprawde. Wyzwanie ptynace z jej nieobecnej twa-
rzy juz symbolizuje Erosa, wychodzacego poza twarz. Jak zauwaza Levinas,
kobieta nie czyni z drugiego zaktadnika, lecz sktania do okazania litoSci nad
tym, czego jeszcze nie ma®. Pawet nie moze odpowiedzie¢ na tak sformutowane
wyzwanie — jest homoseksualista niezdolnym do nawigzania mitosnej relacji
z kobietg. Ten fakt okaze si¢ dla Ledy zbawienny, gdyz odwzajemnione uczucie

19 Zob. M. Bieficzyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdujq straty, Warszawa
2012, s.98.

2 Zob. E. Levinas, Cato$¢ i nieskoiiczonos¢. Eseje o zewnetrznosci, thum. M. Kowalska,
Warszawa 1998, s. 317.
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stanowitoby dla niej tylko chwilowe schronienie, a wi¢Z braterska, jaka propo-
nuje Pawet, pozwoli jej zachowac autonomig, a drugiego traktowac tylko jako
zwierciadto, pomagajace odnaleZ¢ siebie.

Mezczyzna pojawiajacy si¢ w zyciu bohaterki sprawia, ze odczucie dotych-
czasowej przezroczystoSci zastgpuje stopniowe akceptowanie cielesnoSci.
Kobieta chciataby te blisko§¢ natychmiast pogtebic¢. Jednak gdy Pawet sktada
jej propozycje, méwiac: ,,Mozemy to zrobié, jeSli chcesz” (64), nie przyjmuje
jej. Zdaje si¢ wiec, ze Leda ma Swiadomo§¢, iz najpierw powinna sama Spo-
tka¢ sie ze swym cialem. Pawet, ktéry pomdgt jej obudzi¢ odczuwanie ciele-
snoSci, stara si¢ zadba¢ o to, by wprowadzi¢ swa przyjaciétke z powrotem do
Swiata. W pewnym momencie, co jest niezwykle znaczace, to Leda przejmuje
inicjatywe, zaczyna sama dbac o siebie, rozczesuje dlugie wtosy. To ten istotny
moment, kiedy mogtoby nastapi¢ oczyszczenie wstretem. Bohaterka zaczyna
sobie bowiem uSwiadamiaé, ze jest ciatem, ktére moze zaistnie¢ w sferze
symbolicznej, dzigki porozumieniu z innymi ludZmi. StaboS$¢ nie musi wigc
przekresla¢ jej szansy na ukonstytuowanie podmiotowoSci, lecz moze otwiera
droge do tego, by na peknigciach zbudowac co§ nowego, rozpoczaé inne zycie
jako podmiot nomadyczny, bedacy migsem i nieustannie dazacy w kierunku
Swiatta. Ostatecznie na takg zmiang sposobu postrzegania jest dla Ledy jeszcze
za wczesnie.

Widza mlodg kobiete o jasnych wilosach i1 nieSmiatym spojrzeniu. Gdyby zazarto-
watla, rozeSmialiby si¢. Gdyby chciala opowiedzie¢ im o sobie, wystuchaliby jej, by¢ moze
z uwagg (68-69).

W oczach innych Leda juz przestata by¢ przezroczysta, zaczgto ja trakto-
wac raczej podmiotowo — jak prawdziwego partnera mozliwego dialogu. Teraz
jeszcze sama bohaterka musi zaakceptowal te zmiang. W ten sposéb — jak si¢
wydaje — wstret, w postaci znuzenia, stopniowo zanika, a w tle pobrzmiewa echo
z poetyckiego utworu Fiedorczuk ,,badZmy juz w statym ruchu i badZmy w zni-
kaniu”. Istotne jest tu wtasnie to ,,by¢”, ktére dotychczas byto dalekie Ledzie,
zyjacej jedynie ,,ruchem” i ,,znikaniem”. Bohaterka powoli otwiera si¢ na akcep-
tacje kondycji polegajacej na byciu podmiotem nomadycznym. Oczyszczenie
prawdopodobnie jest juz bardzo blisko.

Leda, mimo ze zbliza si¢ do pozytywnego wzorca podmiotowosci kobiecej,
ciagle jeszcze tkwi w stanie znuzenia, nie potrafi w petni poradzi¢ sobie z towa-
rzyszacym jej uczuciem braku. Z tego powodu, przynajmniej tymczasem, nalezy
ja usytuowaé obok bohaterek, wybierajacych negatywng strategi¢ przepracowa-
nia wstretu — Marii, Zetki, Imago i ,,bezimiennej dziewczyny”.
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Po doktadnym przyjrzeniu si¢ zmaganiom poszczegdlnych bohaterek ze
sfera migsa i Swiatta, przyszedt czas, zeby zwrdci¢ uwage na to, w jaki sposéb
przebiega proces inicjacji. Jak dziewczynki wprowadzone sg do Swiata kobiet?
Jakie dziatania temu towarzysza? Jakie to przynosi efekty?

,SPIJ, CIALO [...] CHCIALAM ODDZIELIC SIE OD CIEBIE™' —
KOBIECE ANTY-INICJACIE

Opowiadanie Mamo, moje ciato chce tanczyc traktuje przede wszystkim jako
peten niedopowiedzef opis kobiecych inicjacji — przebiegajacy od przygotowan
matej Olusi, poprzez traumatyczne przezycia zwigzane z doSwiadczeniem ciele-
snoSci, az po ukazanie skutkéw procesu — poczucia znuzenia, melancholii, stop-
niowego wycofywania si¢ z zycia. Tym ostatnim Fiedorczuk po§wigca najwiecej
miejsca, co pozwala zauwazy¢, ze tak naprawde wejScie w Swiat kobiet stato si¢
swego rodzaju anty-inicjacja.

Obraz matej Olusi zdaje si¢ wskazywaé na pozytywny poczatek procesu
przygotowywania do bycia kobietg. Obserwujemy dziewczynke, ktéra ma
poczucie, ze jest w stanie zapanowac nad otaczajaca rzeczywistoscig. Bohaterka
wykrzykujac: ,,Ja, Aleksandra, wolam cie! Zaraz ci¢ wy-do-be-de” (5), wskazuje
na siebie jako konkretny, bo posiadajacy imi¢, podmiot dziatajacy. Wazne jest
to, iz dla Olusi postugiwanie si¢ stowem wiaze si¢ SciSle z cielesnoScig. Dziew-
czynka nie boi si¢ nienowych wyrazéw — bawiac si¢ kasztanami, okresla je jako
»kasztany — srany” (7). Taki spos6b nazywania, przejawiajacy si¢ uwrazliwie-
niem na brzmienie, sytuuje ja blisko tego, co matczyne®.

Kolejne zblizenia — portrety prezentowane przez Fiedorczuk pokazujg boha-
terki w réznych momentach zycia. Zadna z postaci pozytywnie nie przechodzi
przez proces inicjacji. Paradoksalnie, blizej byto do odpowiednio rozumiane;j
kobieco$ci matej Olusi, niz bohaterkom, ktére utracity nawet imi¢, dajace poczu-
cie autentycznoSci istnienia, a teraz okre§lane sa jedynie za pomocg jednej, nie-
wiele méwiacej litery.

Podczas gdy 13-letnia M. przedstawiona jest jeszcze podczas przechodzenia
procesu inicjacji i mogtoby si¢ wydawaé, ze nadal istnieje szansa, by doSwiad-
czyla pozytywnej strony kobiecoSci, kolejne bohaterki Fiedorczuk: S. i J. udo-
wadniaja raczej, ze taka droga nie istnieje, a doSwiadczeniami wyniesionymi
z procesOw inicjacyjnych moze by¢ tylko nieustanne doznawanie wstretu, obja-

21 J. Fiedorczuk, Jeden [w:] Bio, Wroctaw 2004, s. 15.

2 Mowa tu o wymiarze jezyka ktéry Kristeva okreSla jako ,,semiotyczny”. Jest to sfera,
,.gdzie mamy do czynienia z nadwyzka rytmu nad referencja, muzyki nad rozumowaniem, tonu
nad idea”. Zob. M. P. Markowski, Przygodnos¢ ciata i znakéw. Wprowadzenie do pism Juli
Kristevej [w:] Czarne storice. Depresja i melancholia, ttam. M. P. Markowski, R. Ryzifski, Kra-
kéw 2007, s. XXI.
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wiajacego si¢ poprzez bdl trwania, melancholi¢ oraz nieustgpujace znuzenie.
Stany te zdaja si¢ wynikiem anty-inicjacji, przez ktéra dziewczynki prawdopo-
dobnie musialy przej§¢ samotnie i ktdra wigzata si¢ dla ich z traumatycznymi
doSwiadczeniami, jakie nastgpnie kazaty im zapomnie¢ o ciele i stopniowo
wycofac si¢ z zycia. Wizerunki S. i J. wskazuja, ze w dorostym zyciu nie ma
Juz szansy na pozytywne przepracowanie wstretu i zawalczenie o wlasng pod-
miotowo$¢. Co wigcej, bohaterki nie podejmuja nawet takiej proby i skazane sg
jedynie na dopasowanie si¢ do wzoru, jaki wyznacza figura brzydkiej staruchy®,
stanowigca synekdoche kobiecosci.

Po ten rozpowszechniony w naszej kulturze topos vetuli — starej, schorowanej,
brzydkiej kobiety sigga Fiedorczuk, by przyblizy¢ wizerunek ostatniej bohaterki,
ktéra nie posiada juz nawet imienia, a mySlac o sobie samej, dookresla si¢ jako
»WiedZma. Starucha” (13). ,,Brzydka starucha” to lustro, w ktérym przegladaja
si¢ juz mate dziewczynki. WstretnoS§¢ zostaje wiec przypisana z gory, stanowi
rodzaj fatum, wrasta w kazde budzace si¢ zycie, zwlaszcza w zycie dorastajace;j
dziewczynki, dla ktdrej cialo tak czesto wiaze si¢ z odczuwaniem obrzydzenia.

Poddanie si¢ przypisanej roli i przejScie przez proces anty-inicjacji sprawia,
Ze kobieta sama dochodzi do wniosku, ze dla niej — wstrgtnego ,,migsa” nie ma
miejsca w sferze Swiatta. Zmarnowata juz wszystkie szanse, a wszelkie dziata-
nia, jakie podjeta, byly naznaczone znamieniem negatywnosci. Zyciowy bilans
ma wigc charakter spisu strat, brakéw i pekniec: ,,MySli o ksigzce, ktérej nie
napisata. O dziecku, ktére si¢ nie urodzito. O drugim dziecku, ktére si¢ uro-
dzito, wyrosto i znikto” (13). Takie wspominanie negatywnych aspektéw zycia
prowadzi do poglebienia przypisanego jej wstretu, ktéry teraz przyjmuje przede
wszystkim postaé wstretu wobec siebie. Bohaterka prébuje jeszcze przez chwile
zastanawia¢ si¢, co by sie stato, gdyby mogta wréci¢ do tych nieodpowiednio
wykorzystanych momentéw, lecz szybko porzuca t¢ mys§l, ucinajac ja krétkim
»wystarczy” (13). Wtedy zapada decyzja (ktéra tak naprawde byta w niej juz
od dawna) o tym, co nalezy uczynié, by przezwycigzy¢ fatum ,,brzydkiej staru-
chy”. Jedynym wyjSciem zdaje si¢ Smier¢, przynoszaca konkretny i intensywny
bdl. Kobieta ma jednak Swiadomos$¢, ze decyzja o samobdjstwie musi by¢ osta-
teczna, gdyz ,,zycie wiedZmy jest mocne. Nietatwo zerwac te przekleta ni¢” (14).
Do $mierci ma ja doprowadzi¢ droga niewykonanych czynnoSci [,,Nie przebiera
si¢. [...] Nie poprawia uczesania. Nie patrzy w lustro. (14)], rytuaty okazuja si¢
nieistotne, najwazniejsza jest koncentracja na zaplanowanym dziataniu — szyb-
kim wypiciu Srodka do udrazniania rur. Ten ostateczny gest stanowi tragiczne
dopetnienie kobiecej inicjacji.

Samobdjstwo pozwala pokona¢ jedynie indywidualny wstret, ktory catko-
wicie nie znika ze sfery kobieco$ci. Czy mozliwa jest inna droga, niz usuniecie
tego fundamentu? Czy istnienie wstrgtu musi pozosta¢ w sprzecznoS$ci z zamia-

% Zob.W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Krakéw 2009, s. 13.
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rem ukonstytuowania kobiecego podmiotu? Gdy powrécimy do historii Ledy,
przypomnimy sobie, ze w koficowych fragmentach pojawiala si¢ przeciez szansa
na pozytywne przepracowanie wstretu. Droga ta stanowita jednak tylko rodzaj
przypuszczenia, ze Ledzie uda si¢ zaakceptowaé cielesnoS¢ i wejS¢ w sfere
Swiatta. Nadzieje zdawala si¢ rowniez budzi¢ mata Olusia. Czy, mimo nakta-
dajacych sie na jej wizerunek obrazéw zwigzanych z praktyka anty-inicjacyjna,
udato jej si¢ wypracowaé wlasciwy wzorzec kobiecosci? Powr6émy do historii
tych dwdch bohaterek, by przyjrze€ sie, jak poradzity sobie one z odczuwaniem
peknie€, niespdjnosci i pozwolity, by nastgpito dlugo wyczekiwane katharsis
wstretem.

LODDYCHAM, ODDYCHAM WIEC JESTEM™* — W STRONE SWIATELA

Olusia widziana juz jako dorosta kobieta i Leda zobrazowana w zamykaja-
cym zbidr opowiadaniu Wiersz dla Matyldy robia krok polegajacy na akceptacji
cielesnoSci i wejsciu w sfere symbolicznego §wiatta, ktéry pozwala im pozytyw-
nie przepracowaé wstret. Okazuje si¢, ze wystarczy tylko zmiana perspektywy,
zrozumienie, ze cielesnoS¢, stanowigca fundament Scisle faczy sie¢ z przestrzenia
Swiatta, a wobec peknigé egzystencjalnych nie nalezy stosowac strategii wypar-
cia. One s3 istotnym elementem egzystencji, pozwalajacym, by wstret, ktéry im
towarzyszy, dokonywat katartycznych dziatan i prowadzit do czynienia z kobie-
coSci symfonii.

Dorosta Olusia opowiada swojej cérce histori¢ (14—15) w symboliczny spo-
sOb obrazujaca proces przepracowywania wstretu, przebiegajacy od odczuwania
peknie¢ (jesienne liScie), narodzin wstretu (obraz gnicia), poprzez zanurzenie
w nim (piwnica wypetniona kompostem), az do zwiastowania narodzin nowego
zycia (kietkowanie i kwitnienie) i jego urzeczywistnienia (mfode drzewa, zapach
jaSminu). Schemat cyklicznie powtarzajacych sie etapéw stanowi istotny ele-
ment pozytywnego projektu tozsamosci kobiecej. Wazny jest tu takze aspekt
wspolnotowosci®, dziewczynce trzeba nie tylko ,,nada¢ dobre imig¢” (15), ale
takze zaopiekowa¢ si¢ nig, dajac jej odczud, ze nie zostanie pozostawiona sama
wobec cigzacego nad nig fatum brzydkiej staruchy. Jesli cérka Olusi odkryje, ze
kobiecoS¢ nie wigze sie z wygnaniem, odrzuceniem, lecz idea wspdlnotowosci,
ktéra jednak nie prowadzi do zatracenie poczucia podmiotowoSci (to zapew-
nia chociazby imi¢), to ostatecznie okaze si¢, iz wiedZma ,,tak naprawde wcale
nie byta wiedZmg” (15), a wstret towarzyszacy kazdej kobiecie nie musi zostac
pokonany przez przerwanie zycia.

% J. Fiedorczuk, Tlen [w:] Tlen, Wroctaw 2009, s. 18.
% Zob.L. Irigaray, I jedna nie ruszy bez drugiej [w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturo-
znawstwie — antologia szkicow, thum. A. Araszkiewicz, Warszawa 2009, s. 290.
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»2Mam na imi¢ Leda” — tak brzmi pierwsze kluczowe zdanie opowiadania
Wiersz dla Matyldy, pozwalajace stwierdzié, iz bohaterka Medulli i Swieta Nie-
podlegtosci dokonata istotnego przejScia, ktére zostato jedynie zasygnalizowane
w koficowej czgSci rozdzialu drugiego. Kobieta po raz pierwszy dookredla sie,
postugujac si¢ imieniem, otrzymuje glos, czego znakiem jest zastosowanie
pierwszoosobowej narracji. Leda méwi i jest styszalna, co oznacza, ze zado-
mowila si¢ w przestrzeni symbolicznej. Nie zapomina jednak o tym, Ze nosi
w sobie takze ,.kamyk Smierci” (97), wskazujacy nie tylko na aspekt Smiertel-
noSci, ale poSrednio méwigcy réwniez o zakorzenieniu w porzadku cielesnym.
Wstret 1 pdZniejsze znuzenie egzystencjalne nie doprowadzity Ledy do podpo-
rzadkowania si¢ fatum wielkiej wiedZmy. Peknigcia jedynie ja umocnity i staly
si¢ fundamentem dla skonstruowania pozytywnego wzorca tozsamoSciowego.
Nastgpito zatem wyczekiwane katharsis wstretem.

Oczyszczenie pozwolito nie tylko zaakceptowac wiasng migsnosSc i Swietl-
no$¢, ale sprawito, ze Leda skierowala si¢ ku estetycznym wymiarom zycia.
Na ten aspekt wyraZnie wskazuje dalsza cz¢S¢ wyznania bohaterki: ,,Ja, Leda,
jestem ta symfonig!” (97). Symfoniczno§¢ kobiecosci to efekt przezwycieze-
nia wstretu, ale takze otwarcie na réznice, wieloS¢, nieuchwytno$¢ oraz aspekt
powtarzalnoSci. To druga, pozytywna strona strategii Spiewu, jaka prébowata
wcieli¢ w zycie Imago. Tym razem préba zakoficzona powodzeniem, gdyz Leda
okazuje si¢ styszalna. Bohaterka, jak mozna przypuszczaé, wcielita w zycie
schemat, o ktérym méwita cérce Olusia i teraz, przekraczajac ostatni etap, doko-
nata aktu powtdrzenia, otwierajac si¢ na prawdziwe bycie.

Leda otwarcie wyznaje, ze jest ,,»Kobieta«, cokolwiek by to miato zna-
czy€... A raczej wieloma kobietami cho¢ Zadng z nich na state” (97). Kobieca
nomadyczno$¢ nie ma polega¢ na nieustannym zaktadaniu masek, natomiast
aspekt ,,przebierania” staje si¢ raczej pewnym rodzajem nieuchwytnosci, przej-
SciowoSci. Znaczace jest to, co wyraznie podkre§la w swoich rozpoznaniach
Rosi Braidotti, definiujagc podmiotowoS$¢ nomadyczna:

Figuracja ta ilustruje pragnienie tozsamosci utworzonej ze stanéw przejSciowych, nastepu-
jacych ze soba przesunieé, skoordynowanych zmian, bez i przeciwko jakiej$ istotowej jednosci.
Jednakze podmiot nomadyczny nie jest jej catkowicie pozbawiony. Na formute spdjnosci nomady
skfadaja si¢ okreSlone, sezonowe wzorce przemierzania po raczej utartych szlakach. Jest to spdj-
no$é, ktérej Zrédtem sg powtérzenia, cykliczne ruchy, rytmiczne przemieszczenia.®

Wzorzec, ktéry wilasnie przyjmuje Leda, tak naprawde caly czas byt bardzo
blisko, jego fundamentem staly si¢ przeciez stosowane przez bohaterke strate-
gie nomadyczne. Teraz wystarczyto zaakceptowaé cielesno$¢ i dostrzec Swiatlo.
Przezwycigzenie wstretu i wkroczenie w przestrzefi symboliczng na prawach
podmiotu nie sprawia, ze kobieta pragnie dostapi¢ mistycznej ekstazy. Nadal

% R. Braidotti, dz. cyt.,s. 50.
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sytuuje sie blisko tego, co dzieje si¢ obok niej, uwrazliwia si¢ na kobiece odczu-
wanie Swiata. Dostrzega matg Matylde i czuje si¢ odpowiedzialna za to, by chro-
ni¢ ja i inne kobiety przed szkodliwym klasyfikowaniem, prébami ujednoznacz-
nienia i co za tym idzie — splycenia rozumienia istoty kobiecoSci. Oznajmia:
,»INie mozna pozna¢ Ledy, tak jak nie mozna poznaé nikogo innego” (97). Istota
kobiecoSci pozostaje niedefiniowalna, mozliwe jest jedynie stopniowe uchylanie
drzwi, hermeneutyczne préby zrozumienia, ale nie dotarcie do jakiego§ sensu.
Przeciez nie o poznanie tutaj chodzi, a raczej o bycie i nieustanne stawanie sie,
w tle ktérych, jak mi si¢ wydaje, ciagle wybrzmiewa nieuchwytny sens. Sens,
jaki mozna prébowac jedynie wyczyta¢ z zostawianych przez podmiot §ladow.

PROBA REDEFINICII — BYC MIESEM I STAWAC SIE SWIATEEM

Powracamy zatem do wyjSciowej formuty: ,,by¢ migsem, a stawac sie Swia-
tlem”, ktéra wyznaczala przestrzen poszukiwan tozsamoS§ciowych dla bohate-
rek Fiedorczuk. Przyblizone przeze mnie zmagania tozsamoSciowe kobiecych
postaci pokazuja, iz migsnoS¢ i Swietlno$¢ sg sferami, ktére nalezy rozpatrywac
razem, podobnie jak ,,bycie” i ,,stawanie si¢”’. Nie mozna po prostu by¢ (bo to
prowadzi do trwania i w konsekwencji do znuzenia i spotggowania negatywnego
wstretu) albo stawac sie (bo to niszczy tozsamoS¢ ,,ja”, zaciera zostawiane przez
nie §lady); tak jak i nie mozna pozostaé jedynie cialem lub §wiattem. Te dwa
aspekty ciagle sie dopetniajg. Konieczne jest wiec zredefiniowanie wyjSciowego
sformutowania, dzigki niewielkiej zmianie implikacji, polegajacej na zastapie-
niu przeciwstawnego spdjnika ,,a” tagcznym spdjnikiem ,,i”. Pozytywny kobiecy
imperatyw przyjmuje wiec ostatecznie forme: by¢ miesem i stawac si¢ Swiattem.

Czesto lekcewazonej cielesnoSci nalezy wigc przywrdci¢ wage, dostrzega-
jac, iz ona tak naprawde stanowi fundament, prowadzacy do sfery ducha. Mozna
by za Jolantg Brach-Czaing powtorzy¢:

[...] nasze osobliwe zadanie polega na tym, by wej$¢ w miesnos¢, ale nie po to, by w niej pozostac,
lecz by ja dZwignaé. Czynno$¢ uwznio$lania [...] dokonana musi by¢ na samym dnie. Wéwczas
tylko ruch w gére moze by¢ ruchem rzeczywistym, a nie wyimaginowanym |[...]. Nasz wysilek
budowania w istnieniu form szybujacych musi zwracac¢ si¢ ku miesnosci, bo ona jest podstawa. Jest
materig pierwszg wszystkiego.”’

Akceptacja migsnosci prowadzi ku sferze §wiatta, a zadomowienie w tych
dwéch przestrzeniach i ksztattowanie zycia na ksztatt symfonii otwiera mozli-
woSC estetyzacji egzystencji, dajac szans¢ na zbudowanie aury metafizycznej,
a moze nawet mistycznej. Nie chodzi jednak o mistyke jako doSwiadczenie
oddzielajace od Swiata, prowadzace do zerwania wiezi z przestrzenia symbo-

2 J. Brach-Czaina, Metafizyka miesa [w:] Szczeliny istnienia, Krakow 1999, s. 165-166.
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liczna, ale raczej o specyficzny charakter codziennych czynnoSci, nadawanie im
sensu, pozwalajacego potem z drobnych spraw budowa¢ symfoni¢ codziennoSci.
Takie uksztattowanie egzystencji, ktéra mimo swej cyklicznoS§ci nie zamyka si¢
w btednym kole, lecz jest wynoszona na coraz wyzszy poziom, jest mozliwe
dzigki oczyszczajacej mocy wstretu. Mozna by uznad, Zze schemat kobiecego
bycia przyjmuje ksztalt spirali, a wstret jest elementem, ktéry dzigki swej katar-
tycznej mocy prowadzi do wzniesienia w cykle kolejnych, coraz to wyzszych
okregéw. Nomadyzm nie jest wigc w moim rozumieniu ruchem catkowicie
dowolnym, lecz ukierunkowanym na ciagte nadbudowywanie, mimo napotyka-
nia na kolejne pekniecia. Nie jest to ruch, ktéry da si¢ w petni przewidzie¢, nie
mozna bowiem stwierdzié, jak szerokie koto zostanie zatoczone dzigki kolejnym
aktom egzystencjalnym. Fiedorczuk zdaje si¢ podpowiadac, Zze nie to jest naj-
istotniejsze. Owszem, akt uzyskania samo§wiadomosci przez podmiot jest zna-
czacy, ale pdZniej o wiele wazniejsze okazuje si¢, by nawigzaé do zaczerpnigtej
z wiersza myS§li umieszczonej w tytule rozdzialu, samo oddychanie. Bardzo
dobrze koresponduje z tym stwierdzeniem wiersz Tlen Fiedorczuk, w ktérym
osoba mowigca prosto wyjasnia: ,,Przysztam tu, zeby oddycha¢®®”. Oddychanie
jest wiec réwnoznaczne z byciem. Nie ma zatem koniecznoSci, by dokfadnie
definiowa¢ kobieco$¢, ona sama si¢ definiuje dzigki wykonywaniu kolejnych,
nawet najprostszych czynnosci, po ktérych zostaja tylko pewne §lady.

llona Klimek

‘TO BE MEAT, BUT TO CHANGE INTO LIGHT’:
DISGUST AS A MEANS OF SHAPING THE FEMALE CHARACTER
IN MARIA’S MORNING AND OTHER STORIES BY JULIA FIEDORCZUK

Summary

This article examines the identity strategies of women depicted in Poranek Marii i inne opo-
wiadania (Maria’s Morning and Other Stories) [2010] by Julia Fiedorczuk. Driven by disgust and
shuttling between the corporeal and the spiritual, they represent a model of subjectivity rooted in
a nomadic and symphonic sense of being. The article’s approach redefines the initial formula ‘to
be meat, but to change into light’ and points to key moments when their stories are illuminated by
a hope to overcome the crippling disgust and to adopt a new understanding of the female existence.

2 J. Fiedorczuk, Tlen..., dz. cyt., s. 18.





