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Abstract: Modernisation and New Central and Eastern Europe 1918-1939. The political
map of Europe formed after 1918 did not have historical precedents. The emergence of the “New”
Central and Eastern Europe meant the introduction of separate modernization programmes and
the creation of independent, modern identities in the individual countries of the region. Moderni-
zation was linked both to the foundations of an independent political entity and to the economic
reforms and to changes in the field of culture. The specificity of the region, however, was that
modernity, though built up in dialogue with leading centers in Western Europe and the United
States, had its specific character stemming from the dominant cultural model as well as the eco-
nomic and social realities. Instead of taking on the ready-made models of modernity, the original
concepts of modernization reforms had been worked out, based on both democratic national-
ism and the attempt to reconcile modernity with traditional values. Visual arts, architecture and
design have occupied a prominent place in the «new society,» shaping public and private space,
educating the «new many and providing him with «modern life» patterns.

The interwar modernizations in Central and Eastern Europe have shown how differ-
ent mechanisms of the modern epoch can be used to shape the new, unknown reality. It was
another «golden age» of the European history, when hopes for a new world were built on the
basis of technological progress and new cultural patterns. During the interwar period, there
was intense debate about the role of culture in the process of modernization, and artists and
architects have been given unknown opportunities to create experimental works, believing
that their activity will shape the new reality and new man in the conditions of acquired or
regained freedom.

Keywords: Architecture and art of modernism, interwar modernization, history of Central
and Eastern Europe in the interwar period.

Wprowadzenie

Uksztattowana po 1918 r. polityczna mapa Europy nie miata historycznych pre-
cedensow. W wyniku dziatan wojennych i rozpadu obowiazujacego dotad porzad-
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ku geopolitycznego na europejskiej scenie pojawito si¢ kilkanascie nowych panstw,
w zdecydowanej wigkszo$ci utworzonych po raz pierwszy w dziejach Starego Kon-
tynentu. Proces ten przybrat najbardziej spektakularne rozmiary w regionie migdzy
morzami Baltyckim i Adriatyckim, gdzie po klesce Rzeszy Niemieckiej i Imperium
Romanowow oraz rozpadzie Austro-Wegier powstaty warunki sprzyjajace spetnia-
niu irredentystycznych ambicji licznych narodéow pozbawionych dotad politycznej
niezaleznosci. O ile na zachodzie Europy niepodlegto$¢ oglosito tylko jedno panstwo
— Irlandia, o tyle w centrum i na wschodzie prawa do niezaleznego bytu domagano
si¢ od Potwyspu Skandynawskiego po Potwysep Batkanski. Ostatecznie po serii lo-
kalnych konfliktéw zbrojnych i negocjacji pokojowych, na poczatku lat 20. XX w.
po raz pierwszy w dziejach Europy powstaly Czechostowacja, Jugostawia, Lotwa,
Estonia i Finlandia i po raz pierwszy nowe granice okreslaly terytoria Polski, Litwy
i Wegier. Status pozostatych pafnstw w regionie byl bardziej ambiwalentny. Austria,
mimo ze poniosta straty terytorialne i stata si¢ republika, postrzegana byta jako kon-
tynuatorka habsburskiego imperium, a Rumunia, ktora powigkszyta swoje granice
gtéwnie kosztem Wegier i Rosji, zachowywata polityczng niezaleznos¢ od lat 60.
XIX w. Niespelnione pozostaly nadzieje na niepodleglos¢ Biatorusi i Ukrainy oraz
narodow kaukaskich'.

1. Oblicza modernizacji

Powstanie ,,Nowej Europy” oznaczato wprowadzanie odrgbnych programéow mo-
dernizacyjnych i tworzenie niezaleznych, nowoczesnych tozsamosci w poszczegolnych
krajach regionu. Elity polityczne traktowaty realizacj¢ ambitnych reform jako zrodto
legitymizacji swojej wladzy w kraju i potwierdzenie wiarygodnosci nowych panstw
na scenie miedzynarodowej. Modernizacja wigzala si¢ zaréwno z tworzeniem funda-
mentow niepodlegtego bytu politycznego oraz reformami gospodarczymi, jak i z prze-
mianami w dziedzinie kultury prowadzacymi do uksztattowania ,,nowego cztowicka”
1 obowigzujacej go skali wartosci, utozsamianej z wolnoscig osobistg i niezachwiang
wiarg w postep [por. Szacki 2006]. Oczekiwany awans cywilizacyjny miat nie tylko
potwierdzi¢ prawo nowych panstw do istnienia, ale takze do zajmowania eksponowa-
nego miejsca w Europie i w konsekwencji do porzucenia statusu peryferyjnego narzu-
conego przez XIX-wieczny podzial $wiata. ,,Nowa Europa” chciata nareszcie sta¢ si¢
podmiotem ,,epoki nowoczesnej”, a w ramach Starego Kontynentu caty region okazy-
wal si¢ par excellence domeng modernizacji i miejscem, gdzie jej postepy byly zardw-
no najbardziej oczekiwane, jak 1 wzbudzaty najwigcej kontrowersji. Specyfika regionu
powodowata jednak, ze nowoczesnos¢, jakkolwiek budowana w dialogu z kluczowymi
osrodkami w krajach zachodnioeuropejskich i Stanach Zjednoczonych, miata swdj spe-
cyficzny charakter wynikajacy z dominujagcego modelu kulturowego, jak tez realiow

! Opracowanie jest zmieniong wersja wstepu i zakonczenia mojej ksigzki [Szczerski 2010].
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ekonomicznych i spotecznych. Zamiast bezdyskusyjnie przejmowac gotowe wzor-
ce nowoczesnosci, starano si¢ wypracowac oryginalne koncepcje modernizacyjnych
reform, opierajac si¢ zarowno na demokratycznym nacjonalizmie, jak i probie pogo-
dzenia nowoczesnosci z tradycyjnymi warto$ciami, uznawanymi przez poszczegdlne
kultury narodowe za godne zachowania. Sztuki wizualne, architektura i wzornictwo
zajely eksponowane miejsce w ,,nowym spoleczenstwie”, ksztalttujac przestrzen pu-
bliczng i prywatna, edukujac ,,nowego czlowieka” i dostarczajac mu wzorcéw ,,no-
woczesnego zycia’. Modernizacja nie oznaczata jednak porzucenia neoromantycznych
idei odrodzenia narodowego, a radykalne zmiany dokonywaly si¢ czesto w imi¢ haset
mitologizujacych kulturowa odrgbnos¢, gtoszonych réwniez przez czotowych przedsta-
wicieli awangardy [Witkovsky 2007].

2. Modernizacje miedzywojenne
w Europie Srodkowo-Wschodniej

W latach migedzywojennych, od Tallina po Belgrad, mimo napi¢tej sytuacji
politycznej i gospodarczych trudnos$ci przezywanych przez cata Europeg, podjeto
realizacje ambitnego programu modernizacyjnego, niemajacego swego odpowiedni-
ka w innych cze$ciach kontynentu. Trawestujac stwierdzenie Jiirgena Habermasa,
te miedzywojenng nowoczesnos¢, uznac nalezy jednak za ,,niedokonczony projekt”
[Habermas 1997]%. Wybuch IT wojny $wiatowej przerwal realizowane wtasnie kolejne
etapy nowoczesnej transformacji, symbolizowanych przez polski Centralny Okreg
Przemystowy. Radykalne zmiany, jakie nastgpity w latach wojny, oraz okres po II
wojnie swiatowej, kwestionujagcy miedzywojenny porzadek, spowodowaty, ze dzie-
dzictwo dwudziestolecia miedzywojennego wydac si¢ mogto tylko wspomnieniem
nieistniejgcego Swiata i niezrozumiatych nadziei, jakie wigzano z jego powstaniem.
Jednak to wlasnie wtedy po raz pierwszy w tak znaczacy sposob podjeto probe budo-
wy nowoczesnej Europy Srodkowo-Wschodniej, starajac si¢ znalez¢ dla niej miejsce
wsrdd najbardziej rozwinigtych panstw stanowigcych cywilizacyjne centrum $wiata.
Mimo swoich wewnetrznych sprzecznosci i niespelnionych ambicji, dwudziestolecie
stworzyto podstawy nowoczesnej podmiotowosci zaréwno catego regionu, jak i po-
szczegdlnych ,,nowych panstw”. W ten sposdb mogta rozpocza¢ si¢ weryfikacja tezy
o ich odwiecznym i niezmiennym zacofaniu oraz skazaniu na status potperyferyjny
w ramach Starego Kontynentu.

Migdzywojenne modernizacje w Europie Srodkowo-Wschodniej pokazaty,
w jak roznorodny sposéb mozna wykorzysta¢ mechanizmy epoki nowoczesnej do
uksztattowania nowej, nieznanej dotad rzeczywisto$ci. Nowoczesno$¢ nie byla tu
warto$cig sama w sobie, a transformacja nie miata z definicji moralnego lub niemo-

2 Na temat roznych definicji modernizmu w historii sztuki zob. [Gryglewicz 1995: 127-133].
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ralnego charakteru i nie musiata prowadzi¢ do rozkwitu lub dehumanizacji §wiata.
Modernizacja przede wszystkim pozwalala postawi¢ pytania o nowa interpretacje
podstawowych wartosci majacych stanowi¢ fundament $wiata przysztosci, takich jak
wolnos¢ osobista, sposob ksztattowania ludzkich zbiorowosci czy akceptacja postepu
technicznego i jego konsekwencji. Podkreslono takze uprzywilejowany status kultu-
ry, uznanej za istotny element edukowania nowego spoleczenstwa i tworzacej jezyk
przekazujacy modernizacyjne tresci. To wlasnie kultura okazata si¢ jednym z naj-
wazniejszych zrodet ,,mitologii nowoczesnosci”, bez ktorych trwanie i rozwdj epoki
nowoczesnej, opartej tylko na wynalazkach technologicznych i nowym systemie wta-
dzy i1 administracji, nie bytby mozliwy [Colas 2008].

Biorac pod uwage te okoliczno$ci, nie sposob nie zauwazyc, ze na peryferiach
w Europie Srodkowo-Wschodniej powstaty oryginalne projekty modernizacyijne, kto-
rych odpowiednikow prozno szukaé w centralnych osrodkach migdzywojennej nowo-
czesno$ci. Nie mozna ich postrzegac tylko jako zjawisk paralelnych wobec wydarzen
w krajach zachodnich czy Zwigzku Radzieckim, trudno tez uznac je za lokalne po-
wtorzenia artystycznych eksperymentéw dokonywanych w europejskich centrach. Ich
warto$cig byla wlasnie ,,peryferyjnos¢”, gdzie wolno$¢ wyboru, umiejgtnosc syntezy,
koniecznos¢ podejmowania eksperymentoéw i korzystanie z roznorodnych zrédet in-
spiracji tworzyty nowe warto$ci artystyczne [por. Karaman 2001; DaCosta Kaufmann
2004]. O klasie modernizacyjnych projektow decydowato tez $wiadome odnoszenie si¢
do lokalnej tradycji nowoczesnos$ci, zwigzanej zarowno z artystycznymi awangardami
debiutujacymi ok. 1910 r. czy protomodernistyczng architekturg powstajacg w miastach
monarchii habsburskiej na poczatku XX w. [por. Moravanszky 1988]. Taki ,,peryfe-
ryjny” charakter miaty postawy, dzieta sztuki i architektury, dla ktoérych nie sposob
odszukac pierwowzorow we wspolczesnej Europie, a wpisywanie ich w kategorie za-
czerpnigte z kanonu modernistycznej historii sztuki, chociaz poznawczo uprawnione,
gubi ich odrgbnos¢. Wydarzenia 1919 r. na Wegrzech, kiedy to na sto trzydziesci trzy
dni wladze przejeta partia socjalistyczna i wspotpracujacy z nig komunisci, stanowity
unikalny przyktad modernizacji faustycznej, oferujac artystom szanse stania si¢ ,,in-
zynierami ludzkich dusz”. Po raz pierwszy w Europie tak wyraznie postawiono tez
pytanie o granice wolnos$ci tworczej i konsekwencje zwiazku sztuki nowoczesnej z ko-
munistyczng wladzg. Na morawskiej prowincji koncern ,,Bata” stworzyt unikalne mo-
dernistyczne uniwersum wokot fabryki butow, ktora w ciggu dwoch dekad stata sie
potentatem na skale miedzynarodowa. Tomasz Bata i jego nastgpcy opracowali kom-
pletny projekt modernizacyjny, ktorego efektem byto powstanie w mikroskali niezna-
nego dotad modelu nowoczesnego spoteczenstwa. O sukcesie $wiata Baty decydowato
polaczenie technokratycznych zasad zarzadzania z irracjonalnym kultem pracy oraz
docenienie wartosci zaréwno jednostki ludzkiej, jak 1 zwartego kolektywu. System
Baty o globalnych ambicjach byt de facto proba wypracowania odrgbnego porzadku
nowoczesnosci, kwestionujacego zaréwno rewolucyjny marksizm, jak i ekspansywny
kapitalizm. Powstanie Gdyni oznaczato nie tylko realne korzysci polityczne i gospo-
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darcze dla odrodzonej Polski, ale takze budowg nowoczesnej ,,Polski Morskiej”, ktora
otwierajac si¢ na swiat, chciata sta¢ si¢ podmiotem wspolczesnych przemian cywili-
zacyjnych. Gdynia stanowita wzorzec modernistycznej architektury, wnetrz i stylu
zycia, bedac jednoczes$nie projekcja roznorodnych wizji przysziosci, zakladajacych
wzmocnienie roli Polski w regionie Miedzymorza, a takze prowadzenie samodzielnej
polityki kolonialnej. W poszczeg6lnych krajach regionu modernistyczna architektura
mogta nie tylko stawac¢ si¢ wyrazem pochwaty funkcjonalizmu i kosmopolityzmu, ale
takze budowac¢ tozsamos¢ narodow pozbawionych dotad politycznej niezaleznosci, jak
Estoniczycy, lub tworzacych od nowa swojg panstwowos¢, jak Litwini. W regionach
granicznych, wokoét ktorych koncentrowaty sie polityczne konflikty, modernistyczna
architektura dowodzita z kolei sity poszczegdlnych nowych panstw i sukceséw pro-
wadzonej przez nie polityki gospodarczej. W rozbudowywanych miastach i stolicach
modernizm stawatl si¢ symbolem awansu cywilizacyjnego, tworzac jednoczesnie en-
klawy dla nowych elit, ktore popieraly modernizacje, widzac w niej szans¢ na awans
cywilizacyjny ,,Nowej Europy” i gwarancje jej niezaleznosci.

Podsumowanie

Historia migdzywojennych modernizacji w Europie Srodkowo-Wschodniej pro-
wokuje do postawienia pytania o istnienie odrebnej historii nowoczesno$ci pisanej
z perspektywy peryferii. Dwudziestolecie miedzywojenne stwarza po temu szczegdlnie
adekwatna perspektywe. Po pierwsze, w okresie tym region miedzy Battykiem i Adria-
tykiem po raz pierwszy w dziejach ,,epoki nowoczesnej”, uzyskat swojg podmiotowos¢,
dzieki politycznej niezalezno$ci zbudowanej na podstawie traktatu wersalskiego. Nowe
panstwa dawaly szanse na realizacj¢ planéw modernizacyjnych nakre$lonych przez po-
szczegoblne narody i1 spoteczenstwa, ktére tym samym dazyly do zmiany swojego pe-
ryferyjnego statusu. Unikajac przesadnej idealizacji miedzywojennych realiow, ktdre
wielokrotnie doprowadzaty takze do pojawienia si¢ lokalnych konfliktow i1 przekreslaty
szans¢ na regionalng wspotprace, nie sposob nie docenic¢ skali i ewidentnych sukceséw
wielu sposrdéd przedsiewzig¢ modernizacyjnych podjetych w latach 1918-1939. Po dru-
gie, okres migdzywojenny to w historii Europy kolejny ,,ztoty wiek” nowoczesnosci,
kiedy powrdcity nadzieje na zbudowanie nowego $wiata na postepie technologicznym
1 nowych wzorcach kulturowych. Uczestnictwo w tym procesie i decydowanie o jego
przebiegu byto nakazem chwili, a ,,Nowa Europa’ nie chciata by¢ tylko biernym obser-
watorem, tym bardziej gdy w drugiej polowie lat 30. XX w. rodzace si¢ totalitaryzmy
w imi¢ postgpu chciaty doprowadzi¢ do jej zaglady. Po trzecie w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym doszto do intensywnej debaty na temat roli kultury w procesie moderni-
zacji, a artysci i1 architekci uzyskali nieznane dotad mozliwos$ci tworzenia eksperymen-
talnych dziel, wierzac, ze to ich dziatalnos¢ ksztattowaé bedzie nowg rzeczywistosé
1 nowego czlowieka w warunkach zdobytej lub odzyskanej wolnosci.
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