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Pojawienie si¢ w polskiej poezji wierszy inspirowanych rycinami
ilustrujacymi Tryumfy (Triumphi) Francesco Petrarki zawdzigczamy krakow-
skiemu typografowi Maciejowi Wirzbigcie, ktory przypuszczalnie w pierwszych
miesigcach 1564 r. zakupit komplet podniszczonych prasa drukarskg klockow
drzeworytniczych sygnowanych monogramem HB. Graficzny cykl, najpewniej
dzieto zmartego dekade wczeéniej niemieckiego grafika Hansa Brosamera,
przedstawial szesé tryumfow: Mitosci, Czystosci, Smierci, Stawy, Czasu oraz
Wieczno$ci. Byl on zmniejszong 1 odwrocona kopig miedziorytéw Georga
Pencza. W polskim druku ryciny po raz pierwszy pojawily si¢ na przetomie
1567 1 1568 1., kiedy trzema z nich Wirzbigta ozdobit tekst wydanego wowczas
Zwierciadla Mikotaja Reja, przy czym z jego trescig ilustracje te miaty niewiele
wspolnego'. Niedtugo potem grafiki zainspirowaty Reja do napisania cyklu
szesciu moralizujacych oktostychéw, ktore wraz z ilustracjami wydane zostaty

* Radostaw Grzeskowiak — dr hab., prof. UG.

' M. Rej, Zwierciadlo albo Kstalt, w ktérym kazdy stan snadnie sie moze swym sprawam jako
we zwierciedle przypatrzy¢, Krakéw 1567/1568, k. 131v, 161r, 165v. Zob.: M. Reichenstein,
Trzy drzeworyty w ,, Zwierciedle” Reja, wydanym u Macieja Wirzbiety w r. 1567, ,,Sprawozdania



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

494 Radostaw Grzeskowiak

pig¢ lat po $mierci poety we wznowieniu Zwierzyica z 1574 r.? Maciej
Stryjkowski, drukujac na poczatku tego samego roku w oficynie Wirzbigty
Gonca Cnoty, rozpoczal go epigramatem do ryciny Brosamera z tryumfem
Stawy®. Trzy i pot dekady pozniej ten sam drzeworyt po raz trzeci stal sie
przedmiotem poetyckiej egzegezy. Tym razem poswieconym mu wierszem
Stanistaw Witkowski otwieral okolicznosciowy druk Zfota wolnos¢ koronna
z 1609 r.* Ten pierwszy rozdziat popularnosci rycin inspirowanych Tryumfami
Petrarki wéréd polskich autoréw szczegdtowo omoéwilem w innym miejscu’.
W niniejszym artykule chcialbym zaprezentowaé dzieje tematu w tworczosci
poetow tworzacych w drugiej potowie XVII i w XVIII w.

Chronologicznie najwcze$niejszy i artystycznie najciekawszy byt w tym
okresie cykl mtodego Samuita Gawrylowicza Piotrowskiego-Sitnianowicza —
dzi$ lepiej znanego pod przybranym po6zniej imieniem zakonnym jako Symeon
z Potocka. Studiujac na Akademii Wilenskiej w latach 1650-1653 (ewentualnie
jeszcze wezesniej, bedac uczniem Kolegium Kijowsko-Mohylanskiego w latach
1643-1650), w ramach ¢wiczen z poetyki z upodobaniem tworzyt on polsko-
jezyczne epigramaty ,,pod obrazy”®. Jednym z graficznych cykli, ktore wziat
wowczas na warsztat, byly ryciny do Tryumfow Petrarki’. Podstawa jego
poetyckiej adaptacji byly wzorowane na dziele Pencza wielkoformatowe

Towarzystwa Naukowego we Lwowie” 12 (1932), 2, s. 70-71; tenze, Mikolaja Reja
., Zwierciadlo” z roku 1567 pod wzgledem ikonograficznym, Lwow 1935, s. 13—18.

2 M. Rej, Béstwo jedyne, Zacnosé czystosci, Mito$é nieprzystojna, Stawa dobra diugo trwa,
Czas predko biezy, Zaden stan $mierci sie nie umknie [w:] tenze, Zwierzyniec, w ktérym roz-
maitych stanow ludzi, Zwirzqt i ptakow kstalty, przypadki i obyczaje sq wilasnie wypisane, Krakow
1574, k. 113v—116r (IV 3-8). Zob.: J. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk
plastycznych, Krakow 2002, s. 96-99; A. Karpinski, Z ikonograficznej i literackiej recepcji
,, Triumfow” Petrarki w Polsce w XVI i XVII w. [w:] Petrarka a jednos¢ kultury europejskiej.
Materiaty miedzynarodowego zjazdu: Warszawa, 27-29 V 2004, red. M. Febbo, P. Salwa,
Warszawa 2005, s. 422-423.

3 M. Stryjkowski, Goniec Cnoty do prawych slachcicéw..., Krakow 1574, k. Av.

*'S. Witkowski, Zlota wolnosé¢ koronna..., Krakow 1609, k. )(1v.

> Zob. R. Grzeskowiak, Z dziejow poetyckiej recepcji rycin do ,, Tryumfow” Petrarki:
Mikotaj Rej, Maciej Stryjkowski, Stanistaw Witkowski, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”
(w druku).

6 Zob. R. Grzeskowiak, Wiersze na ryciny jako dominanta polskojezycznej tworczosci
Symeona z Potocka, cz. 1: Od bajki o starcu, chtopcu i osle do oslej paraboli ludzkiego ciata,
»~Pamietnik Literacki” 108 (2017), 3, s. 185-216.

7 Pierwszy, ryciny do Tryumfow Petrarki jako temat sze$ciu miodzienczych epigramatow
Symeona z Potocka, rozpoznal Peter A. Rolland. Zestawit on wiersze z kopiami Brosamera
opublikowanymi we wznowieniu Rejowego Zwierzyrica z 1574 1., odnotowujac daleko idace
analogie. Zauwazyl réwniez, ze Piotrowski-Sitnianowicz przestrzegal wlasciwej kolejnosci
tryumfow, ktorej nie mogt pozna¢ w druku Wirzbiety. Stad konstatacja kanadyjskiego slawisty,
ze mlody autor korzystal z innego zestawu rycin, ktorego jednak nie udato mu si¢ wskazaé
(P.A. Rolland, Ut Poesia Pictura...: Emblems and Literary Pictorialism in Simiaon Polacki’s
Early Verse, ,,Harvard Ukrainian Studies” 16 (1992), 1/2, s. 77-83).
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miedzioryty (194/195 x 264/265 mm), ktore w 1565 r. zaprojektowal zwigzany
z Haarlemem malarz i wziety grafik Maarten van Heemskerck®. Pierwsze ich
odbicie prasowal przypuszczalnie antwerpski wydawca i grawer Philips Galle,
pod drugim, z 1638 r., podpisat si¢ jego syn Johannes. Na potrzeby wznowienia
wydawca nieznacznie przerobil plyty, m.in. na pierwszej dodat kartusz
z opisowym tytulem: Triumphus Cupidinis et Pudicitiae, et utriusque sectatores,
omnia porro subvertit Mors, sed posteam doctos et fortes aeterna manet Fama,
Tempus vero destruit universa, solus Deus in aeternum permanet (Tryumf
Mitosci i Czystosci oraz poddani obu, wszystko potem obala Smieré, choé
bohaterow i uczonych czeka po niej wieczna Stawa, jednak Czas niszczy
wszystko, jedynie Bog trwa wiecznie). Piotrowski-Sitnianowicz korzystat
z odbitek drugiej edycji. W autografie zostawil miejsce na wpisanie polskiej
wersji przydtugiego naglowka, ktorego jednak nie zapetnil, jego epigramatyczny
cykl nie ma wigc oryginalnego tytutu.

W odréznieniu od drzeworytow Hansa Brosamera, ktorych wlascicielem byt
Wirzbigta, antwerpskie ryciny zaopatrzone zostaly w elementy inskrypcyjne.
Autorem czterowersowych epigramatow byt wybitny niderlandzki poeta nowo-
facinski Hadrianus Junius (Adriaen de Jonghe, 1511-1575), ktérego z racji jego
emblematycznych zainteresowan ch¢tnie najmowano do komponowania subs-
krypcji kopersztychéw prasowanych w oficynach Philipsa Gallego i Harmena
Janszoona Mullera’. Na antwerpskich miedziorytach przy wybranych postaciach
dodane zostaly rowniez identyfikujace je podpisy. Dzigki temu, ze tworzac swe
epigramaty, Piotrowski-Sitnianowicz che¢tnie korzystat z owych napisow, mamy
pewnos¢, ze jego inspiracjg byla graficzna seria projektu Heemskercka.

Technike literackiej adaptacji rycin wilenskiego zaka przesledzi¢ mozna na
przyktadzie epigramatéw na pierwsza i trzecia, z tryumfem Kupidyna i Smierci.
Zaczng od drugiej z nich. Na grafice podpisana zostala wylacznie tryumfujaca
personifikacja (,,Mors”), ukazana na trojkotowym pojezdzie ciagnietym przez
dwa byki. Bezimienny tlum miazdzony przez kota wozu i tratowany kopytami
obrazowac¢ mial spoteczne typy. Rozpoznajemy tu medyka, stawiajacego wilas-

8 Pierwodruk miedziorytow nie byt datowany, zachowaly si¢ jednak opatrzone rokiem 1565
projekty trzech rycin cyklu: rysunki tryumfow Czystosci i Wiecznos$ci posiada Chatsworth House
(w Chatsworth, Devonshire Collection), szkic tryumfu Smierci dostepny byt na rynku
antykwarycznym w 1974 r. (zob. The New Hollstein Dutch and Flemish Etchings, Engravings
and Woodcuts 1450-1700: Maarten van Heemskerck, comp. .M. Veldman, ed. G. Luijten, cz. 2,
Roosendaal-Amsterdam 1994, s. 174—177: nr 491-496).

® W posmiertnej edycji spuécizny poety zostaly one zebrane przez jego wnuka w osobna
ksigge Pinaces. Liber unus, w ktorej znalazly si¢ rowniez inskrypcje do omawianego cyklu:
H. Junius, Poematum liber primus, continens pia et moralia carmina, quorum indicem post
encomiastica carmina reperies, Lugduni 1598, s. 168—170. Redaktor wydania nie opatrzyt cyklu
osobng nazwsg, opisowe tytuly nadal za to poszczegdlnym subskrypcjom: In triumphantem
Cupidinem, In triumphantem Pudicitiam, In Mortem triumphantem, In Famae triumphum, In
Temporis triumphantis picturam, In Aeternitatis triumphum.
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nie diagnoze na podstawie badania moczu w szklanej kolbie, zohierzy, matke
z dzieckiem, kaleke, biskupa, papieza, a obok cial walajg si¢ porzucone hetmy,
korony 1 berlo. Dramatyczng scen¢ Junius opatrzyt czterowierszem bedacym
wypowiedzia Smierci:

Ferrea, cruda, rapax et ineluctabilis unca

Falce meto et victrix quaecunque mihi obvia sterno:
Pontifices, regum sceptra et sine nomine vulgus
Dissipo, proculco tauris invecta protervis.'°

Piotrowski-Sitnianowicz dat lekko amplifikowany przektad oryginalnej
subskrypcji. Dbajac o artyzm spolszczenia, wyliczenie nakry¢ gtow symboli-
zujacych najwyzsze stanowiska ujal w efektowny versus rapportati, ktorego
brak w epigramie Juniusa:

Ja, Smieré, cokolwiek oczom si¢ nawinie,
Ostra i bystra koniec kosa czynig.

Ja to papieskie, krolewskie, biskupie

Korony, berta, z glow infuty tupie.

Bawoty wéciekle karoce ma tocza,

Lud wszelkich stanéw kopyt ostrzem tlocza.'!

W przypadku adaptacji pozostatych subskrypcji cyklu spolszczenia epigra-
matéw Juniusa mtody autor dopetiat wyliczeniem podpisanych na rycinie postaci,
jak w tryumfie Stawy: ,,Ta Aleksander, Julijusz i Plato / slyng na $wiecie,
i wymowny Kato” ([4.], w. 5-6) czy Czystosci: ,,Scypijo, Jozef wprzod
niepokalani / idg, Zuzanna, Judyt zacne pani, / Wstrzemigznos$¢, Miernos$¢ u kot
woza stojg” ([2.], w. 3-5). Podobnie bylo w przypadku epigramatu na tryumf
Kupidyna. Na rycinie Heemskerck przedstawil nagiego bozka mitosci z opaskg na

10" Okrutna, twarda, gwattowna i nieuchronna tne zakrzywiona kosa i niszcze zwycieska, co
stanie mi na drodze: biskupow, krélewskie berla i bezimienny thum miazdzg, tratuje, powozac
porywczymi bykami” (przet. J. Pokrzywnicki).

"' Epigramaty cyklu cytuje za autografem poety: rkps Rosyjskiego Panstwowego Archiwum
Akt Dawnych w Moskwie, Kolekcja Drukarni Synodalnej, font 381, op. 1, nr 1800 (Collectanea
albo Zebranlie] skryptow rozmaitych i notacyje), k. 119r, gdyz transkrypcje dostgpnych edycji
rosyjskich pozostawiajg wiele do zyczenia: C. I1on ok uit, Bupwu, COCT., IOAT. TEKCTOB, BCTYIL.
ct. 1 komMm. B.K. beummaus, JIY. 3BoHapéBa, Munck 1990, s. 175-176; tenze, Carmina varia,
COCT., TIOAT. TEKCTOB, BCTYI. CT. U KoMM. JL.Y. 3Bonapéra, J1.JI. MapkoB, Cankr-IletepOypr 2014,
s. 106-110. Wigcej btednych odczytan zawiera wydanie z 1990 r. (zob. C.M. Hukounaes,
Cmuxomeopenue fxonone 0a Toou ,,O cyeme mupa” 6 pycckux nepegooax XVII s., ,,Tpyabt
Otnena mpeBHepycckoit mutepatypbr” 49 (1996), s. 226; por. tez: P.A. Rolland, [rec. z:]
S. Polockij, Virsi, comp. and ed. V.K. Bylinin, L.U. Zvonareva, Minsk 1990, ,,The Slavic and East
European Journal” 37 (1993), 2, s. 243-245), ale rowniez poprawiona transkrypcja edycji z 2014 1.
nie jest wolna od powaznych btgdow (C.1. HukonaeBs, H30anue cmuxomeopenuti Cumeona
Tonoykoeo na nonvckom ssvike, ,,Pycckas nurepatypa” 58 (2016), 4, s. 234-237) — w publikacji
omawianego cyklu mozna w niej odnotowa¢ kilkanascie istotnych usterek.
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oczach 1 napietym tukiem (,,Cupido”), przed ktorym siedzi stynacy z mitostek
Jowisz (,,lupiter”). Zgodnie z opisem Petrarki woz ciagng tu cztery Konie,
z ktorych dwa po lewej stronie s3 wyraznie niespokojne'?. Tryumfalny powo6z
poprzedzaja postaci, z ktorych trzy zostaly podpisane jako dwaj czotowi elegicy
(,,Tibullus”, ,,Ovidius™) i tajemniczy ,Marcellius”'3. Z lewej strony wozu kro-
czy wladca w krolewskich szatach (,,Salomon”) oraz odziany w skor¢ lwa nemej-
skiego heros ze stupami swego imienia (,,Hercules”), za pojazdem za$ idzie
nieprzeliczona rzesza niewolnikéw mitosci. Junis opatrzyt miedzioryt subskrypcja:

Effusi rapiunt, pharetrate Cupido, iugales

Te, dominum Idaliae matris delubra petentem.
Dum furis et divis altrinsecus ore procace
Ingruis ac fundis temulento spicula cornu.'

Napisany na t¢ rycing epigramat Piotrowskiego-Sitnianowicza ma postaé:

Wicieklemi biegasz konmi, Kupidynie,
Sprosnej Wenery niewstydliwy synie.
Kogos$ nie ranit ztej strzalg lubosci?
Hektor, Salomon — z twej upadli ztosci.
Zacnym poetom ni oratorowi

Umiesz przebaczy¢, ba, ni Jowiszowi!

Wilenski student mogt dysponowac cyklem z uszkodzong pierwsza rycina,
gdyz w pozostatych epigramatach nie robit takich btedow, tu za$ zamienit po-
datnego na niewiescie wdzieki Herkulesa na cnotliwego Hektora'>. | Marcellius”
zostat przez poete okreslony jako ,,orator”, przypuszczalnie utozsamit go z his-
torykiem Ammianusem Marcellinusem, autorem Res gestae. Epitety, ktorymi
zak jezuickiej uczelni opatrzyt w drugim wersie bozka mitosci i jego matke,
mogli mu podpowiedzie¢ wykladowcy, ale incipit (,,WS$cieklemi biegasz
konmi”) uznaé¢ nalezy za efekt uwaznej obserwacji interpretowanej ryciny.

12 Zapewne jest to aluzja do Platonskiej alegorii duszy zakochanego, ukazanej pod postacia
woznicy powozacego parg niedobranych koni: ulozonego siwka, symbolizujagcego mitos¢ udu-
chowiong i rozbrykanego karego, odpowiadajacego zadzom cielesnym (Fajdros 34-35). Zob.
M. Pokorska, Amor triumfujgcy i Amor spetany w alegorycznych rycinach potnocnego
manieryzmu, ,,Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie” 41 (1996), s. 241-243.

13 Jest to jedyna sposrod sygnowanych na rycinie postaci, ktora nie ma odpowiednika
w teksécie Triumphus Cupidinis Petrarki.

4 Kupidynie z kolczanem, rwacy zaprzeg unosi cie, gdy zmierzasz do $§wigtyn matki
w Idalii. Kiedy szalejesz, nawet bogom grozisz z ming zuchwala i z pijanego tuku szyjesz strzaty”
(przet. J. Pokrzywnicki).

!5 Zmiana ta skonfundowala nieznajacego graficznego wzorca epigramatu uczonego, ktory na
darmo probowat wyjasni¢ obecnos¢ Hektora wsrod niewolnikow Kupidyna. Zob. P.A. Rolland,
dz. cyt., s. 80-83.
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Dzi¢ki zaprojektowanym przez Heemskecka miedziorytom — zaopatrzonym
w numeracje¢, ktora przestrzega kolejnosci, jaka poszczegdlnym tryumfom nadat
Petrarka, oraz w podpisy wybranych postaci umozliwiajace ich identyfikacje —
Piotrowski-Sitnianowicz byl pierwszym polskojezycznym autorem, ktorego
adaptacja dochowywala wiernosci duchowi graficznej wersji Tryumfow. Jego
epigramatyczny cykl uznaé nalezy za najcieckawszg staropolska adaptacje
ilustrujacych je rycin.

W drugiej potowie XVII w. bodaj tylko Wespazjan Kochowski zaintere-
sowat si¢ plastycznym dzielem poswigconym omawianemu tematowi. Wsrod
epigramatow lirycznej kolekcji Nieproznujgcego proznowania z 1674 r. znalazt
si¢ rowniez Tryumf Mitosci (1 118):

Ktoskolwiek, skrzydlastego co widzisz dzieciucha,
Niech ci¢ nie zwodzi dumna zwalczy¢ go otucha:
Przed nim berta i mitry, korony, bulawy,

Mestwo, madro$é, ubdstwo drzy — to¢ tryumf prawy.'¢

Zebrane w zbiorze fraszki dowodza, Ze poeta miat stabos$¢ do utworéw pisanych
ad imaginem. Znalezé tam mozna m.in. takie epigramy, jak Na obraz Smierci (1 13),
Na obraz Wenery (1 117), miniature Kupido zaczynajaca si¢ od stow: ,, Kupidyna lub
Mitos¢ wszytko owem dzieckiem / malujg” (I 174), Na obraz uspionego Argusa
(I 149), Na obraz Dafnidy przed Apollinem uciekajgcej (I 61) czy Na obrazy
czterech wiekéw napisy (II 51-54)"". Tytutowy ,,obraz” przypuszczalnie czeiciej
odnosit si¢ do powszechnie dostgpnej graficznej odbitki niz stanowigcego magnacki
zbytek olejnego malowidta, cho¢ i one bywaly inspiracja poety'®.

Bioragc pod uwage te predylekcje, obecno$¢ wskaznika naocznosci
w incipicie Tryumfu Mitosci (,,widzisz”), wreszcie fakt umieszczenia fraszki
bezposrednio po epigramacie Na obraz Wenery, zaktada¢ mozna, ze i tym razem
mamy do czynienia z wierszem na rycing. Réwniez Kochowski ogladat

16 W. Kochowski, Niepréznujgce préznowanie ojczystym rymem na Lirica i Epigrammata
polskie rozdzielone, Krakow 1674: Epigrammata polskie, po naszemu fraszki, s. 24. Utwor
najwyrazniej si¢ podobal, skoro jego anonimowy odpis pt. Tryumf Kupida skopiowano
w poetyckiej sylwie z drugiej potowy XVIII w. (rkps Biblioteki Narodowej, sygn. BOZ 1316,
s. 279).

7 W. Kochowski, dz. cyt.: Epigrammata polskie, po naszemu fraszki, s. 4 (1 13), 24 (I
117), 36 (I 174), 30-31 (I 149), 92 (II 61), 90-91 (II 51-54). Podobng genez¢ maja nicktore
epigramaty Kochowskiego na wizerunki $wietych, np. S[wieci] Piotr i Pawel (I 175)
z ostrzezeniem w w. 3: ,Niech go lekce nie waza, ize malowany” (tamze, s. 36) czy postaci
historycznych: Na obraz M. Scewoli i Na toz (1 81-82), Napis na obraz Rakocego W.S. i O tymze
(I 95-96; tamze, s. 17, 20).

8 Por. np. Na obraz J.M.P. Jana Kochowskiego, podsed|ka) sendomlirskiego), s[ekretarza)
Jlego] K[rolewskiej] M[itosci] (1 235) czy Napis na obraz J.M. ks. Bogustawa Sierakowskiego,
opata S[wietego] Krzyza (1 308; tamze, s. 47, 62).
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ilustracje do pierwszej czesSci poematu Petrarki, choc jej schemat ikonograficzny
byl odmienny od wyzej omdéwione;.

Zgodnie z wtoska tradycja ikonograficzng, w grafice pdinocnej tworczo
rozwinieta w cyklach Pencza i Heemskercka, ilustracje do Tryumfow ukazywaly
zwycigska personifikacje jadacg na powozie, za ktéorym podazaja pokonani jency.
Zdarzato si¢ jednak, Ze powstajace w XVI w. serie realizowaly wzorzec
wywodzacy si¢ z miniatur zdobigcych francuskie kodeksy z odpisami poematu
Petrarki, na ktorych personifikacje tryumfujacego pojecia ukazywano stojacg nad
pokonana ofiarg'®. Do schematu tego nawiazal wzicty ilustrator lyonskiego
osrodka, Bernard Salomon, opracowujac drzeworyty do edycji Petrarki wydanej
w oficynie Jeana de Tournesa w 1547 r. i wznowionej trzy lata pozniej*’. W gorne;j
czesci zaprojektowanych przez niego medaliondw wida¢ tryumfatora na chmurach,
w dolnej lezacego bezwladnie pokonanego. W przypadku ilustracji do Triumphus
Cupidinis zamiast postaci, ktore ulegly sile mitosci, grafik ukazal usypisko
insygniow wielkich tego §wiata przemieszanych z atrybutami jego statystow.

Przedmioty te wyrazniej widaé na pierwszej akwaforcie inspirowanego
Tryumfami niderlandzkiego cyklu z potowy XVI w. Jego projekt przypisuje si¢
arty$cie pozostajacemu pod wplywem Heemskercka, wykonanie za$ grawerowi
Dirckowi Coornhertowi. Na rycinie Kupidyn celuje strzala w pobojowisko, na
ktérym pozostaty jedynie przedmioty symbolizujgce jego ofiary: papieska tiara,
kardynalski kapelusz, krolewskie korony i insygnia, helm wodza, profesorski
biret, ksigzki i1 katamarz, chtopska kosa i motyka, rzemie$lniczy mtotek
i nozyce, paleta i pgdzel malarza, bgben dobosza, flet piszczka i druk partytury.
W swym spietrzeniu sprzg¢ty te obrazuja potege mitoSci nieoszczedzajacej
nikogo, niezaleznie od jego spotecznego statusu czy zatrudnienia.

Kompozycje anonima tworczo przeksztalcit grawer ze Strasburga, Matthdus
Greuter, w cyklu miedziorytow z 1596 r. Na pierwszej rycinie, z tryumfem
Amora i Wenus, nieznacznie zmodyfikowat on zestaw sprzetow (m.in. doszta tu
lopata, cyrkiel i globus, miecz, pastorat czy palma), lecz jej wymowa pozostata
ta sama. Inwentor podkreslit ja dotaczong inskrypcja oraz nadanym tytulem
Amor vincit omnia®'. Kopie ryciny Greutera, opatrzona Wergilianska inskryp-

!9 Por. np. rysunki w manuskrypcie Frangoisa Roberteta Recueil de dessins ou cartons, avec
devises, destinés a servir de modéles pour tapisseries ou pour peinture sur verre z poczatku
XVI w., rkps Bibliothéque nationale de France, sygn. Ms. fr. 24461. Zob. np.: C.A. Mayer, D.
Bentley-Cranch, Francois Robertet: French Sixteenth-Century Civil Servant, Poet, and Artist,
,»Renaissance Studies” 11 (1997), 3, s. 208-222; E. Nyholm, 4 Comparison of the Petrarchan
Configuration of the ‘Trionfi’ and Their Interpretation in the Renaissance Art [w:] Petrarch’s
Triumphs: Allegory and Spectacle, ed. K. Eisenbichler, A.A. lannucci, Toronto 1990, s. 235-255.

20 7ob. P. Sharratt, Bernard Salomon: illustrateur lyonnais, Genéve 2005, s. 274-275: nr 6.

2l Zob.: M. Pokorska, dz cyt., s. 244-247; M. Pokorska-Primus, Tradycja
., Tryumfow” Francesca Petrarki w grafice szkot pétnocnych XVI wieku, ,,Folia Historiae Artium”
SN 5/6 (1999/2000), s. 111-116; E. Wyss, Matthdus Greuter’s Engravings for Petrarch's
“Triumphs”, ,,Print Quarterly” 17 (2000), 4, s. 347-363. Obie autorki sposroéd trzech wymienionych
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cja: ,,Amor vincit omnia et nos cedamus amori” (Eclogae 10,69), bracia Johann
Theodor i Johann Israel de Bry jeszcze w tym samym roku wilaczyli do
kompilacyjnego zbioru Emblemata saecularia®. Wybrane miedzioryty druku
najpewniej na poczatku XVII w. postuzyly za wzoér polichromii zdobiacych
sciany piwniczki w kamienicy Lubomelskich w Lublinie. Na wzor kopii
tryumfu MitoSci powstalo malowidto zlokalizowane na poétnocnej $cianie
piwniczki. Wizerunek, jako jedyny umieszczony na krotkiej $cianie naprzeciw
okna, patronuje pozostalym malowidlom, zdominowanym przez tematyke
erotyczng™.

Malarska dekoracja lubelskiej piwnicy stanowi najlepszy dowod znajomosci
w Rzeczypospolitej odmiennego ujecia tematu, ktory w pierwszej potowie XVII
stulecia nie byl wytacznie domena grafiki**. Enumeracja Kochowskiego, obej-
mujgca zard6wno insygnia: ,,berta i mitry, korony, bulawy”, jak i najwazniejsze
przymioty przypisywane trzem stanom spofecznym: ,,Mestwo, madros¢, ubodst-
wo”, stanowi literacki ekwiwalent ikonograficznego schematu reprezentowanego
przez wskazane ryciny oraz ich malarskie nasladownictwa.

Ani Piotrowski-Sitnianowicz, ani Kochowski nie mieli $§wiadomos$ci, ze
opracowywane przez nich poetycko ryciny mialy jakikolwiek zwigzek
z Petrarka. Cho¢ okoto 1630 r. powstal wierny przektad pierwszej czesci
poematu, dedykowany krolewiczowi Wiadystawowi Wazie Tryumf Mitosci,
znajomos$¢ powielanego wylacznie w odpisach utworu, ktorego nie namascita
drukarska oliwa, byla nader ograniczona i nie przyczynita si¢ do upowszech-
nienia wiedzy o wioskim arcydziele czy jego autorze®”.

cykli reprezentujacych wspdlny schemat ikonograficzny uwzglednily po dwa i miedzy nimi
dokonywaty komparacji: Malgorzata Pokorska-Primus anonimowe akwaforty przypisywane
Coornhertowi poréwnywata z miedziorytami Greutera, natomiast Edith Wyss prace Greutera
z drzeworytami Salomona.

22 JT.1JI de Bry, Emblemata saecularia, mira et iucunda varietate saeculi huius mores ita
exprimentia ut sodalitatum symbolis..., Francoforti 1596, embl. 9: Amor vincit omnia.

23 Zbior braci de Bry jako zrédlo lubelskiej polichromii wskazali i omowili Urszula
Gulbinska-Konopa i Lukasz Konopa, Odnalezione wzory graficzne poznorenesansowych
polichromii w tzw. Piwnicy pod Fortung w kamienicy Lubomelskich w Lublinie, ,,Tabularium
Historiae” 3 (2018), s. 77-112 (na temat graficznego zrodta tryumfu Milosci zob. s. 102-106).
Zob. tez: JE. Dutkiewicz, Malowidla z XVI w. w tzw. winiarni w Lublinie [w:] Studia
renesansowe, t. 2, red. M. Walicki, Wroctaw 1957, s. 165-166 oraz il. 23-24.

2% Gdy francuski typ przedstawienia tryumfu Mitoéci wyzyskal Caravaggio, malujac okoto
1602/1603 r. Amora zwycieskiego (Geméldegalerie, Berlin), dzieto to walnie przyczynito si¢ do
jego popularyzacji, wywotujac lawine nasladownictw. Z ciekawszych realizacji warto wymienié
Tryumfy Milosci Astolfa Petrazziego (Ateny i Rzym), tzw. Mistrza Hazardzistow z okoto
1620-1630 (rynek aukcyjny), Rutilia Manettiego z okoto 1625 (Dublin), Giovaniego
Martinellego z okoto 1630-1660 (Cerreto Guidi) czy Thomasa Willeboirtsa Bosschaerta
z okoto 1640 r. (Sztokholm i Madryt).

% Zob.: M. Hanusiewicz, , »Tryumf Mifosci« w polski kopieniak ubrany” [w:] Petrarka
a jednos¢ kultury europejskiej..., s. 485—494; A. Karpinski, dz. cyt., s. 424-430.
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W XVIII w. znajomos¢ Tryumfow wsérdd polskich czytelnikow nie ulegla
poprawie. Podobnie jak w dwoch wczesniejszych stuleciach pamigtano prak-
tycznie tylko o listach i paru traktatach poety z Arezzo?®, a jego gtoéwna literacka
zastugg paradoksalnie okazata si¢ lacinska przerdbka ostatniej noweli
Dekameronu Boccaccia®’. Przypominajac wloskiego autora w pracy O rymo-
tworstwie [ rymotworcach, Ignacy Krasicki o jego wernakularnej twoérczosci
mial do powiedzenia zaledwie tyle:

Najwigksza przyniosty mu chwate rytmy wiloskie. Te na trzy czgsci sa podzielone: sonety,
piesni i rytmy rozmaite, miedzy ktorymi najznakomitsze tryumfy wiary, czasu, $mierci i stawy.*®

Nie dos¢, ze z szostki tryumfow potowa poszla w zapomnienie, to jeszcze
poecie zostat przysadzony Le Triomphe de la Foi Guilllaume’a Du Bartasa.
W Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci pidra tego samego oswieceniowego
luminarza, mimo haset ,,Petrarcha Franciszek™ czy ,,Laura”, na temat Triumphi
brak jakiejkolwiek wzmianki*’. Dla oczytanego Polaka nie byta to widaé ,,po-
trzebniejsza wiadomos$¢”. Oznacza to, ze jesli w dorobku rodzimych tworcow
drugiej polowy XVIII w. trafi si¢ nawigzanie do tego tytutlu, inspiracja nie
bedzie nieznane u nas dzielo literackie, lecz najpewniej cieszace si¢ zde-
cydowanie wicksza popularno$cig powigzane z nim realizacje plastyczne.

Warto o tym pamigtaé, czytajac Tryumf Mitosci, ktory Franciszek Dionizy
Kniaznin wiaczyt do drugiego tomu Erotykow z 1779 r., w calej piesni bowiem

26 Przede wszystkim o stoickich dialogach De remediis utriusque fortunae i pochwale
samotnictwa De vita solitaria. Zob. N. Contieri, La fortuna del Petrarca in Polonia nella prima
meta del secolo XVI [w:] taz, Petrarca in Polonia e altri studi, Neapoli 1966, s. 45-62.

7 Histori¢ Gryzeldy — bo o niej mowa — za wersjg Petrarki spolszczano w XVIII w.
kilkakrotnie: w 1740 Piotr Kwiatkowski (Cudne Gryfeldy w szczesciu i nieszczesciu pomiarko-
wanie i roztropnos¢ [w:] P. Kwiatkowski, Theatrum Zycia ludzkiego w historycznych
ekshibicyjach, Kalisz 1740, s. 119-130 — jego bezposrednim zrodtem byta wersja Jana Drewsa
z 1700 r.), w 1751 Joézef Epifani Minasowicz (Wizerunek wiary, postuszenstwa i mitosci
matzenskiej w osobie Bryzeldy..., Lwow 1751), a w szostej dekadzie stulecia takze anonimowy
tworca Historyi dziwnej i wielkiej wagi godnej o Grasitdzie... (tkps Biblioteki Rosyjskiej
Akademii Nauk ,,Puszkinskij Dom” w Petersburgu, sygn. StP 348, k. 69v—73v). Zob.
monograficzne opracowanie zagadnienia: G. Franczak, , Vix imitabilis”. La ,, Griselda”
Polacca fra letteratura e cultura popolare, Krakow—Udine 2006, s. 197-220.

2 1. Krasicki, Dziela, wyd. J.N. Bobrowicz, t. 3, Lipsk 1840, s. 199. Zob. tez:
AK. Czartoryski, Przedmowa [w:] tenze, Panna na wydaniu, Warszawa 1771, s. 35.

2 [I. Krasicki], Zbiér potrzebniejszych wiadomosci porzqdkiem alfabetu ulozonych, t. 2,
Warszawa-Lwow 1781, s. 348 1 22. Na temat rodzimej recepcji dziet Petrarki w o$wieceniu zob.
tez: A. Litwornia, Petrarka w kulturze przedromantycznej Polski. Rekonesans [w:] Barok polski
wobec Europy. Kierunki dialogu. Materialy miedzynarodowej konferencji naukowej
w Radziejowicach 13—15 maja 2002 roku, red. E. Bem-Wisniewska, Warszawa 2003, s. 333—
363; A. Aleksandrowicz, Nieznana kartka z dziejow kultu Francesca Petrarki, ,,Rocznik
Biblioteki Narodowej” 37/38 (2006), s. 315-324; J. Miszalska, ,,Z ziemi wloskiej do Polski”.
Przektady z literatury wloskiej w Polsce do konca XVIII wieku, Krakoéw 2015, s. 479-486.
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mamy tylko jeden, mato wyrazisty wskaznik autoptyczno$ci: ,jako widze”
(w. 5). Pierwsza cze$¢ utworu opisuje dobrze znane elementy tryumfalnego
pochodu spopularyzowane przez ryciny powstajace na kanwie pierwszej czesci
dzieta Petrarki (w. 9-16):

Wszgdzie Kupidyn choragiew podnosi,

Skuteczne wszedy swe zwycigstwa glosi,

A za nim w petach panny i mtodzience
Ida jak jence.

Pickny¢ to tryumf, gdzie same uciechy,

Zarty, stodycze, rozrywki, usmiechy,

Wadzigki rozkoszne, powaby, wzdychania
Bozek zagania.*®

Na drugg czegs¢ sktada si¢ obszerna enumeracja dwudziestu jeden par, ktore
niewiele majg wspolnego ze znanym z rycin Pencza czy Heemskercka koro-
wodem pokonanych przez namig¢tno$¢ bohaterow mitycznych, antycznych
i biblijnych. Zamiast nich znalazto si¢ tu z ducha rokokowe, a w stownej materii
hipokorystyczne nagromadzenie swojskich zalotnikow (w. 33—40):

Maryni¢ stodka Joachimek chwali,

Przy swej Antolce Tadulek si¢ pali,

Celestyn przez twe, Agatko, powaby
Staje si¢ staby,

Szymka na tonie Weronisia piesci,
Janka w swym sercu Julusia umiesci,
Michas u Rézi, Antek czego$ prosi

U swej Matgosi.

Teresa Kostkiewiczowa, ktora utworowi poswigcita odrebng analize,
w enumeracji imion i przypisaniu im zindywidualizowanych pieszczot dostrzeg-
ta stylizacje bukoliczng®', przeciwko czemu zaoponowat recenzent rozprawy,
dla ktérego Kniazninowy erotyk byt

szyderczym 1 pogardliwym obrazem bezustannie dokonywajacego si¢ na $§wiecie tryumfu
,-mitosci” czysto biologicznej, na pdt animalnej, wynikajacej po prostu z przyrodzonego wszyst-
kim pociagu plciowego. Stad wlasnie to charakterystyczne nagromadzenie tatwych do roz-
szyfrowania obrazéw i motywow seksualnych: ,,topienia”, ,,mi¢kczenia”, ,,mdlenia”, ,,ognistych
razow”, ,,podniesionej choragwi Kupidyna”. Stad rowniez charakterystyczne opisy zachowania si¢
kochankow, odwolujace si¢ do szyfru popularnego w O6wczesnej poezji swawolnej: ,,Frydrys

30 Wiersz cytuje za pierwodrukiem: F.D. Kniaznin, Erotyki, cz. 2, Warszawa 1779,
s. 70-72 (VI 34).

31T, Kostkiewiczowa, Franciszek Dionizy Kniaznin, , Tryumf milosci” [w:] Lirvka
polska. Interpretacje, red. J. Prokop, J. Stawinski, Krakéw 1966, s. 59.
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w oczach Helenki umiera”, ,,Stasiek swoje dary niesie mtodszej Teresie”, ,,Wiktor Kostusi sktada
swe ofiary”, ,przy swej Anulce Tadulek si¢ pali”, ,,Michas u Rézi, Antek czegos prosi u swej
Matgosi”, zrozumiale w pelni dopiero wtedy, kiedy na nie spojrzymy nie w konwencji
sielankowej, ale w konwencji francuskiej poésie galante (Grécourt, Piron itd.).*

Oba skrajnie rézne odczytania sformutowane zostaly bez rozpoznania
macierzystego kontekstu ikonicznego. Mankament 6w dostrzegta Kostkiewi-
czowa, ktora omawiajac wiersz po raz kolejny, przypomniata tak samo zaty-
tutowang pierwsza cze$é poematu Petrarki®, a po czterech dekadach rozwineta
swe uwagi w artykule Echa ,, Tryumfow” Petrarki w poezji staropolskiej
i oswieceniowej, z nowej perspektywy powracajac do analizy erotyku:

W wierszu Kniaznina wszystkie niemal elementy poematu Petrarki zostalty poddane
parodystycznemu przeksztatceniu. Alegoria milosci jest sprowadzona do banatu konwencjonalne;j
mitologii, wizyjno§¢ zastapiona swoista marionetkowa teatralizacja pochodu. W miejsce
utrwalonych w zbiorowej pamigci wybitnych postaci pojawiaja si¢ swojskie pary pospolitych
ludzi, jakby nieswiadomych istoty spektaklu, w ktorym uczestnicza. Atmosfera refleksji
moralistycznej ustagpila miejsca pozorom naiwnej sielankowosci, powaga rozpoznania jednego

z waznych aspektéw egzystencji ludzkiej zmienita si¢ w przewrotnie zabawny obraz — pochodu

zakochanych, ocierajacego si¢ o atmosfere karnawatowego ,.$wieta ghuipcow”.>*

Juz w XVII w. pojawily si¢ malarskie ujecia tematu odchodzace od
uksztaltowanego u schylku s$redniowiecza alegorycznego pochodu na rzecz
zindywidualizowanej narracji skupionej wokdt par kochankéw. Taki charakter
ma cho¢by Tryumf Mifosci Fransa Franckena mtodszego z lat dwudziestych
(kolekcja prywatna) czy analogiczny obraz jego nasladowcy z Musée des
Beaux-Arts w Caen. Tryumfalny rydwan Kupidyna ginie tu w tlumie par
skupionych na sobie i zdajacych si¢ nie dostrzega¢ pozostalych. Malarz
wzorowat si¢ na ilustracjach wydan Owidiuszowych Metamorfoz, stad
kochankowie zaprezentowani zostali w krolewskich i ksiazecych szatach®,
ale juz Tryumf Mitosci wloskiego artysty Mattii Pretiego z polowy stulecia

32 JW. Gomulicki, Oswiecenie, ,Rocznik Literacki” (1966), s. 297. Warto tez odnotowaé
propozycje utozsamienia wyliczonych w wierszu par z realnymi zakochanymi: ,Krag tej
mlodziezy przedstawil Kniaznin w swym erotyku pt. Tryumf mitosci, gdzie w jednej ze zwrotek
widzimy [Jozefa Kazimierza] Swictorzeckiego z jego ukochana [Anna z Heynikéw] oraz
[Franciszka] Zabtockiego z przyszia zong Katarzyng” (,, Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” (1770—
1777). Wybor, oprac. J. Platt, Wroctaw 1968, s. 395, przypis do w. 21-22; zob. tez:
B. Mazurkowa, Na ziemskich i niebieskich szlakach. Studia o poezji Franciszka Zabtockiego
i Franciszka Dionizego Kniaznina, Katowice 2008, s. 63). Biograficzna hipoteza wyczerpala si¢ po
identyfikacji zaledwie dwoch (w. 45 i 47—48) sposrod 21 par, trudno wigc brac jg za dobrg monete.

3 T. Kostkiewiczowa, Kniaznin jako poeta liryczny, Wroctaw 1971, s. 38-41.

3 T, Kostkiewiczowa, Echa , Tryumféw” Petrarki w poezji staropolskiej i oswie-
ceniowej, ,,Pamigtnik Literacki” 95 (2004), 3, s. 144.

35 Zob. E. Wyss, A ‘Triumph of Love’ by Frans Francken the Younger: From the Allegory to
Narrative, ,,Artibus et Historiae” 19 (1998), 38, s. 43-60.
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(dawniej J. Paul Getty Museum w Malibu, obecnie kolekcja prywatna), ktoremu
patronuje unoszacy si¢ nad jencami amorek z widtami do przerzucania gnoju,
znany temat przetwarza na modte bukoliczng. Tryumfalny powdz ciagng tu dwa
woly, ktérym mimo mitycznych antecedencji (na jednym siedzi porwana
Europa) zdecydowanie blizej do chlopskich obér niz bialym ogierom
zaprzegnigtym do rydwanu Kupida przez Petrarkg. Rowniez ubiory czesci
kochankoéw zostaty znaczaco zaktualizowane. Na pierwszym planie widaé pare
w mieszczanskich strojach, miodke ze starszym megzczyzna o siwej brodzie.
Poniewaz nosi on na grzbiecie siodto, nietrudno si¢ domysli¢, ze mamy przed
soba Arystotelesa, ktory stracit glowe dla Filis*®. Oscylujace w strong
arkadyjskiej stylizacji ,,parodystyczne przeksztalcenie” tematu, o ktore Kost-
kiewiczowa posadzata Kniaznina, w sztukach plastycznych dokonalo si¢ juz
w XVII w., wyglada wiec na to, ze rOwniez o§wieceniowy poeta wiernie podazat
za graficznym wzorem.

Niespelna rok po Erotykach Kniaznina ukazaty si¢ Zabawki wierszem
i przyktady obyczajne Franciszka Karpinskiego, zawierajace wiersz Na obraz
., Tryumfu Smierci”. Cho¢ utwér budzit pewne zainteresowanie badawcze, nie
wigzano go z ikonograficzng tradycja, do ktorej wprost odwoluje sie tytutem®’.
Pierwszy zwroécit na nig uwage dopiero Jan Zielinski w studium analitycznym
z 2017 r., przy czym byt to dlan jeden z wielu kontekstow interpretacyjnych,
bynajmniej nie najwazniejszy>®. Centralnym punktem piesni jest obraz krwa-
wego zniwa Kostuchy (w. 1-2, 9-16):

36 7Zob. R. Bonnefoit, , Amor Omnia Vincit”: New Documents on an Early Work of Mattia
Preti, ,,The Burlington Magazine” 140 (1998), 1, s. 30-33.

37 Wedhug Zofii Sinko: ,,W wierszu Na obraz tryumfu $mierci Karpinski wyrazniej jeszcze
wykorzystuje motywy i refleksje Younga, mianowicie fragmenty Nocy I 1 VIII — tak wyraznie, iz
wersy Karpinskiego warte sg zacytowania i zestawienia z tekstem Letourneura, chociaz i tu moze
bezpieczniej byloby mowi¢ o analogiach” (Z. Sinko, Z zagadnien recepcji ,,Sqdu Ostatecznego”
i ,,Mysli nocnych” Edwarda Younga, ,Pamigtnik Literacki” 65 (1974), 2, s. 145). 1 cho¢
zestawione przez nig cytaty nie wskazuja na zalezno$¢ polskiego wiersza od francuskiego
przektadu (,,bezpieczniej byloby méwi¢ o analogiach”), jej supozycja jest chetnie powtarzana
w literaturze przedmiotu (por. np.: F. Karpinski, Wiersze zebrane, wyd. T. Chachulski, cz. 1,
Warszawa 2005, s. 289; B. Kope¢é, Czlowiek wobec smierci w wybranych utworach doby
sentymentalizmu i romantyzmu, ,,Studia Wtoctawskie” 11 (2009), s. 244-245).

3 Wedlug autora bowiem tytul utworu: ,mozna rozumieé¢ dwojako: ze jest to wiersz albo
o jakim$ konkretnym obrazie (badz grafice czy rysunku) na temat tryumfu upersonifikowanej
Smierci (na plan pierwszy wysuwa sie wowczas aspekt ikonograficzny), albo o samym wyobra-
zeniu tryumfu Smierci (na plan pierwszy wychodzi wtedy aspekt egzystencjalny, konfrontacja
czlowieka z doznaniem wszechwladzy $mierci, oraz teologiczny — pytanie o granice owej
wszechwladzy, o wyjatki w powszechnym, zdawatoby si¢, prawie natury)” (J. Zielinski,
Magiczne triady i kwadraty: ,Na obraz tryumfu Smierci” [w:] Czytanie Karpinskiego, red.
B. Mazurkowa, T. Chachulski, t. 1, Warszawa 2017, s. 99). Na temat kontekstu Tryumfow Petrarki
(i dziet od nich zaleznych) zob. tamze, s. 110-111, 145-149.
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Nieprzebtagana, co jak kwiaty z trawa,
Wycinasz kréle razem z poddanemi.

[.]

Tu Semiramis, Sesostr, Hektor, Greki,
Salomon, Cyrus, Aleksander ginie,
Pyrrus, Annibal, Scypijo powieki
Zamknat i Cezar dokonywa w gminie.

Nienasycona tak wielkiemi plony,

Na stabe nawet porywasz si¢ dzieci;

I biata pigkno$¢, i jej wlos trefiony

Pod nieuchronnym twym pociskiem leci.>®

Poetycka deskrypcja ,,obrazu Tryumfu Smierci” w $wietle wezeéniejszych
realizacji graficznych jest nietypowa. Tworcy rycin dbali o przedstawienie
konkretnych 0séb w tryumfach Mitosci, Czystosci czy Stawy, lecz nie Smierci —
skoro podlega jej caty rod ludzki, pod kopytami bykow i kotami jej rydwanu
ukazywano wylacznie anonimowe typy. Tak samo bylo w inspirowanych
grafikami wierszach, zarbwno w przywotanej fraszce Piotrowskiego-Sitniano-
wicza, jak i w utworach Reja*’. Tymczasem Karpinski skwapliwie wyliczyt
wladcow starozytnego Izraela (Salomon), Persji (Cyrus Wielki), Macedonii
(Aleksander Wielki), babilonska krolowa (Semiramida) i egipskiego faraona
(Sesostris), walecznego Trojanczyka (Hektor) i jego przeciwnikow (Grecy),
rzymskich wodzow (Scypion, Cezar) i ich rywali (Pyrrus, Hannibal).

Inspiracja dla takiego ujecia tematu musial by¢ miedzioryt nalezacy do cyklu
wykonanego w Rzymie przez Silvestra Pomarede wedlug projektu Gianantonia
Butiego. W graficznych dziejach tematu jest to seria nietypowa, obejmuje bowiem
tylko cztery tryumfy: Smierci, Czasu, Stawy i Wiecznoéci. Dwa z nich s3
datowane: tryumf Czasu na 1748 r., Slawy na Jubileuszowy Rok 1750, wyzna-
czajac granice okresu, w ktorym najpewniej wykonane zostaly rowniez dwie
pozostate ryciny. Dlaczego cykl nie uwzglednit wszystkich tryumfow, wyjasniaja
lacinskie subskrypcje. Zgodnie z zamieszczong tam informacja sa to kopie czterech

3 Wiersz cytuje za pierwodrukiem: F. Karpinski, Na obraz , Tryumfu Smierci” [w:]
tenze, Zabawki wierszem i przykiady obyczajne, Lwow 1780, s. 100—101. Zob. tez wydanie
krytyczne tekstu w: tenze, Wiersze zebrane..., s. 99-100 oraz aparat krytyczny na s. 240.

40 Por.: ,,Pozrzat potym po poloch, ano sie lud wali: / starzy, miodzi, bogacze, wielcy, tez
i mali. / Taczaja si¢ korony, padaja infuly, / z rogatemi birety walaja si¢ stuly. / Leza tarcze,
proporce, podle nich pobici / oni zacni rycerze stawnie znamienici; / dziatki, panny i panie,
nadobni mtodziency — / taczaja si¢ po ziemi glowy ich i z wiency” (M. Rej, Wizerunk wiasny
zywota czlowieka poczciwego, Krakow 1560, k. 82r—v [VII, w. 43-50]). Podobny opis w wierszu
Reja na rycing z Petrarkowskim tryumfem Smierci wypadt zdecydowanie stabiej: ,,Smieré
zadnemu stanowi sroga nie przepusci, / walg si¢ przed nig wszyscy, chudzi jako thuéci, / przetozeni
duchowni i zwirzchnoéci $wieckie, / umkna¢ si¢ jej nie moze pokolenie wszelkie” (M. R ej, Zaden
stan $mierci sie nie umknie, w. 1-4, [w:] tenze, Zwierzyniec..., k. 116r [TV 8]).
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obrazoéw Tycjana z rzymskiej kolekcji bogatego kupca tytoniowego Giovanniego
Michilla. Wzmianka to frapujaca, biorgc pod uwage, ze podobnych dziet Tycjana
nie znamy. Do dzi$ pokutujace w specjalistycznej literaturze nieporozumienie juz
w 1884 r. wyjasnit austriacki historyk sztuki Theodor von Frimmel. Buti opart
zapewne swe projekty na panoramicznych obrazach Bonifacia de’ Pitati, zwanego
Bonifacio Veronese, z polowy XVI w. Z biografii malarza, w 1648 r. spisanej przez
Carla Ridolfiego, wiadomo, ze artysta namalowat szes¢ inspirowanych poematem
Petrarki tryumfow, ktore miaty trafi¢ do Anglii*', cykl zostat jednak rozdzielony.
Tryumfy Milosci i Czystosci, Butiemu nieznane, znalazly si¢ na zamku Ambras
w Innsbrucku (w 1719 r. odnotowat je inwentarz tamtejszej kolekcji), by
ostatecznie trafi¢ do wiedenskiego Kunsthistorisches Museum (nr inw. Gemal-
degalerie 1517 i 1521). Cztery pozostale, jak dowodza subskrypcje na rycinach
Butiego, w latach 1748-1750 znajdowaly si¢ w kolekcji Michilla, ktoremu
marszand sprzedat je jako dzieta Tycjana — dzi§ uznawane s za zatracone™’.

Na rzymskich rycinach wigkszos¢ sttoczonych wokoét tryumfalnych
pojazdow postaci zostata opisana. Jest tak rowniez na miedziorycie ukazujagcym
zwycigstwo Smierci. Wéréd namalowanych przez Veronesa martwych ciat Buti
rozpoznal m.in. Aleksandra Wielkiego, Semiramide, Pyrrusa, Hannibala,
Hektora 1 Scypiona oraz zbiorczo podpisane zwloki Kartaginczykow i Rzymian.
Jest tu rowniez Kleopatra popetniajaca samobodjstwo na piersi rzymskiego
wodza (cho¢ to raczej Marek Antoniusz, niz Cezar). Wloska seria byta znana na
ziemiach polskich®’, zapewne ogladat ja tez Karpinski. Kogo zapamictal
z podpisow ,.obrazu Tryumfu Smierci”’, uwzglednit w swym wyliczeniu,
dopelniajac je legendarnymi wladcami z pozostatych rycin cyklu (na
miedziorycie z tryumfem Czasu jest cho¢by Cyrus) lub poznanymi na lekcjach
w stanistawowskim kolegium**. Wsrod ofiar nie zapomniat wspomnie¢ niewiast
(na rycinie procz Kleopatry i Semiramidy sg tez podpisane Tysbe i Zenobia)

41 C. Ridolfi, Vita di Bonifacio Veneziano pittore [w:] tenze, Le Maraviglie dell’arte,
overo Le vite de gl’illustri pittori veneti e delo stato, t. 1, Venetia 1648, s. 273-278.

*2 Th. Frimmel, Eine Verwechslung von Bonifazio Veneziano mit Tizian, ,Kunst-
wissenschaft” 7 (1884), s. 1-15.

43 Zob. np.: H. Widacka, Tryumfy antyczne a polskie entrady poselskie XVII w. w zbiorach
graficznych Biblioteki Narodowej, ,,Rocznik Biblioteki Narodowej” 9 (1973), s. 418-419.

44 Na pozostajaca pod wplywem topiki ubi sunt enumeracje Karpinskiego mogt mie¢ wpltyw
Spiewany w jego czasach przektad kluczowej dla dziejow tematu piesni o marnosci S$wiata
przypisywane]j Jacopone da Todi (inc.: ,,Czemu pod choragwia pychy §wiat hotduje”). Wsrod
wielkich tego $wiata, ktorzy odeszli bez sladu, wymienia ona i Salomona, i Cezara. Zob. np. Piesni
katolickie wedlug obrzedow Kosciota s[wigtego] rzymskiego..., Krakow 1754, s. 538-540; Piesni
nabozne na adwent, narodzenie, post..., Supra$l 1799, s. 397400 (przektad — jedno z wielu
staropolskich spolszczen piesni — powstal przed 1716 r., skopiowany byt bowiem w zatraconym dzi$
kancjonale Dominika Rudnickiego, dawny rkps Zatuskich, sygn. Pol.Q.XVI.97; zob. M.
Eustachiewicz, Tworczos¢ Dominka Rudnickiego (1676—1739), Wroctaw 1966, s. 177).
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oraz dzieci, cho¢ tych ostatnich brak na wizerunku Triumphus Mortis
zaprojektowanym przez Butiego™®.

Karpinski nie zdecydowat si¢ zamknaé wiersza przygngbiajaca wizja
wszechwladzy nienasyconej Smierci, w dwoch ostatnich strofach jej zwycie-
stwo podmieniajac tryumfem Wiecznosci (w. 17-24):

Ale tak cig¢ to tylko bojazliwe

Maluja dusze, co nie sa tak $miale
Przystapi¢, zeby te larwe falszywe
Zdjeli z cie, ktorg straszysz wieki cate.

Tys$ jest najlepsza mistrzyniag mej wiary,
Ty konczysz zycia ziemskiego przykrosci,
Ty mi si¢ stajesz pierwszym darem z kary,
Otwierajac mi wielkie drzwi wiecznosci.

Zakonczenie cokolwiek zaskakujace: skoro zgon otwiera droge ku
wieczno$ci, na co6z straszy¢ powszechnoscig utraty cielesnej powtoki?
Nieoczekiwang rewizje oceny $mierci wyjasnia koncowa rycina wioskiego
cyklu z tryumfem Wiecznos$ci. Jej centralng postacig jest Chrystus na wozie
ciaggnietym przez zwierzgce symbole ewangelistow, $ciSle otoczony przez
patriarchow, prorokow, ojcow Kosciota i rzesze §wigtych. To z nimi wiekuiste
spotkanie umozliwia koniec doczesnego zywota. Dodajmy nawiasem, ze mis-
terna konstrukcja poematu Petrarki, Karpinskiemu najwyrazniej réwniez
nieznana, legla tym samym w gruzach. Ocalajaca od $mierci slawa oraz
niweczacy slawe czas w obrgbie chrzescijanskiej wizji eschatologicznej
okazaty si¢ zbedne: dla wierzacych zgon stanowi jedynie przejscie do
nie$miertelnosci.

Rzymskie miedzioryty do Tryumfow Petrarki musialy zrobi¢ na Karpinskim
wrazenie, skoro ich reminiscencje znalez¢ mozna zarowno w jego drukowanym
debiucie, gdzie nieczyste Sumienie ukazane zostalo na czele alegorycznego
pochodu o znanym ksztalcie:

45 Jan Zielinski, zakladajac, ze wiersz mogt by¢ inspirowany drzeworytem Brosamera
odbitym w drugim wydaniu Zwierzyiica Reja, na szesnastowiecznej rycinie dostrzegh dzieci
(,,Dzieci [...] widoczne sa na pierwszym planie w lewym dolnym rogu, gdzie ojciec uciekajacy
przed kopytami bawotu probuje r¢ka ochroni¢ dorastajacego syna, a réwnoczesnie kolanem
przyciska do ziemi mlodsza corke, ktora przycupneta z zadarta sukienka i bosg nozka”;
J. Zielinski, dz. cyt., s. 147-148) i kobiete (,,Na pierwszym planie, w prawym dolnym rogu,
przedstawiona zostala rowniez kobieta [...]: powalona na stert¢ cial, lezy na plecach,
z roztozonymi bezwladnie rgkoma, bujnymi, chociaz stosunkowo krotkimi wlosami dotykajacymi
skapych traw i z odstonigtymi piersiami oraz pgpkiem”; tamze, s. 148), ktorych w rzeczywistosci
tam nie ma. Za dzieci uznani zostali mtodziency, za niewiast¢ za$ rzymski Zolnierz w pancerzu
z zarysem meskich piersi i pepka (postaci sa lepiej widoczne na oryginale Pencza, ktoéry Brosamer
wiernie skopiowat).
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Zaczawszy od przyjaciol, ktorych nie mam w bidzie,
Wszystko za jego wozem tryumfalnym idzie,
Wszystko grozng piorunem pooblekal chmurg

I z cata mi¢ moj tyran poklocit naturg*®

— jak 1 w postaci tryumfu Fortuny w wierszu wydanym w najblizszym
sasiedztwie analizowanego utworu:

Tu Cnota przyci$niona pod ztoczyncg steka,

Tu Niewinno$¢ przed Zbrodnig na kolana kleka,
Tu za wozem Fortuny co zZywo si¢ cisnie,
Jakby $wiat dla Cezara zrobiony umysnie.*’

Nic dziwnego, ze Karpinski pokusil si¢ o wiersz bedacy de facto
subskrypcja do dwoch rycin cyklu, tryumfu Smierci nad cielesnymi ludzmi
i Wiecznosci nad Smiercia, liryczng synteza taczac je w artystyczng catosé
wysokiej proby.

Popularnos¢ graficznych przedstawien Tryumfow Petrarki cieszyta si¢
dlugim trwaniem, udokumentowanym roéwniez polska recepcja poetycka.
Poczawszy od cyklu Mikotaja Reja, napisanego przed $miercig autora
w 1569 r., poprzez epigramaty Macieja Stryjkowskiego i Stanistawa Witkow-
skiego na rycing z tryumfem Stawy, Wespazjana Kochowskiego na ilustracje
tryumfu Kupidyna, cykl mtodego Symeona z Polocka, skonczywszy za$ na
Tryumfie Mitosci Franciszka Dionizego Kniaznina i wierszu Na obraz ,, Tryumfu
Smierci” Franciszka Karpinskiego opublikowanym w 1780 r. — objeta ona
z gora dwa stulecia. Na paradoks zakrawa jednak fakt, Ze trudno tu mowié
o jakiejkolwiek literackiej cigglosci. Poszczegdlne dzieta inspirowane ikonicz-
nym opracowaniem tematu powstawaly w artystycznej izolacji od dokonan
poprzednikéw®®. Zdecydowanie czesciej niz cata seria uwage poetow przy-

46 F, Karpinski, Sumienie, w. 57-60, [w:] tenze, Zabawki wierszem..., s. 121 (pierwodruk:
[tenze], Sumienie, [Lwow 1779/1780]).

47 F. Karpinski, Kato o niesmiertelnosci duszy. Z francuskiego, w. 21-24, [w:] tenze,
Zabawki wierszem..., s. 102.

8 Stryjkowski nie znat epigramatow Reja, skoro jego Goniec Cnoty drukowany byt przed
edycja Rejowego Zwierzyiica. Nawet jesli Witkowski czytal wezesniejsze epigramaty Reja lub
Stryjkowskiego, piszac swdj wiersz, nie dat tego poznaé. Tworzac wlasng serig, Piotrowski-
-Sitnianowicz nie korzystal z opracowania Reja (rOwniez pdzniej w swym obszernym
ksiggozbiorze nie posiadat dziet tego ewangelickiego autora; zob. A. Hippisley,
E. Luk’janova, Simeon Polockij’s Library: A Catalogue, Koln 2005). Takze pordwnanie
wiersza Na obraz ,, Tryumfu Smierci” z epigramatem Reja Zaden stan Smierci sie nie umknie (zob.
J. Zielinski, dz. cyt., s. 145-149) nie wykazalo zaleznosci tekstu Karpinskiego od poety, ktory
w dobie stanistawowskiej literatom znany byt wylacznie z nazwiska (zob. np. M. Cienski, Rej,
Krasicki i ziemianska utopia. Pytania o cigglos¢ sarmatyzmu [w:] Mikolaj Rej w pigcésetlecie
urodzin. Studia literaturoznawcze, red. J. Sokolski, M. Cienski, A. Kochan, Wroctaw 2007,
s. 290-298).
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ciggaly poszczegoélne ujecia graficzne: w XVI 1 na poczatku XVII w.
interesowat ich zwiaszcza tryumf Stawy, p6zniej bardziej atrakcyjne okazaty
si¢ tryumfy totalne, Miloéci i Smierci, ktore predzej czy pdzniej podporzadko-
wujg kazdego. Nieznajomo$¢ literackiego kontekstu rycin rowniez miata wazkie
skutki uboczne. Interpretujac tekst ikoniczny, kazdy z literatow zdany byt na
siebie, co skutkowato zrdéznicowaniem sposobow opracowania tematu.
Zestawienie wierszy powstatych na kanwie dziet graficznych o wspolnym
temacie pod pidrem réznych osobowosci tworczych z kilku epok daje tez wglad
w przemiany lirycznej dykcji, od zbioru moralizatorskich truizméw Reja, przez
poetyckie egzegezy ilustracji, po intymne wyznanie Karpinskiego, dla ktorego
ryciny staly si¢ tematem zinterioryzowanej refleks;i.

Radostaw Grzeskowiak

POETIC RECEPTION OF THE ILLUSTRATIONS TO THE TRIUMPHS OF PETRARCH
(LATE 17TH AND 18TH CENTURY)

Summary

The Triumphs (Triumphi) by Petrarch is a series of six poems honouring the allegorical
figures of Love, Chastity, Death, Fame, Time and Eternity, who vanquish each other in turn. The
Italian poem sequence was virtually unknown in Poland (although a Polish translation of The
Triumph of Love appeared c. 1630, only few readers would have read it as it was circulated
exclusively in a small number of hand-made copies). The illustrations, however, caught the eye of
the printers and became immediately popular. They depicted each of the victorious figures riding
on triumphal chariot, followed by procession of captives. This article examines the Polish verses
inspired by the illustrations rather than the text of the Trionfi i.e. written in the course of the late
17th and 18th century.

The author of the most remarkable poetic response to the pictorial representations of
Petrarch's Triumphs was Samuil Gavrilovich Piotrowski-Sitnianowicz (aka Symeon of Polotsk).
As a student of the Academy of Wilno, he came across an emblem book with copperplate
engravings of the Triumphs designed by Maarten van Heemskerck in 1565. His Polish verses
(composed c. 1650-1653) follow loosely the Latin epigrams (subscriptiones) by Hadrianus Junius
(Adriaen de Jonghe). Symeon of Polotsk was the first Polish-language author whose verses
reflected in extenso the pictorial representation of the Triumphs (before him verses inspired by
Petrarch's allegories had been written by Mikotaj Rej, Maciej Stryjkowski and Stanistaw
Witkowski).

Wespazjan Kochowski's volume of miscellaneous pieces in verse published in 1674 includes
an epigrammatic poem The Triumph of Love, inspired by Plate One of the Triumphs. However,
Kochowski's description suggests that he must have seen an engraving showing Cupid's victims
under his feet. That iconographic variant appears, among other, in the woodcuts of Bernard
Salomon (1547) and the copperplates designed by one of van Heemskerck's pupils (mid-16th
century) or Matthéus Greuter (1596).
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The following two poems were written about a century later. In 1779 Franciszek Dionizy
KniaZznin published in his second volume of Erotyki [Erotic poems] a song called The Triumph of
Love. Its scenic arrangement, inspired by the illustrations of Petrarch's first Triumphus, is adapted
to present twenty-one pairs of suitors. The description is stylized in conformity with the current
Rococo manner and spiced up with touches of parody. A similar treatment of this subject can be
found in some 17th-century paintings, for example in the Triumph of Love by Frans Francken the
Younger, or an identically titled picture by the Italian Baroque artist Mattia Preti. The other poem,
On the picture of the 'Triumph of Death', can be found in Franciszek Karpinski's Zabawki
wierszem i przyktady obyczajne [Diversions in Verse and Moral Exemplars] published in 1780.
It names eleven preeminent ancient conquerors and rulers, all cut down by Death personified by
a scythe-wielding skeleton. Karpinski's description was no doubt inspired by a copperplate
engraving produced by Silvestro Pomarede and designed about 17481750 by Gianantonio Buti
after Bonifacio de' Pitati.

In each of the two prints most of the figures on the ground round the chariot are identified by
name. It may also be noted that Karpinski rounds of his poem with two stanzas evoking the last
plate in the cycle, The Triumph of Eternity.

Key words: Poetry and graphic art — Petrarch — the Triumphs — emblem epigrams — Polish
poetry of the 17th and 18th century — Symeon of Polotsk (1629-1689) — Wespazjan Kochowski
(1633-1700) — Franciszek Dionizy Kniaznin (1750-1807) — Franciszek Karpinski (1741-1825).

Stowa kluczowe: Francesco Petrarca, Symeon z Potocka, Wespazjan Kochowski, Franciszek
Dionizy Kniaznin, Franciszek Karpinski, Tryumfy, wiersze na ryciny.



