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Kategoria sztuki spotecznej Katarzyna Niziotek
nie jeSt ZU pe{'nie nowa. Instytut Socjologii, Uniwersytet w Biatymstoku
Historia zjawiska siega &
i
co najmniej lat 70. XX wieku. .
. ) dr Katarzyna Niziotek
Jej WS pOJf czesny renesans ztuka spoteczna stanowi jeden z wielu reper- Badaczka i wykfadowca
. tuaréw aktywnosci obywatelskiej dostepnych w Instytucie Socjologi
pozwa la Jed nak na nowo w spoleczenstwach demokratycznych lub stosowa- Uniwersytetu
pOStaWiC' pyta nie nych jako forma protestu wobec ograniczania wolno- \é\/ B|a+ymls;okul.<luderka
. . $ci obywatelskich przez rezimy autorytarne. Mozemy S;a;f:\é/z::ejzisé :ej colem
o SpO*eczny | ObywatGISkl o0 niej méwi¢, gdy obywatel — niekoniecznie artysta jest @czeni,e dviatalnodci
. . P profesjonalny - postuguje sie srodkami artystyczny- artystycznej, naukowej
pOtenCJa* dziatan mi dla dobra wspolnego, po to by zainicjowa¢ pozy- i obywatelskiej.
a rtystycznych tywna zmiane spoleczng. Dzialanie takie moze mie¢ Od 2014 roku
) charakter indywidualny lub zbiorowy. Moze odnosi¢ wspottworzy

partycypacyjne projekty

sie do kondycji calego spoteczenstwa lub malej lokal- ,
teatralne, m.in.,Metoda

nej spolecznosci. Z zalozenia jest jednak dziataniem ustawien narodowych’
publicznym. Rozwdj sztuki spolecznej jest sprzezo- ‘Modlitwa. Teatr '
ny z ogdlniejszymi przemianami wiezi spotecznych powszechny” ,Biezenki”
i instytucji artystycznych w nowoczesnych spoteczen- k.niziolek@uwb.edu.pl
stwach. Przede wszystkim z przekonaniem, ze kazdy

czlowiek jest zdolny nie tylko do odbioru, lecz takze

tworzenia sztuki, a rola artysty polega na dziataniu

w spoleczenstwie, a nie poza czy ponad nim.

Grupa Dziatania

»Mozna sobie wyobrazi¢ takie »dzielo-dziatanie«, ktd-
re w oddzialywaniu swoim na wybrana spoteczno$é
lokalng pociagnie ja do wlasnych, indywidualnych
i zbiorowych kreacji symbolicznych i instrumental-
nych”. Stowa te pochodzg z manifestu Sztuka spotecz-
na jako idea, ogloszonego w1980 roku przez Grupe
Dzialania. Tworzyli j3 wowczas artysci plastycy: bracia
Bogdan i Witold Chmielewscy oraz Wiestaw Smuzny
(pdzniejsza Grupa 111), a takze Stanistaw Wasilewski
i Andrzej Maziec. Grupa jest znana przede wszystkim
ze swojego wieloletniego zaangazowania w podbyd-
goskiej wsi Lucim: od koncalat 70. do lat 90. XX wie-
ku, a w przypadku Smuznego i B. Chmielewskiego
- do dzisiaj. Ramy ich pracy wyznaczaly z jednej stro-
ny nacisk na kontekst lokalny i docenienie wlasnych
zasobow wybranej spotecznosci, z drugiej — dazenie
do zainspirowania w niej nowych aktywnosci z pogra-
nicza sztuk wizualnych i tradycyjnej kultury wiejskiej.
Stad obok ,,sztuki spotecznej” czlonkowie grupy uzy-
wali do opisu prowadzonych dzialan, stanowiacego
zreszty ich integralng czes¢, takze takich okreslen jak
»nowa sztuka ludowa” czy ,trzecia droga” (miedzy
tradycjg i nowoczesnoscia). W odroznieniu od wie-
lu wspolczesnych przyktadow tzw. praktyki spolecz-
nej w sztuce nie traktowali odbiorcow jako materia-
tu swojej tworczosci, lecz widzieli w nich partneréow
we wspolnych dziataniach. Zakladali, ze to na artyscie
spoczywa odpowiedzialno$¢ za zrozumienie dziela
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przez odbiorce, a takze ze ten drugi jest w pelni zdol-
ny do wlasnej kreacji artystycznej. Oba te efekty mia-
ly wylania¢ sie z bezpo$redniego kontaktu i dialogu
miedzy profesjonalnymi i nieprofesjonalnymi twor-
cami, rozlozonego w czasie i organicznie powigzanego
z miejscem. Dzialalno$¢ grupy, przypadajaca w duzej
czesci na czasy komunizmu, stanowila wyjatek na tle
zardwno panstwowego, jak i opozycyjnego obiegu
sztuki w 6wczesnej Polsce. Miala charakter oddol-
ny i niezalezny (od panstwa i Ko$ciota), wlaczajacy
i wspolnotowy, a takze apolityczny.

Joseph Beuys

Inny sens nadawal kategorii sztuki spotecznej nie-
miecki artysta wizualny, performer i aktywista Jo-
seph Beuys (1921-1986). Swoje zaangazowanie dzielil
miedzy wystawy i galerie sztuki, prace dydaktyczna,
w tym rozwijang wspdlnie z Heinrichem Bollem ini-
cjatywe Wolnego Miedzynarodowego Uniwersyte-
tu, oraz dziatalnos¢ polityczng — prodemokratyczng
i proekologiczng. Uwazal, ze ,kazdy czlowiek jest arty-
sta”, a wiec jest zdolny do kreowania zmiany w swoim
otoczeniu, szczegolnie na poziomie relacji spotecz-
nych. Sztuke rozumiatl szeroko - jako narzedzie ta-
kiej zmiany - zaréwno w rekach profesjonalnego, jak
i nieprofesjonalnego tworcy. W tym kontekscie mowit
0 ,rzezbie spolecznej” i ,,poszerzonej koncepgji sztu-
ki”. O ile jego indywidualne prace, w swoim czasie
nierzadko budzace kontrowersje, mogly wydawa¢
sie trudne w odbiorze, o tyle do projektéw spotecz-
no-obywatelskich, takich jak 7000 debéw, w ktorym
wraz z wolontariuszami sadzil drzewa tego gatunku
w przestrzeni miejskiej, zapraszat wszystkich chetnych
do pomocy. Byl zatem radykalnym, a nawet utopij-
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nym demokratg: tworczo$¢ artystyczna, wiedza na-
ukowa i aktywno$¢ polityczna mialy wedlug niego
stanowi¢ obszary bezposredniego i twdrczego zaan-
gazowania kazdego czlowieka-obywatela.

Suzanne Lacy

W Stanach Zjednoczonych idea sztuki spolecznej roz-
powszechnila sie w duzej mierze za sprawg $rodowi-
ska feministycznego i dziatan artystek performerek.
Miedzy 1978 a 1980 rokiem Suzanne Lacy i Leslie La-
bowitz przewodzily sieciowej organizacji pod nazwa
Ariadne: A Social Art Network, skupiajacej artystow,
aktywistow, dziennikarzy i politykoéw zajmujacych
sie problemem przemocy wobec kobiet. Pézniej La-
cy ukula wlasne pojecie: ,sztuka publiczna nowego
rodzaju” (new genre public art). W eseju z 1995 roku,
zatytutowanym Cultural Pilgrimages and Metaphoric
Journeys, wyjasniala, ze jest to ,,sztuka, ktdrej publicz-
ne strategie angazujace stanowia wazna cze$c jej este-
tycznego jezyka”. Nowa sztuka publiczna miata opie-
ra¢ si¢ na uczestnictwie o charakterze obywatelskim:
»komunikacji i interakeji z szerokg i zréznicowana
publicznos$cig na temat kwestii dotyczacych bezpo-
$rednio ich zycia”. Arty$ci mieli korzysta¢ z wlasci-
wych im mediéw i form artystycznych, uzupelniajac
proces tworczy o ,,rozwinietg wrazliwo$¢ na publicz-
nos¢, strategie spoteczne i efektywnos¢”. Lacy podkre-
$lata kwestie spotecznej odpowiedzialnosci artystow
i wspdlnego konstruowania z nieartystami znaczen
dzietlub dziatan artystycznych w przestrzeni publicz-
nej. Sztuka to wedlug niej nie tylko konkretny perfor-
mance, lecz takze wszystko, co sie dzieje wokot niego
i sie z nim wigze w sensie spolecznym i politycznym:
praca organizacyjna, zaangazowanie spotecznosci,




zainteresowanie medialne, wspolpraca z dziatacza-
mi i politykami, efekt edukacyjny, spoleczna pamieé
o wydarzeniu, kontekst kulturowy oraz wiele innych
elementow.

Zwrot spoteczny

Dzi$ koncepcyjne zalozenia sztuki spotecznej po-
brzmiewajg w nowych kategoriach teoretycznych, ta-
kich jak: sztuka partycypacyjna (Claire Bishop), sztu-
ka dialogiczna (Grant H. Kester) czy sztuka oparta
na wspolpracy (Tom Finkelpearl). Laczg sie one z tzw.
zwrotem spolecznym w sztuce, datowanym na poczg-
tek XXI wieku. Wedtug glosariusza Tate Modern zna-
mionuje go wyjscie artystow poza instytucje sztuki
(muzea i galerie), wspdlpraca z nieartystami (uczest-
nikami), dazenie do pozytywnej zmiany spolecznej
oraz tworzenie sztuki nieelitarnej i niekomercyjne;.
Zadna z wymienionych cech nie stanowi, jak widaé,
o nowosci wspodlczesnych praktyk tego rodzaju, lecz
raczej o ponownym przyptywie spolecznego czy poli-
tycznego (w szerokim sensie) zaangazowania po stro-
nie $wiata sztuki. W praktyce zwrot spoteczny oznacza
poszerzenie repertuaréw dziatania zainteresowanych
artystow o struktury, interakcje i sytuacje spoleczne
traktowane jako formy lub media artystyczne. Dla-
tego lacznie wymienione koncepcje mozna nazwac
socjologizujagcymi: ich wspdlng cechg jest skupienie
sie w wiekszym stopniu niz na tradycyjnie rozumia-
nej estetyce — na relacjach i dziataniach spotecznych,
ktore artysta ma za zadanie inicjowaé, moderowa¢
i wspierac.

Demokratyzacja sztuki

Sztuka tradycyjnie interesuje socjologéw jako ,,08ro-
dek pewnych stosunkow spolecznych” tworzacych sie
wokot dzieta sztuki, zwlaszcza relacji miedzy tworca
i odbiorcg. Tak funkcje sztuki widzial we wezesnych
latach 30. XX wieku Stanistaw Ossowski (1897-1963).
Polega ona na tworzeniu nie tylko dziet artystycznych,
lecz takze relacji spotecznych. Od czaséw Ossowskie-
go spoleczenstwa nowoczesne ulegly jednak istotnym
strukturalnym przemianom. Jednym z kluczowych
efektow tych przemian jest demokratyzacja roznych
struktur spolecznych, od ruchéw spotecznych po sa-
morzady lokalne. Daniel Bell (1919-2011) okreslit ten
proces mianem rewolucji partycypacyjnej. Demokra-
tyzacja oznaczala sptaszczenie dotychczasowych hie-
rarchii i wiekszy dostep do szeroko rozumianej wia-
dzy. Dotyczylo to takze relacji spolecznych w obrebie
sztuki. W spoteczenstwach zachodnich proces ten juz
w latach 70. XX wieku przynidst rozkwit takich prak-
tyk jak wspomniane wczeéniej rzezba spoteczna czy
nowa sztuka publiczna. Ich wspélnym mianownikiem
bylo nie tyle zaangazowanie artystow w sprawy spo-
teczne (co znano przeciez z historii), ile egalitaryzacja
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stosunku miedzy tworcg a odbiorcg i wylonienie sie
bardziej symetrycznych i partnerskich relacji miedzy
nimi. W rezultacie odbiorca zyskat wigkszga swobode
interpretacji dzieta lub dzialania (cho¢by opartej tylko
na emocjach, na co zwracat uwage Bell), a w miare po-
stepowania procesu demokratyzacji — bezpo$redniego
tworczego zaangazowania.

Konflikty w polu sztuki

Na gruncie teorii socjologicznej kategoria sztuki spo-
tecznej pojawila sie w latach 90. XX wieku za sprawg
Pierre’a Bourdieu (1930-2002) i jego pracy Regutly
sztuki. Wedlug tego francuskiego badacza ,,pole ar-
tystyczne” dzieli sie na dwa segmenty: sztuke elitarng
i sztuke masowa. Pierwsza roznicuje si¢ dalej na awan-
gardowg i konsekrowana (albo kanoniczng), druga zas
na popularng (po prostu komercyjng) i spoteczng (za-
angazowana politycznie). W kazdy z tych podzialow
wpisane sg konflikt i rywalizacja. Stawka jest w nich
monopol na prawomocnos¢ uprawianej sztuki, czyli
na wiadze orzekania, kto ma prawo do tego, by nazy-
wac siebie artysta, i co kwalifikuje dzielo lub dziatanie
jako artystyczne. Walka o definicje sztuki i pozycje
artysty w polu artystycznym toczy si¢ nieustannie,
a granice, zasady i role w jego obrebie sg historycznie
zmienne. Podlega ono takze zewnetrznym wptywom,
np. politycznym czy ekonomicznym.

Sztuka spoteczna w rozumieniu Bourdieu zakléca
mechanizm utrwalania kulturowego snobizmu wyra-
Zzajacego sie w koncepdji ,sztuki dla sztuki” - obiektu

4

W przestrzeni publicznej
sztuka spoteczna moze
pojawic sie pod postacia
muralu.

Na zdjeciu:

Legenda o wielkoludach

— zorientowany na miejsce
mural Natalii Rak

w Biatymstoku, nawiazujacy
do kultury ludowej i wartosci
ekologicznych, 2014
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bezinteresownej kontemplacji przez odbiorce o odpo-
wiednio wyrafinowanym guscie. W warunkach kapi-
talizmu stanowi takze przeciwwage dla definiowania
sztuki i - szerzej — kultury w kategoriach rynkowych
oraz patrzenia na kreatywno$¢ przez pryzmat zysku
i wzrostu gospodarczego. W koncu moze by¢ wyra-
zem nadziei na lepszy, czyli bardziej obywatelski, de-
mokratyczny i partycypacyjny, tad spoteczny, kultu-

rowy i polityczny.

Enklawa obywatelska

W mojej pracy badawczej i teoretycznej, ktorg w ra-
mach Pracowni Sztuki Spotecznej facze z praktyka
spoleczno-artystyczna, kategorie sztuki spotecznej
wigze z oddolng aktywnoécia w sferze spoteczneji pu-
blicznej. Plaszczyzng odniesienia sg dla mnie przede
wszystkim teorie spoleczenistwa obywatelskiego. In-
nymi stowy, traktuje sztuke spoteczng jako jedng z en-
klaw (nisz) spoteczenstwa obywatelskiego, ktdrej cha-
rakterystyczng cechg, wyodrebniajacg ja na tle innych,

Przyporzadkowanie konkretnego
projektu artystycznego do kategorii
sztuki spotecznej wymaga udzielenia
odpowiedzi na pytanie o jego
obywatelskg jakosc¢.

jest polaczenie intencji (motywacji) artystycznych
i obywatelskich. Mozna ja opisa¢ za pomocg pieciu
powiazanych z sobg kryteriéw. Sa to:

1. Cele i efekty dzialania - wyrazane w katego-
riach pozytku publicznego lub zmiany spotecz-
nej (np. ksztaltowanie postaw obywatelskich,
integracja miedzykulturowa, inkluzja spoleczna,
poszerzenie sfery publicznej, reorganizacja prze-
strzeni miejskiej);

2. Uczestnicy dzialania - okreslani w sposob
otwarty i inkluzywny, jako grupy lub zbiorowo-
$ci (np. wiejska spoteczno$¢ lokalna, mieszkancy
dzielnicy miasta, imigranci, mlodziez, kobiety),
bez wzgledu na formalne wyksztalcenie, kapital
kulturowy i inne cechy spolecznego polozenia;

3. Sposob zaangazowania uczestnikow w dziala-
nie - jako twdrcow, wspottwdrcow lub po prostu
odbiorcow sztuki - faczacy partycypacje w sztu-
ce z partycypacjg obywatelska poprzez sztuke,
a przy tym: aktywny, kreatywny, podmiotowy,
sprawczy i czesto wspolnotowy;
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4. Spoleczna przestrzen dzialania - jego umiej-
scowienie w sferze publicznej, pozarzadowej lub
nieinstytucjonalnej, na poziomie struktur $red-
niego szczebla, na zewnatrz lub na marginesie
$wiata sztuki i publicznych instytucji kultury,
takich jak muzea, galerie, teatry;

5. Jakos¢ dzialania - jego obywatelski charakter,
przejawiajacy sie nie tylko w oddolnosci (pry-
watnej inicjatywie), samoorganizacji, sponta-
nicznosci czy responsywnosci wzgledem réznych
potrzeb i intereséw spolecznych, lecz takze przy-
wigzaniu do obywatelskich, demokratycznych
wartosci.

W ten sposdb zarysowana enklawa sztuki spotecz-
nej stanowi uzupelnienie innych typow aktywnosci
obywatelskiej — czy to realizowanej w organizacjach
i ruchach spotecznych, czy polegajacej na udziale
w publicznej dyskusji (tzw. aktywnosci werbalnej).
Bywa alternatywg dla zinstytucjonalizowanych form
partycypacji publicznej, takich jak konsultacje spo-
teczne czy petycje obywatelskie, gdy te sa postrzega-
ne jako fasadowe lub nieefektywne. W tym wzgledzie
pozwala na uczestnictwo obywatelskie o wiekszym
stopniu kreatywnosci, spontanicznoéci i poczucia
sprawstwa. Spelnia tez wiele innych obywatelskich
funkdji, takich jak: artykulacja spotecznego protestu,
wyrazanie zbiorowych tozsamosci, przeciwdzialanie
wykluczeniu i dyskryminacji, mobilizowanie zasobow
ludzkich, spotecznych i symbolicznych (np. kreatyw-
nosci, wiezi spolecznych, pamieci spotecznej) czy two-
rzenie warunkow komunikacji spotecznej (dialogu
i porozumienia), zwlaszcza miedzy skonfliktowanymi
grupami. Typowe dla niej konteksty stanowig prze-
strzen publiczna, spoteczno$¢ lokalna i grupa mniej-
szoSciowa.

Obywatelskos¢ miarg jakosci

Wspolczesny renesans sztuki spolecznej niesie z sobg
wieksze zainteresowanie artystow i kuratorow teoriami
i badaniami socjologicznymi. Poszerzenie repertuaréw
artystycznych o wymiar spoteczny sklania do poszuki-
wania ,miary” ich jakosci raczej we wskaznikach so-
cjologicznych niz ocenach estetycznych. Ten kierunek
myslenia byl juz obecny w praktyce Grupy Dziafania.
Artysci postulowali ,,uwzglednienie w dziataniach wy-
nikow weryfikacji spolecznej propozycji autorskich”
i prowadzili badania ankietowe wéréd mieszkancow
Lucimia. W sztuce spolecznej zaréwno obywatel-
skie zaangazowanie (uczestnictwo), jak i spoteczna
uzyteczno$¢ (efektywno$¢) moga przybieral rozna
jakosciowo postaé. Ogromna réznorodno$é wspot-
czesnych praktyk artystycznych sprawia, ze jej reper-
tuar estetyczny i spoleczny jest bardzo bogaty. Przypo-
rzagdkowanie konkretnego projektu do kategorii sztu-
ki spotecznej wymaga wiec kazdorazowo udzielenia
odpowiedzi na pytanie o jego obywatelskg jakos¢. m



