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poleczenstwo traktuje te dziedziny jako uzyteczne, stosowane, a tak niekoniecznie musi by¢. An-

gielski matematyk George Boole, zyjacy w XIX wieku, jest znany przede wszystkim jako twérca

algebry dwuelementowej. Dlaczego zajal si¢ zbudowaniem poje¢ zupelnie nieuzytecznych w czasach,
w ktorych zyt? Nie mogl przewidzied, ze tworzy podwaliny pod logike dwuwarto$ciows, stosowang dzis
w kazdym komputerze.

Co rézni dzieto malarskie od osiagniecia naukowego? Wedlug artysty Adama Wsiotkowskiego nauko-
wiec odkrywa byty istniejace, a byty artysty malarza sg wskrzeszane z niebytu. Nie tylko nauka ze sztu-
ka powinny sie zauwazal. Ten brak uwagi wsrod architektow i urbanistéw zaprowadzit nas do zabru-
kowania rynkéw miast i pozbawienia ich zieleni i wody. Teraz dochodzi do wymuszonej rewitaliza-
cji. Co rézni nauke od sztuki? Co maja wspolnego? Na te i podobne pytania znajdziemy odpowiedzi
w tym numerze ,,Akademii”

PROF. KATARZYNA TURNAU
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MAGDA JUREK

Swiatta meduz
Bioluminescengja to zdolnos¢ zywych organizméw do emitowania Swiatta bez wytwarzania ciepta. Odkrycie biatka GFP w meduzie
otworzyto droge m.in. do futurystycznych projektéw, takich jak modyfikacja genetyczna drzew w celu o$wietlenia miast. GFP jest
stosowany w genetyce i medycynie jako marker. Instalacja artystyczna na Festiwalu Przemiany w Centrum Nauki Kopernik
zostata wykonana z tysiecy probéwek, ktdre tworza biomorficzne formy. By uzyskac efekt Swiecenia, uzyto zielonego biatka
fluorescencyjnego. Eksperyment ukazuje potencjat natury.

Autor: Magda Jurek (panijurek.pl), wspotpraca Stanistaw Loboziak
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MATEMATYKA
[ SZTUKA

Matematyka i sztuka wydaja sie bardzo odlegte,
wrecz przeciwstawne, jednak w rzeczywistosci
taczy je bardzo wiele. Jakie sg te zwigzki
i zczego wynikajg?

Robert A. Wolak

Instytut Matematyki
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

y dobrze zrozumie¢ wzajemne zaleznosci ma-

tematyki i sztuki oraz wzajemne wplywy, trze-
ba sobie uzmystowi¢, czym jest matematyka, a czym
sztuka. To, czego uczy sie w szkole, daje male pojecie
o tym, czym byla matematyka historycznie, a juz zu-
pelnie niewielkie o tym, jaka nauka jest obecnie.

Czym byta matematyka?

Historycznie ujmujac, pierwotnie w Egipcie i Ba-
bilonii matematyka dawata narzedzia opisu $wiata,
tworzyta procedury ich zastosowania w odpowiedzi
na pytania i problemy pojawiajace si¢ przed cztowie-
kiem. Operowano liczbami i konkretnymi figurami
geometrycznymi o podanych wymiarach. W staro-
zytnej Grecji rozwinelo sie odmienne, abstrakcyjne
podejscie do tej nauki. Byla ona oparta na filozofii
i badata obiekty idealne, nie konkretne. Bardzo waz-
ng role odegrat Pitagoras i szkota mistyczno-mate-
matyczna, ktorg zalozyt w Krotonie w 529 roku p.n.e.
Platon w dialogu Timajos pisal, ze Bog stworzyl §wiat
wedlug ,,idei” (,formy”) i ,liczby”. Podobno nad wej-
$ciem do Akademii Platonskiej znajdowat sie napis:
»Niech nie wchodzi tu nikt, kto nie zna sie na geome-
trii”. Geometria i matematyka byly uwazane za pod-
stawe wszelkich nauk, narzedzie do opisu $wiata,

a zatem za droge do prawdziwej wiedzy, poznania
Stworzyciela czy tez prawdziwego $wiata, tego, kto-
rego jedynie cienie widzimy. Summa tej abstrakcyjnej
nauki sg Elementy Euklidesa. Geometria plaska i prze-
strzenna, tak jak jest przedstawiona w Elementach,
przez ponad 2000 lat byla uwazana za niedoscignio-
ny wzor teorii naukowej, nie tylko matematyczne;.
Liczni uczeni i mysliciele probowali przedstawi¢ w ten
idealnie logiczny sposdb, przyjmujac pewne pojecia
pierwotne i aksjomaty, teorie wielu roznych dziedzin
nauki, w tym takze teologii.

Definicja sztuki

Nauka ma swoje wypracowane obiektywne narze-
dzia. Ale czym jest sztuka? Jest wiele teorii. Czym si¢
rézni ,,prawdziwa” sztuka od rzemiosta, od produk-
¢ji przedmiotéw dekoracyjnych, umilajgcych zycie?
Czy si¢ r6zni? Czy jest to takze sztuka? Czy sztuka jest
»mowienie” o sobie? Mozna postawi¢ wiele takich py-
tan i jest na nie wiele roznych odpowiedzi. Nurt, maja-
cy swoje korzenie w tradycji hellenistycznej, wskazuje,
ze artysta powinien szuka¢ prawdziwych idei. Zatem
uczony i artysta majg za zadanie poznanie $wiata, lecz
dysponuja innymi narzedziami. Uczony jest ograni-
czony przez uzycie ,,obiektywnych” narzedzi, a artysta
nie jest ograniczony tym obiektywizmem.

Artysci greccy okresu klasycznego, pragnac przed-
stawi¢ $wiat idei, boskie uniwersum, siegneli po teorie
matematyczne, uwazali, ze piekna posta¢ mezczyzny
czy kobiety musi by¢ harmoniczna, tj. proporcjonalna,
kazdy element ciata musi by¢ w takiej samej propor-
cji do pozostatych. Stad tez kanon rzezby Polikleta
dla meskiej postaci. Takze w architekturze proporcje
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odgrywaly wazng role, w tym w szczegdlnosci ztoty
podzial, ,boska proporcja”. Mozna je odnalez¢ w ar-
chitekturze starozytnego Rzymu, budowlach z islam-
skiego kregu kulturowego czy tez w dzietach architek-
tow XX wieku.

Parkietaz i sztuka islamu

Ortodoksyjny islam zabrania przedstawiania w sztuce
czlowieka, a ogolniej — stworzenia. Dzieki temu roz-
winela sie niezwykle wysublimowana sztuka dekora-

cyjna o silnym podtekscie mistycznym. Przez wieki
pokrywano abstrakcyjnymi mozaikami setki metrow
kwadratowych $cian palacow, budynkéw publicz-
nych i meczetéw. Zadziwiajgca jest réznorodnoséé
form i bogactwo koloréw. Jednoczesnie narzuca si¢
odczucie porzadku i symetrii.

Matematycy, patrzac na nie, zadawali sobie pytanie,
czy to juz wszystko, co mozna wymysli¢? Czy sq jesz-
cze inne, w miare regularne wypelnienia obszaru
plaskiego? Najpierw przyjeto zalozenie, ze musimy
wypelni¢ calg nieograniczong ptaszczyzne kafelkami

5

Jan Pamuta,

Seria komputerowa |, 1984,
akryl na ptétnie,

120120 cm, kolekcja
Renaty i Grzegorza Krélow
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jednego typu bedacymi regularnymi wielokgtami.
Co wigcej, przyjeto, ze kafelki te muszg sie stykac
wylacznie calymi bokami. W ten sposob powstato
pojecie parkietazu. Wierzchotki tych wielokatow two-
rzyly regularna siatke punktow wypelniajacych calg
plaszczyzne. Ich ukltad determinowat parkietaz. P6z-
niej rozluzniano pewne rygory, dopuszczano np. kilka
typow kafelkow. Za kazdym razem otrzymywano
yregularng” siatke punktow wypelniajacych plaszczy-
zne. Matematycy postawili sobie pytanie: ile typow
takich siatek punktow istnieje? Zauwazono, ze kazdy
typ siatki ma okre$long grupe symetrii, grupe ruchéw
sztywnych, izometrii plaszczyzny, ktore przeksztat-
caja punkty danej siatki na punkty tej samej siatki.
Takie grupy nazwano ptaskimi grupami krystalogra-
ficznymi, a Jewgraf Fiodorow w 1891 roku i nieza-
leznie George Polya w 1924 roku udowodnili, Ze ist-
nieje doktadnie 17 typow tych grup. W drugiej poto-
wie XX wieku wielu matematykéw odwiedzajacych
Alhambre odnajdywato kolejne typy ptaskich grup
krystalograficznych na $cianach patacu. W koncu

Uczony i artysta majg za zadanie poznanie
swiata, lecz dysponujg innymi narzedziami.
Uczony jest ograniczony przez uzycie
,Obiektywnych”narzedzi. Artysta nie jest
ograniczony tym obiektywizmem.

udato sie pokazac, ze wszystkie 17 typéw grup mozna
znalez¢ jako grupy symetrii wybranych dekoracji $cian
Alhambry, oczywiscie przy zalozeniu, ze te dekoracje
nie s3 ograniczone i wypelniaja calg ptaszczyzne.

Architektura gotyku

Kolejnym przyktadem wplywu matematyki na sztuke
s3 budowle gotyckie. W Europie X i XI wieku znajo-
mo$¢ geometrii greckiej, a w szczegdlnosci Elementow
Euklidesa, byta bardzo ograniczona. Prawdopodob-
nie nie znano nawet twierdzenia Pitagorasa. Dopie-
ro rekonkwista na Potwyspie Iberyjskim, a w szcze-
golnosci odbicie Toledo, centrum kultury i nauki,
z rgk arabskich w 1085 roku pozwolito na zmiane
tej sytuacji. Na poczatku XII wieku Raymond, arcy-
biskup Toledo, utworzyl szkote ttumaczy. Jej zada-
niem bylo thumaczenie z jezyka arabskiego na tacing
wszelkiego typu ksigg naukowych, zaréwno auto-
row greckich, jak i arabskich czy zydowskich. Tam
tez po raz pierwszy przetlumaczono na facine wiele
traktatow Arystotelesa, a takze Elementy Euklidesa.
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Na powstajacych wtedy uniwersytetach matematyka
byta nauczana w ramach quadrivium (tj. dziatu sztuk
wyzwolonych, obejmujacego arytmetyke, geometrie,
astronomie i muzyke) i stanowila podstawe wiedzy.
Wystarczy spojrze na coraz to bardziej wyrafinowane
maswerki kosciolow gotyckich, by zrozumie¢, ze bez
glebokiej recepcji Elementow Euklidesa w kregach zle-
ceniodawcow i architektow, budowniczych katedr nie
byloby to mozliwe.

Architektura renesansu

Kilka wiekow pozniej, we Florenciji, stojgc na scho-
dach katedry, Filippo Brunelleschi zastanawiat sie,
jak najlepiej przedstawi¢ na obrazie florenckie bap-
tysterium i plac znajdujacy sie przed nim. Zapewne
znat Optyke Euklidesa i dziefo Perspectiva Vitelliusa
(Erazma Ciotka). Wiedzial, ze $wiatlo rozchodzi sie
wzdtuz linii prostych i by odtworzy¢ na plaszczyznie
obrazu rzeczywisty przedmiot, trzeba przez Zrenice
oka i punkty tego przedmiotu poprowadzi¢ proste.
Punkty przecigcia tych prostych z ptaszczyzng ob-
razu utworzg obraz przedmiotu, a oko ogladajacego
rozpozna przedmiot. Jednak, by iluzja byta pelna,
oczy widza muszg si¢ znajdowa¢ w doktadnie tym
samym miejscu co oczy artysty tworzacego to ilu-
zyjne przedstawienie. Gdy wedlug tej zasady przed-
stawia si¢ posadzke wnetrza wylozong kwadratowy-
mi ptytkami, staje sie co$ zaskakujgcego. Plytki te
tworzg dwie rodziny prostych rownoleglych, ktore
sa wzajemnie prostopadle. Umies¢my plaszczyzne
obrazu prostopadle do ptaszczyzny posadzki, ale tak,
by dolna krawedz byta réwnolegta do prostych jednej
z tych rodzin. Na obrazie pojawiajg si¢ one jako pro-
ste rownolegte do dolnej krawedzi, a proste z drugiej
rodziny nie beda réwnolegte, przecinaja sie w jednym
punkcie, tam gdzie prosta przechodzgca przez Zrenice
oka artysty i prostopadla do ptaszczyzny obrazu prze-
tnie te plaszczyzne. Zatem ten punkt na obrazie nie
odpowiada zadnemu punktowi przedstawianej sceny,
bedzie obrazem punktu poza przestrzenig, obrazem
nieskonczonosci. Ten punkt niepokoit artystow, teo-
logow i filozoféw. W tym czasie we Florencji przeby-
wal Mikotaj z Kuzy, kardynal, matematyk i filozof,
jeden z pierwszych uczonych, ktorzy zastanawiali
sie nad pojeciem nieskonczonosci. Z punktu widze-
nia teologicznego fascynowato go, jak nieskonczony,
nieograniczony Bog mogt sie weieli¢ w skoficzonego,
ograniczonego cztowieka. I chyba nie jest przypad-
kiem, Ze najbardziej rygorystyczne przedstawienia
perspektywy liniowej, z wyraznym punktem zbiegu
mozna znalez¢ w przedstawieniach zwiastowania.
Wkrotce perspektywa liniowa stata si¢ podstawowym
elementem jezyka malarza, powstawaly podreczniki
uczgce, jak poprawnie tworzy¢ siatke linii w obrazie
ijak w te siatke wpisywac przedmioty i postacie tak,



by iluzja przestrzenna byla przekonujaca. Pojawita
sie anamorfoza, oparta na wyborze bardzo nietypo-
wych punktéw widzenia czy tez plaszczyzn obrazu
bedacych powierzchniami bocznymi stozka. W tym
miejscu warto wspomnie¢, Ze pierwszym traktatem
na temat anamorfozy jest niewielka ksigzka Perspec-
tivae stereo pars specialis Jana Ziarnka (urodzonego
okoto 1575 roku we Lwowie, zmartego okoto 1630 ro-
ku w Paryzu), opublikowana w Paryzu w 1619 roku
i wzorowana na Elementach Euklidesa, z twierdze-
niami i dowodami. Wszystkie te traktaty propono-
waly konstrukeje siatek linii, przez oko odczytywa-
nych jako dwie rodziny prostych roéwnolegtych, ktére
s3 wzajemnie prostopadle. Autorzy starali sie poda¢
geometryczne uzasadnienia tych konstrukeji. Jedna
z najwygodniejszych i najprostszych konstrukeji wy-
mykata sie tym wysitkom. Dopiero Abraham Bosse
w ksigzce Maniére universelle de Monsieur Desargues
pour pratiquer la perspective par petit-pied, comme le
géométral, Ensemble les places et proportions des for-
tes & faibles touches, teintes ou couleurs (Paryz 1648)
podat dowdd poprawnosci tej konstrukeji oparty
na twierdzeniu Desarques’a, jednego z podstawo-
wych twierdzen pierwotnej geometrii rzutowej. Do-
wod tego twierdzenia jest takze przedstawiony po raz
pierwszy w druku w tym traktacie. Jak si¢ okazuje,
perspektywa liniowa, punkt zbiegu - punkt w nie-
skoniczonosci, perspektywa dziwaczna - anamorfoza,
znajdujg swoje ostateczne uzasadnienie w geometrii
rzutowej, gdzie plaszczyzna czy przestrzen wymiaru
trzy jest uzupelniana o punkty w nieskonczonosci,
ktére odpowiadajg klasom réwnolegto$ci prostych.
W przestrzeniach tych sg rozwazane odwzorowania
perspektywiczne oparte na pekach prostych, doktad-
nie jak jest to w przypadku perspektywy malarskiej,
gdzie odwzorowanie jest oparte na peku prostych
wychodzacych ze Zrenicy oka. I nie jest przypad-
kiem, ze Kartezjusz, Gérard Desargues, Blaise Pascal,
Abraham Bosse, a prawdopodobnie takze Jan Ziarn-
ko, wszyscy dobrze sie znali i spotykali w Académie
Parisienne Marina Mersenne’a.

Kubizm

Druga potowa XIX i poczatek XX wieku to okres fa-
scynujacych przemian w nauce i sztuce. Prace Nikota-
ja Lobaczewskiego, Janosa Bolyaiego i Bernharda Rie-
manna podwazyly powszechne przekonanie o eukli-
desowosci $wiata, w ktorym zyjemy. Do powszechnej
$wiadomo$ci dotarta informacja, Ze wszech$wiat mo-
ze by¢ zakrzywiony, a czas mozna uwazac za czwarty
wymiar przestrzeni. Wydaje sig, Ze obecnie bardzo
trudno zrozumie¢ szok, jaki wywotato opublikowanie
przyktadow geometrii nieeuklidesowych. Upadt wtedy
caly wspanialy gmach fizyki i astronomii modelowany
na przestrzeniach euklidesowych. Zakrzywiona czaso-
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przestrzenn Hermanna Minkowskiego, w popularnym
ujeciu, umozliwiata podréze w czasie i przestrzeni.
Swiat, w ktérym zyjemy, mégt mie¢ wiele wiecej wy-
miaréw niz trzy lub cztery. Geometrzy zastanawiali
sie, jak mozna sobie wyobrazi¢ bryty w wymiarach
czwartym lub pigtym. W Paryzu popularna byla
ksigzka Esprita Joufreta Traité élémentaire de géo-
métrie a quatre dimensions et introductiona la géo-
métrie a n dimensions (1903), opisujgca wielosciany,

Marian Warzecha,
Bez tytutu, 1973,
technika mieszana,
115X 65 cm.
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np. kostke, wymiaru czwartego za pomoca rzutow
otoczen jej wierzchotkow na rézne plaszczyzny wy-
miaru trzeciego. Znaczacg role w upowszechnianiu
w Paryzu nowych poje¢ matematycznych i odkry¢
naukowych odegral Henri Poincaré, poswiecajacy
wiele czasu i energii na popularne, ogélnodostepne
wyklady, ktére przyciggaly ttumy. W tym tez czasie
awangardowy poeta Guillaume Apollinaire de Ko-
strowitzky, broniac swoich przyjaciol, Pablo Picassa
i Georges’a Braque’a, pisal w Les Peintres Cubistes:
»Mozna powiedzie¢, ze geometria jest tym dla sztuk
plastycznych, czym gramatyka dla sztuki pisarstwa”.
Malarstwo kubistow drastycznie sie rézni od sztu-
ki poprzednich okreséw. Jego korzenie upatruje si¢
w sztuce Paula Cezanne’a, w idolach z Cyklad czy
w rzezbie i maskach Afryki Subsaharyjskiej. Wszystko
to prawda, wiele aspektow sztuki kubistycznej moz-
na tym uzasadni¢. Trudno jednak wytlumaczy¢ jeden
z najwazniejszych elementéw malarstwa kubistycz-

Jest spora grupa artystow poszukujgca
w matematyce inspiracji na gtebszym
poziomie, dla ktérych procesy
matematyczne sg zrodtem czy
natchnieniem w procesie tworczym.

nego - przedstawianie jednocze$nie na plaszczyznie
obrazu przedmiotu z réznych punktéow widzenia.
To wydaje si¢ bezposrednio zapozyczone z praktyk
geometrow dwczesnego czasu.

Polska sztuka wspoétczesna

Wspolczesna sztuka dostarcza wielu przyktadow zapo-
zyczen z bogactwa tradycji matematycznej. Elementy
jezyka matematycznego, jego symbole pojawiajg sie
w licznych dzietach sztuki wizualnej. Czesto artysta
jest jedynie zafascynowany wartosciami plastycznymi
tych znakow. Jest tez spora grupa artystéw poszuku-
jaca w matematyce inspiracji na gtebszym poziomie,
dla ktorych procesy matematyczne sg zrodtem czy
natchnieniem w procesie tworczym. Odnaleziony
algorytm stuzy obiektywizacji procesu tworczego.
Przyktadem mogg by¢ czarno-biate obrazy Ryszarda
Winiarskiego, w ktorych regularna siatke kwadratow
artysta zamalowywal na bialo lub czarno w zaleznosci
od wyniku rzutu moneta.

Jan Pamuta prawie od poczatku swojej drogi arty-
stycznej wspomagal sie algorytmami komputerowymi.
W trakcie stypendium w paryskiej Ecole Nationale
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Supérieure des Beaux-Arts wspdlnie z informatyka-
mi przygotowal program tworzacy skomplikowane
siatki prostokatow wypelniajace prostokat lub czesciej
kwadrat obrazu. Nastepnie przenosit te siatke na ptét-
no i kolorowal recznie prostokaty. Powstawaly w ten
sposob zadziwiajgce i przepiekne obrazy abstrakcyjne,
kolorowe mapy pewnej rzeczywisto$ci. W pierwszych
pracach tego cyklu artysta ograniczal sie do czterech
koloréw, a obrazy te stawaly sie artystycznym komen-
tarzem twierdzenia o kolorowaniu map, ktore wlasnie
w tych latach zostato udowodnione przy wspomaga-
niu komputerowym.

Jeszcze inng postawe w swojej tworczosci repre-
zentuje Marian Warzecha. Od poczatku artyste inte-
resowal jezyk, nie tylko znaki, lecz takze sktadnia. Juz
we wczesnych pracach, kolazach, pojawiajg sie cyta-
ty, litery, cyfry czy figury geometryczne. Poczatkowo
ich uklad jest ,,przypadkowy”, lecz w kolejnych pra-
cach wszystkie elementy sg porzadkowane. Z czasem
kawalki starych rekopisow sg zastepowane wzorami
matematycznymi, ktdre po kilku latach staja si¢ domi-
nujacym znakiem. W niektdrych obrazach towarzyszy
im schematyczna posta¢ mezczyzny czy tez barwny
$lad pedzla. Obrazy sg wystawiane w zespotach zwa-
nych metazbiorami, ktérym towarzyszy dokumentacja
objasniajgca cel danej prezentacji. Zaréwno te dziela,
bardzo surowe i ascetyczne, jak i dokumentacja nie
s3 fatwe w odbiorze nawet dla ludzi zaznajomionych
z teorig mnogosci czy teoria kategorii. Dokumenta-
cja pisana wspolnie z zawodowym matematykiem jest
wzorowana na tekstach naukowych i zwraca uwage
na pewne paradoksy teorii. Te ascetyczne przedsta-
wienia zmuszajg do refleksji nad problemami pod-
stawowych teorii matematycznych.

Intuicja i logika

Na zakonczenie chcialbym przypomnie¢ pewne uwagi
Henriego Poincaré na temat procesu tworczego. Uwa-
zal on, ze logika i intuicja odgrywaja istotng role w od-
kryciach matematycznych. Twierdzil, ze przez logike
dowodzimy, a przez intuicje wymyslamy i ze logika
pozostaje jatowa, jesli nie zostanie zaplodniona przez
intuicje. Intuicja nie byla dla Poincaré czyms, czego
uzywal, gdy nie mogl znalez¢ logicznego dowodu.
Uwazal, ze formalne argumenty moga ujawni¢ btedy
intuicji, a logiczny wywad jest jedynym srodkiem po-
twierdzajacym spostrzezenia. Jednak wierzyl, ze sam
dowdd formalny nie moze prowadzi¢ do wiedzy.

Intuicja wydaje sie narzedziem sztuki, a logika na-
rzedziem nauki. Jednak prawdziwie wielkie dzieta, te,
ktére powiekszaja nasza wiedze o $wiecie, powstaja
wtedy, gdy logika wspomaga intuicje lub intuicja lo-
gike. Matematyka i sztuka mogg sie obejs¢ bez siebie,
ale prawdziwe arcydziela powstaja wtedy, kiedy jedna
inspiruje drugg. m
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SYCHODELICZNE
DOSWIADCZENIE

Gdzie abstrakcja spotyka sie z rzeczywistoscia.

Krzysztof Sikorski

Instytut Nauk o Srodowisku
Uniwersytet Jagiellonski

yjac w spoleczenistwie ugruntowanym w ma-
terialnym $wiecie, my$limy i postrzegamy
rzeczywisto$¢ w sposob, ktory jest praktyczny. Juz
od najmtodszych lat uczymy sie nazywaé rzeczy

,»po imieniu”, co pozwala nam na efektywna komu-
nikacje i wydajne funkcjonowanie w spoleczenstwie.
Takie przysposobienie jest niezwykle przydatne, kiedy
chcemy przekaza¢ co$ na temat tzw. obiektywnej rze-
czywistosci w sposob mozliwie najbardziej precyzyjny.
Z kolei mowiac o czyms, czego zmierzenie obiektywng
miarg jest niemalze niemozliwe - jak nasze wewnetrz-
ne stany, uczucia, sny czy emocje - zazwyczaj bedzie-
my musieli ucieka¢ sie do bardziej obrazowego czy
nawet poetyckiego jezyka. Podobnie inne formy prze-
kazu, takie jak $piew, taniec czy sztuka wizualna, staty
sie niezastgpionym sposobem ekspresji, szczegdlnie

Simon Haiduk,

Moje przebudzenie,

olej na ptdtnie, 2004,
dzieki uprzejmosci artysty

Krzysztof Sikorski

Jest magistrantem
ochrony $rodowiska

i zarzadzania

na Uniwersytecie
Jagielloriskim. Obecnie
prowadzi badania nad
zastosowaniem alg

i mikroorganizmaow
do sekwestracji
dwutlenku wegla.
Majac lingwistyczne

i artystyczne zaplecze,
zajmuje sie tez
publicystyka, edukacja
i muzyka.
kriss.sikorski@gmail.com
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w odniesieniu do subiektywnych doswiadczen, silnych
emocji czy stanéw mistycznych. Sztuka przypomina
nam o tym, ze poza tym, co da si¢ zmierzy¢ nauko-
wymi metodami, istniejg aspekty cztowieczenstwa,
a zatem i rzeczywistosci, ktore mimo braku rzetelnych
instrumentow do ich pomiaru niewatpliwie s3 nieod-
facznymi elementami ludzkiego doswiadczenia.

Dotarcie do prawdy

Obu metodologiom - naukowej i artystycznej - przy-
$wieca podobny cel, ktorym jest dotarcie do prawdy
i jej przekazanie. Mimo ze zaréwno dotarcie do praw-
dy, jak i sposob przekazu przez artyste znacznie odbie-
gaja od metody naukowej — inspiracja i kreatywnosc¢,
ktore sg kluczowe w procesie tworczym w sztuce, nie
sg rowniez obce naukowcom, bowiem bez nich nie by-
foby mozliwe postawienie $miatych hipotez, na ktorych
opiera si¢ w duzej mierze glebsze poznanie $wiata i za-
leznosci nim rzadzacych. Z drugiej strony, ze wzgledu
na fundamentalne réznice migdzy metodyka naukows
i artystyczng, mogtoby sie wydawa(, ze rozwdj cywili-
zacji bedzie oparty wylacznie na metodach naukowych.
Historia pokazata, ze zaréwno miasta, jak i spoleczen-
stwo sg ksztaltowane przez wzajemne oddziatywanie
miedzy naukg i sztukg. Widoczne jest to np. w archi-
tekturze, ktora potrafi bardzo wiele powiedzie¢ za-
réwno o rozwoju nauki, jak i gtéwnych nurtach sztuki
w danej kulturze. Mimo braku empirycznych dowodow
sztuka pozostaje niezwykle istotna zaréwno w zacho-
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waniu estetyki, jak i wyznaczaniu nurtow spotecznych,
ktore mogg inspirowa¢ cywilizacje i ksztattowac po-
strzeganie rzeczywistosci przez spoleczefistwa.

Zastona rzeczywistosci

W tym momencie wracamy jednak do punktu wyjscia.
Nie tylko schematy wyznaczone przez praktyczno$é
sprawiajg, ze patrzymy na zycie przez pewien filtr
- nasza sztuka, przekonania i kultura naktadaja pew-
ne obiektywy, przez ktére widzimy $wiat. Dobrze jest
to widoczne w nawykach zywieniowych réznych kul-
tur — w Polsce lokal sprzedajacy kotlety z psow wywo-
talby zaréwno sensacje, jak i oburzenie, jednak bud-
ka z hamburgerami z krowy nie spowoduje w duzej
czesci spoteczenstwa sprzeciwu. Chodzi tu jednak nie
tylko o wrazliwos¢, lecz takze o jezyk, ktérym si¢ po-
slugujemy - czesto nawet w wewnetrznym monologu,
ktory z minuty na minute ksztattuje nasze zycia. Hipo-
teza Sapira-Whorfa, ktéra mowi o relatywnoéci mie-
dzy jezykiem i percepcja $wiata, rowniez rzuca $wia-
tfo na ten temat. Chociaz nadal budzi kontrowersje,
pojawia sie coraz wiecej badan ja potwierdzajacych.
W serii czterech badan opublikowanych w ,,Journal
of Personality” te same dwujezyczne osoby mdwigce
po chinsku i angielsku wykazywaty wyzsze poziomy
dialektycznego myslenia, rozmawiajgc w jezyku chin-
skim anizeli angielskim. Bez koniecznosci wykazania,
czy jest to ze wzgledu na nasz jezyk, kulture, czy przez
interakcje miedzy nimi, nasze wczeéniejsze doswiad-
czenia i srodowisko majg realny wplyw na to, jak po-
strzegamy siebie i $wiat.

Mozemy spojrze¢ na $wiat w sposob wolny
od uprzedzen dzieki regularnej i konsekwentnej prak-
tyce medytacji, ktora moze pozwoli¢ nam na niedu-
alistyczne spojrzenie na $wiat, a takze na wnikliwg
obserwacje naszych nawykoéw myslowych i zacho-
wan. Drugg metoda, ktora w kilku ostatnich latach
powrdcila do task regulacji rzadowych i dzigki temu
- badan naukowych, polega na wykorzystaniu psy-
chodelikow. Jak sama nazwa wskazuje, ,,psychodelicz-
ne” - pochodzace od greckich stow ,,psyche” (dusza,
umyst) i ,deloun” (manifestowac) - czy to substan-
cje, czy do$wiadczenie moze ukazaé glebie naszych
umystéw, do ktorej w codziennym stanie §wiadomo-
$ci nie mamy wgladu. Substancje te sg tez nazywane
enteogenami — w przyblizonym znaczeniu dajgcymi
dos$wiadczenie boga lub boskosci, jednak na potrzeby
tego artykutu zostaniemy przy terminie psychodeliki.

Homo sapiens i psychodeliki

Perspektywa zajrzenia w glab siebie z jednej strony
moze budzi¢ lek, z drugiej jest czym$ fascynujacym.
I ta wlasnie fascynacja okazala si¢ wygra¢ u gatunku
ludzkiego. Wszystkie starozytne kultury, z wyjat-
kiem Inuitéw, maja historie uzycia psychodelikow.



Co wigcej, pierwsze dowody uzytkowania psychode-
likow siegaja co najmniej 7000 lat wstecz. Malowidta
skalne w potnocnej Algierii, ukazujace sceny uwiel-
bienia grzybow, nie pozostawiajg wiele watpliwosci,
ze juz zbieracko-towieckie ludy docenily wlasciwosci
tych grzyboéw. Owocniki ukazane na malowidlach
najprawdopodobniej nalezg do gatunkow Psilocybe
lub Panaeolus, znane z tego, ze rosng na bydlecych
odchodach, ktorych w tamtych rejonach nie brakuje.
Jak wspomnialem, nie jest to odosobniony przypadek,
bowiem psychoaktywne roéliny zamarkowaty swéj
$lad w historii ludzkosci na przestrzeni wiekéw, nie-
malze w kazdym zakatku $wiata. Podczas misteriow
eleuzyjskich, odbywajacych si¢ w starozytnej Gregiji,
spozywany byt rytualny napoj kykeon - sktadajacy sie
z jeczmienia, miety i wody. Dzieki wnikliwej analizie
starozytnych tekstow i chemicznej analizie greckich
naczyn wiemy, ze za wyjatkowymi wlasciwo$ciami ky-
keonu stat sporysz — grzyb pasozytujacy na zbozach,
wytwarzajacy toksyczne i psychoaktywne alkaloidy.
Od starozytnej Grecji niedaleko do poczatku chrzesci-
janistwa, ktore oddzialywaly na siebie wzajemnie przez
wiele lat. Ponadto istnieje wiele przyktadow wczesnej
sztuki chrze$cijanskiej przedstawiajacej grzyby, a takze
biblijnych opisow mistycznych doswiadczen, ktdre nie
odbiegajg daleko od doswiadczen psychodelicznych,
stad wielu badaczy i historykow przyjelo za prawdo-
podobna teze wskazujacg, ze sakrament opisany w Bi-
blii miat wlasciwosci podobne do kykeonu. Powyzsze
przyktady przedstawiajg tylko czubek gory lodowej,
bowiem psychodeliki stanowity kluczowy element
wierzen i kultur na caltym $wiecie. Istnieje réwniez hi-
poteza, ktora zaproponowat Terence McKenna, a ktd-
ra zaklada, Ze grzyby halucynogenne mogly odegra¢
istotng role w ewolucji czlowieka. Nadal jednak nie
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mamy wystarczajacych dowodow na to, by ja potwier-
dzi¢, niemniej jednak jest to intrygujaca propozycja,
ktora coraz wiecej ludzi zaczyna uznawac za prawdo-
podobng. Zeby uzmystowi¢ sobie, dlaczego tak wiele
jest przypisywane psychodelikom, nalezy przyjrze¢ sie
samemu dzialaniu tych substancji.

W poszukiwaniu znaczenia

Jedng z wlasciwosci psychodelikow, ktora ugrunto-
wala ich znaczenie w niezliczonych kulturach i re-
ligiach, jest ich zdolno$¢ do sprawiania, by dany
moment, ktory jest przezywany, nabral wiekszego
znaczenia. Jak pokazujg zaréwno relacje z do$wiad-
czen, jak i badania kliniczne, zdecydowana wigkszo$¢
0s0b, ktore miaty okazje doswiadczy¢ odmiennych
stanow $wiadomosci wywolanych przez psychode-
liki, uwaza te przezycia za jedno z najbardziej lub
najbardziej znaczgce doswiadczenie w zyciu. Wiele
z tych do$wiadczen jest opisywanych jako przezycie
mistyczne lub duchowe, w ktorych dane jest cztowie-
kowi do$wiadczy¢ rzeczywistosci w sposdb zintensy-
fikowany, gleboki i niewypowiedziany. Ze wzgledu
na swoje dzialanie psychodeliki sprawiaja, ze mi-
styczne doswiadczenia doznane za ich pomocg wy-
daja sie jeszcze bardziej znaczgce niz odpowiadajace
im do$wiadczenia uzyskane bez nich. Jak mozna si¢
domysli¢, takie bezdenne doswiadczenie nie prze-
mija bez pozostawienia §ladu w cztowieku. Nie dos¢,
ze rezultat ich dziatania moze by¢ transformacyjny,
to zmiany te, np. w przypadku psylocybiny, ktéra
jest aktywng substancjg grzybow halucynogennych,
moze fizycznie zmieni¢ polaczenia neuronowe. Stad
tez wywodzg sie m.in. ich terapeutyczne wlasciwo-
$ci. Nim jednak do nich przejdziemy, przyjrzyjmy sie
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na chwile receptorom 5-HT2a, ktore faczy zdolno$¢é
wylapywania zaréwno serotoniny, jak i psychoak-
tywnych molekul, takich jak LSD lub psylocybina,
ktore sg antagonistami 5-HT2a. Substancje SSRI,
regulujace w dot aktywno$¢ receptorow 5-HT2a,
pozwalaja osobom chorym na depresje i majgcym
inne problemy psychiczne lepiej radzi¢ sobie z trud-
nymi stanami. SSRI maja niestety skutki uboczne,
takie jak ttumienie odczuwania niektorych bodzcow
i emocji. Z drugiej strony mamy substancje psycho-
deliczne wywolujace efekt odwrotny do skumulowa-
nego dziatania SSRI - nastepuje zintensyfikowanie
doswiadczenia i znaczenia, ktorych to w obecnym,
przepetnionym natlokiem informacji $wiecie wielu
osobom jest niezwykle trudno znalez¢. Nie mozna
wykluczy¢, ze jest to jeden z powoddw wzrastajacej
liczby 0s6b cierpiacych z powodu depresji oraz liczby
samobojstw w wysoko rozwinietych krajach. Z tego
wzgledu otwarcie sie zachodniej medycyny na tech-
niki terapeutyczne, ktore sprawdzaly sie przez setki
i tysigce lat, jest czyms, co moze poprawi¢ dobrobyt
psychiczny wielu ludzi.

Psychodeliki a kreatywnos¢

Bez kreatywnosci nie powstaloby nic, co stworzyli lu-
dzie, poczawszy od malowidel jaskiniowych, a skon-
czywszy na wynalezieniu mikroskopu kwantowego.
W psychologii istnieja modele, ktdre okreslaja ja ja-
ko ,,dynamiczng forme poznawczg, ktdéra oparta jest
na wielu procesach kognitywnych, a w szczegolnosci
na kreatywnej generacji pomystow i kreatywnej ewa-
luacji”, jednak dalej nie ma konsensu co do tego, czym
wladciwie jest. Stan psychodeliczny ,,jest silnym kan-
dydatem w generacji kreatywnych pomystow”, a psy-
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chodeliki ,,przydatnym narzedziem w neurobiologii
kreatywnosci”. Jest ona niezwykle fascynujacym zja-
wiskiem, bowiem dziala w naszej cywilizacji w zgodzie
z drugim prawem termodynamiki w fizyce - zwigksza
ilos¢ informacji, zwiekszajac przy tym stale poziom
entropii. Pewien poziom entropii jest konieczny do te-
g0, by moc kreatywnos¢ wykorzystaé, co wida¢ z resz-
ta na funkcjonalnych rezonansach magnetycznych.
Jak pokazuje jedno badanie, w przypadku improwi-
zacji muzycznej poziom entropii w czasie jest wyz-
szy zaro6wno u wykonawcdw, jak i publicznosci, niz
w przypadku grania ,,z nut”. Podobnie skany u osb
pod wplywem substancji psychodelicznych, takich jak
psylocybina, DMT czy LSD, wykazuja podwyzszone
poziomy entropii.

Przemierzajac granice
rzeczywistosci

Badania przytoczone w tym artykule zostaly opubliko-
wane zaledwie w ciagu kilku ostatnich lat ze wzgledu
na zakazy obowigzujace od czaséw administracji Ni-
xonaw USA. Artysci jednak w tym czasie nie prézno-
wali. Przez lata, kiedy naukowcy mieli zwigzane rece,
wielu artystow tworzylo dzieta sztuki, by przekazac
swoj odbidr mistycznych doswiadczen wywolanych
psychodelikami. Jak mawiaja, ,,jeden obraz jest wart
tysiagc stow”, a w przypadku tak glebokich do$wiad-
czen jak te wywolywane psychodelikami mozna by sie
spiera¢, Ze nawet wiecej.

Doswiadczenie psychodeliczne czesto jest tez na-
zywane ,,podrdza”, bowiem psychodeliki maja nie-
zwykla wlasciwos¢ przeprowadzenia nas przez glebie
naszego umystu, naszej swiadomosci i rzeczywistosci,



ktore sg na co dzien niedostepne, ukazujac nam wizje
piekne, ale niekiedy tez straszne. Na przyktad po spo-
zyciu wiekszych ilosci psylocybiny czas traci znacze-
nie. Przeszlo$¢ i przyszto$¢ stajg sie abstrakcja — jest
tu i teraz, wyrazniej niz kiedykolwiek. Jestesmy zdani
na to, co grzyby chcg nam pokazaé. Do$wiadczenie
faluje, intensyfikuje sie, a nastepnie stabnie. Potem
przychodzi kolejna fala. Spogladamy na drzewo, kt6-
re nie jest juz zwyklym drzewem - jest pelne zycia,
a nawet $wiadomosci. Jest boska kreacjg, ktora ema-
nuje energig i zmienia swoja strukture, jednocze$nie
stajac sie wyrazniejsze. Wypuklosci na korze w czasie
rzeczywistym, o ktérym juz dawno zapomnieli$my,
znikajg i pojawiaja si¢ w innych miejscach. Odwra-
camy sie. Dostrzegamy blask stonica, mienigcego sie
w kolorach tak intensywnych, jakich nigdy dotad nie
widzieliémy. Fala odchodzi. Siadamy pod drzewem,
zdajac sobie sprawe z niezwyklosci tego doswiadcze-
nia, ktdre jest nie do opisania stowami, poniewaz ni-
gdy nie nauczyli$my sie stéw z tego $wiata. A potem
przychodzi kolejna fala...

Kultowy polski artysta, Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, znany réowniez jako Witkacy, nie kryt swojego
zafascynowania psychodelikami, a mianowicie meska-
ling - substancja psychoaktywng zawarta w kaktusach
takich jak pejotl (Lophophora williamsii) czy san pedro
(Echinopsis pachanoi), ktérej mial okazje sprobowac.
Uznat swoje doswiadczenie z pejotlem za niezwykle
bogate wizualnie: ,,Przygnieciony wprost nawatem
i przepychem wizji, staratem sie w stanie oszolomienia
nie tyle psychicznego, co wzrokowego wytlumaczy¢
sobie cho¢ w przyblizeniu, czemu to wlasnie widze,
a nie co innego”. Jednoczesnie byl pod wrazeniem
realnosci i dokladnosci wizji pejotlowej, ktore uznat
za ,nieporéwnanie wiekszg niz w rzeczywisto$ci i niz
w fantazji” oraz ,,nieslychanie wyrazistg”. Jak jednak
przyznal, jego doswiadczenie z pejotlem nie nalezato
do przyjemnych, mozliwie ze wzgledu na brak wcze-
$niejszego przygotowania. Do psychodelikow nie na-
lezy bowiem podchodzi¢ pochopnie, bez gruntownego
przygotowania oraz edukacji na ich temat, a nawet
wtedy - nie sg dla kazdego. Mimo raczej trudnej ,,po-
droézy” Witkacy uznal pejotl za ,,absolutnie nieszko-
dliwy przy sporadycznym uzywaniu”. Zauwazyl tez,
ze meskalina jest substancja, od ktorej uzaleznienie
jest praktycznie niemozliwe — przeciwnie, jak twier-
dzi, pejotl pozwolit mu zajrze¢ w glab siebie i zda¢
sobie sprawe ze szkodliwoéci innych uzywek. Swoj
opis pejotlu skwitowal nastepujaco: ,,Precz z nikoty-
ng, alkoholem i wszelkimi »biatymi obtedamic. Jesli
peyotl okaze sie 0golng odtrutkg na tamte wszystkie
$winstwa, to w takim i tylko w takim razie: niech zy-
je peyotl!”. Opisujac swoje przezycia z pejotlem, do-
dal: ,Taka chytrg rzecz jak malarstwo i rzezbe mogt
zrodzi¢ tylko peyotl. (...) takie rzeczy jak dawne style
w rzezbie i architekturze nie mogly powsta¢ bez wizji”.
Pisat tez: ,,Chinczycy musieli zna¢ peyotl. Wszystkie
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smoki i cate Indie stad. Wtajemniczeni = arty$ci”.
Oczywiscie starozytne azjatyckie kultury mialy wat-
pliwy dostep do pejotlu, ktory wystepuje w Ameryce,
jednak w tradycyjnej medycynie chinskiej istniejg za-
pisy o innych psychodelicznych substancjach, sposrod
ktdrych istotne znaczenie mogly mie¢ B (xidojun),
czyli ,,grzyby $miechu”, lecz jesli faktycznie za powsta-
niem smokdw stojg psychoaktywne substancje, to ra-
czej nie byty to grzyby.

Bez udawania sie na ,,drugg strone”, dzieki arty-
stom mozemy poczu¢ namiastke tego niezmierzonego
doswiadczenia. Dzieta, zamieszczone w tym artyku-
le, stworzone przez Simona Haiduka, ukazujg magie
natury, ktorej nasze zmyslty w zwyklym stanie $wia-
domosci postrzegaja nieco inaczej. Warto dodad tez,
ze jego obrazy wystepuja takze formie animowanej
w akompaniamencie muzyki, dajace kolejny poziom
immersji w jego dziefach. Sztuka artystow takich jak:
Alex Grey, Android Jones, Chris Dyer, oraz wielu in-
nych pozwala zajrze¢ przez te zastone bez konieczno-
$ci wchodzenia za nig. Jak opisuje Simon, poszukuje
on sposobow tworzenia sztuki, ktdra ,inspiruje har-
monie miedzy Ziemig i jej mieszkaricami”, a kazde
z jego dziet ,,odzwierciedla aspekt drogi w jego zyciu
i sprawia, ze rzednie zastona miedzy fizycznymii me-
tafizycznymi rzeczywisto$ciami”.

Przyszto$¢ psychodelikéw

Psychodeliki stanowity dla ludzi od tysiecy lat most
miedzy rzeczywistoscig a $wiatem nadprzyrodzonym
i wiarg, ktora - jak pokazujg badania - jest istotnym
aspektem dobrego samopoczucia psychicznego. Wla-
czenie psychodelikow do dyskusji w kontekscie filo-
zofii, sztuki, psychologii, etnologii, historii i innych
dziedzin nauki moze otworzy¢ nas na nowe perspek-
tywy i poszerzy¢ zrozumienie $wiata. Wprowadzone
w uregulowany i odpowiedzialny sposéb do terapii
i spoleczenstwa majg potencjal pozytywnie wplyna¢é
na ludzi na wielu poziomach przez zwigkszenie empa-
tii, uwaznosci i poszanowania dla natury, s3 w stanie
pomoc w leczeniu chordb psychicznych i radzeniu
sobie z traumatycznymi przezyciami, a nawet moga
przyczynic sie do zmniejszenia poziomu przestepczo-
$ciiagresji.

Jak wiadomo, wykorzystane niewtasciwie lub nie-
odpowiedzialnie mogg przynie$¢ niepozadane rezul-
taty, przez co spoleczenistwa i rzady wielu krajow nie
sg jeszcze gotowe na ich dekryminalizacje. Niezwy-
kle istotne jest, by badania, edukacja i §wiadomo$¢
spoteczna szly w parze z wolno$ciowymi przepisami.
Odpowiedzialne podejscie do tematu psychodelikow
pozwoli na wykorzystanie ich potencjalu, a pewnego
dnia moze uda nam sie pozna¢ tajemnice kryjace sie
po drugiej stronie psychodelicznego do$wiadczenia,
ktore nierzadko bylo i jest inspiracjg dla wielu arty-
stow, myslicieli, naukowcdw i wynalazcow. m
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Co stanowi intelektualny fundament wspotpracy
ludzi sztuki z naukowcami? Dlaczego interakcje
artystoéw i biologéw sg wazne? Jakie korzysci moga
odnosi¢ oba srodowiska, wspotpracujac z soba?
Jakie nowe mozliwosci w przysztosci daje dialog
biologdw molekularnych z artystami sztuk wizualnych?
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Adam Szewczyk

Instytut Biologii Doswiadczalnej PAN
im. M. Nenckiego w Warszawie

Hanna Fabczak

Instytut Biologii Doswiadczalnej PAN
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Fundacja Marcelego Nenckiego
Wspierania Nauk Biologicznych w Warszawie

Marek A. Olszynski

Instytut Sztuk Pieknych
Uniwersytet Rzeszowski

d kilkuset lat rejestracja obrazu i jego ana-

liza byly w biologii podstawowym i waz-
nym elementem prowadzonych badan naukowych.
Makroskopowa obserwacja $wiata przyrody towa-
rzyszyla czlowiekowi od zawsze. Jednak w pewnym
momencie rozwoju nauki pojawilo si¢ nowe narze-
dzie umozliwiajace obserwacje organizmow i struktur
niewidzialnych golym okiem. Pierwsze mikroskopy
optyczne stworzono na przelomie XVI i XVII wie-
ku. Kolejnym przetomowym odkryciem w poznaniu
$wiata ozywionego na poziomie komorkowym staly
sie w XX wieku mikroskop elektronowy i wysoko-
rozdzielczy mikroskop fluorescencyjny. Wspdlczesne
obrazowanie biologiczne na poziomie ultrastruktury
komorki opiera si¢ gtéwnie na wysokorozdzielczej
mikroskopii fluorescencyjnej i nowej formie mikro-
skopii elektronowej — mikroskopii krioelektronowe;.
Pozwalaja one uwidoczni¢ z wielkg precyzjg zaréwno
niescharakteryzowane do tej pory struktury komor-
kowe, jak i rdzne procesy, ktore dynamicznie przebie-
gaja w komdrce. Mozna powiedzie, ze wspolczesna
biologia molekularna staje sie biologig wizualizacji.
Stad oczywiste bylo pytanie: czy obrazy zarejestrowane
w laboratorium biologicznym mogg stanowi¢ nowa
inspiracje dla artystow sztuk wizualnych?

Sztuka i nauka

Czasami wydaje sie, Ze sztuka i nauka to odlegle ob-
szary intelektualnej aktywnosci, a wszelkie podobien-
stwa miedzy nimi sg przypadkowe. Mozna takze usly-
sze¢ poglad, ze sztuka i nauka to rozne formy ekspresji
wynikajace z jednego fundamentu: ciekawosci otacza-
jacego $wiata. Jan Dembowski, wybitny biolog i wielo-
letni dyrektor Instytutu Biologii Doswiadczalnej PAN
im. M. Nenckiego, w publikacji z 1937 roku dyskuto-
wal o podobienstwach w nauce i sztuce (Zagadnie-
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nia podobietistwa w nauce i sztuce, ,Wiedza i Zycie”,
nr 4/5). Na zakonczenie artykulu stwierdzit, ze ,ja-
sno$¢ mysli i precyzja w uzywaniu pojec sg w sztuce
réwnie wazne jak tworcza fantazja w nauce”. Trudno
sie nie zgodzi¢ z tym pogladem!

Przynajmniej trzy fundamentalne kwestie ulatwiajg
wspolprace naukowcow i artystow. Po pierwsze, oba
srodowiska sa ciekawe §wiata. Ciekawo$¢ jest nape-
dem aktywnosci tworczej naukowcow i artystow. Ktos,
kto nie zadaje sobie pytan dotyczacych otaczajacego
$wiata, nie moze by¢ artystg, nie moze by¢ takze na-
ukowcem. Po drugie, kreatywno$¢ jest immanentng
cechg obu dziatalnosci. Za Wladystawem Tatarkiewi-
czem mozna powiedzie¢, ze ,,czlowiek jest kreatywny,
kiedy jego dziatanie nie ogranicza sie tylko do odbioru,
powtarzania czy nasladowania, ale gdy ofiarowuje cos
z siebie i od siebie. Inaczej mowigc, jest to umiejetnosé
wymyslania czego$ oryginalnego i urzeczywistniania
tego” (Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1988). Trudno
sobie wyobrazi¢ dobrego naukowca i wybitnego arty-
ste, ktdrzy nie sa kreatywni. Wreszcie, oba $rodowiska
wysoko cenig sobie wolno$¢ wyboru kierunku dzia-
tania. Tak rozumiana wolno$¢ jest prawdopodobnie
jednym z wazniejszych gwarantéw postepu zaréwno
w nauce, jak i sztuce. Ciekawo$¢, kreatywno$¢ i wol-
nos¢ tworzg przestrzen wspolpracy naukowcow i ar-
tystow, decydujg o tym, ze wspotpraca jest mozliwa.

Artysci maja zdecydowanie szersze pole wolnosci
w swojej ekspresji. Oznacza to swobodne dzialanie
tworcze w obszarze kultury i sztuki, w ktorym dzieki
swojej wrazliwosci przejawia si¢ ich indywidualne po-
dejécie do podjetego problemu i jego rozwigzanie. Na-
ukowca w procesie kreatywnosci ograniczajg nie tylko
fundamentalne prawa przyrody. Musi on by¢ obiek-
tywny przy prezentowaniu wynikow swoich badan.
Naukowiec mowigcy o realnosci perpetuum mobile
raczej nie bedzie postrzegany jako osoba o tworczej
wyobrazni. Z drugiej strony nikt rozsadny nie zarzuci
surrealistycznym obrazom Salvadora Dali lub Rafata
Olbinskiego, ze s3 zte, bo nie spelniaja praw przyrody.

dr hab.

Marek A. Olszynski

Artysta plastyk, absolwent
krakowskiej ASP.

Profesor nadzwyczajny

w Instytucie Sztuk
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13 stycznia 2020 roku,

sala Centrum Neurobiologii,
Instytut Nenckiego PAN,
wernisaz wystawy

Art & Science , Sita struktur
biologicznych”.

Po prawej stronie praca
prof. Mirostawa Pawtowskiego
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13 stycznia 2020 roku,

sala Centrum Neurobiologii,
Instytut Nenckiego PAN,
wernisaz wystawy

Art & Science,Sita struktur
biologicznych”.

Widoczne prace od lewej:
Robert Rabiej,

Time Structurem2.1, 2019,
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Dominika Surmacz,
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Wreszcie wspolczesny biolog molekularny jest ogra-
niczony w swoich badaniach dostepnos$cia wyrafi-
nowanej (w domysle drogiej) aparatury. Na ,,pusty-
ni technologicznej” zdolnosci kreatywne naukowca
sg bardzo ograniczone! Tu artysta ma zdecydowanie
wiecej wolnosci w realizacji swoich zamierzen.

Ogromna ,,wizualno$¢” dzisiejszej biologii mole-
kularnej przekonata nas do podjecia proby realizacji
inicjatywy Art & Science. Czy wspolczesna biologia,
postrzegana przez prymat intelektualnego charakteru
tworczosci, jest pewna forma sztuki konceptualnej?
Byli$my ciekawi, jak inspiracje ideami wspolczesnej
biologii odbiorg ludzie sztuki. Na poczatek wykorzy-
staliémy obrazy obiektow biologicznych (otrzyma-
nych z wykorzystaniem roéznych typoéw mikroskopow)
do inspirowania artystow, ktorych obszarem dzialania
sg sztuki wizualne. To troche tak, jakby zabra¢ arty-
stow w plener, w ktérym jeszcze nigdy nie byli!

Spotkania artystéw i naukowcéw

Wydarzenia Art & Science realizujemy w Instytucie
Biologii Do$wiadczalnej PAN im. M. Nenckiego ra-
zem z Fundacja Marcelego Nenckiego Wspierania
Nauk Biologicznych i Instytutem Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego. W pierwsze przedsig-
wziecie byl réwniez zaangazowany Wydziat Sztuki
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
Projekt Art & Science rozpoczat sie w stacji badawczej
Instytutu Biologii Do$wiadczalnej PAN im. M. Nenc-
kiego PAN w Mikotajkach we wrzesniu 2017 roku. Te-
matyka tego spotkania wynikala z faktu, ze w instytu-
cie priorytetem metodycznym jest m.in. obrazowanie
biologiczne z wykorzystaniem réznych technik mi-
kroskopowych. Po dyskusjach z prof. Markiem A. Ol-
szynskim (w tym czasie prodziekanem Wydziatu Sztu-
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ki Uniwersytetu Rzeszowskiego) o temacie mozliwych
spotkan artystow z naukowcami zaproponowalismy
tytul, ktory pozwalal wpisa¢ dziatalno$¢ naukowg In-
stytutu Biologii Do$wiadczalnej PAN im. M. Nenckie-
go we wspolne dziatanie z artystami sztuk wizualnych.
W ten sposéb narodzit sie projekt pt. ,,Obrazowanie
biologiczne: inspiracje niewidzialnym §wiatem”. Spo-
tkanie zainaugurowal cykl wykladow, ktére pokazy-
waly rozne aspekty wizualne wspolczesnej biologii
i interakcje wspdlczesnej nauki ze sztukg. W stacji ba-
dawczej w Mikolajkach sg tez laboratoria biologiczne
i tam odbywaly sie zajecia praktyczne z wykorzysta-
niem mikroskopow.

Po czg$ci seminaryjnej rozpoczela sie w stacji
w Mikotajkach tygodniowa praca tworcza, podczas
ktorej artysci na podstawie mikroskopowych obrazow
struktur komoérkowych i mikroorganizméw wodnych
tworzyli prace wykonane réznymi technikami pla-
stycznymi.

17 stycznia 2018 roku w sali Centrum Neurobiologii
Instytutu Biologii Do$wiadczalnej PAN im. M. Nenc-
kiego odbyt si¢ wernisaz wystawy, otwierajacy cykl
wystaw Art & Science ,,Obrazowanie biologiczne:
inspiracje niewidzialnym $wiatem”. Wydarzenie
us$wietnito rok obchodéw 100-lecia instytutu, dowo-
dzac, Ze nowoczesna jednostka naukowa jest miejscem
szeroko rozumianych dziatan kreatywnych. W czasie
wystaw zaprezentowano polsko-angielski katalog tego
wydarzenia zaprojektowany przez Miroslawa Paw-
towskiego (Art & Science. Obrazowanie biologiczne:
inspiracje niewidzialnym $wiatem, red. A. Dronska,
M.A. Olszynski, A. Szewczyk, P. Woroniec jr., Olsztyn
— Rzeszow — Warszawa 2018).

Jesienig 2018 roku rozpoczela sie druga edycja
projektu Art & Science - ,,Sztuka bioréznorodnosci”.
Od 29 wrzesnia do 5 pazdziernika 2018 roku w Dy-
lagéwce pod Rzeszowem odbylo sie sympozjum na-
ukowo-artystyczne, ktérego tematem byta biordzno-
rodnos$¢ we wspodlczesnym $wiecie. Efekt tych prac
mozna bylo oglada¢ na wystawie, ktéra odbywata sie
0d 19 listopada do 19 grudnia 2018 roku w Instytu-
cie Biologii Do$wiadczalnej PAN im. M. Nenckiego.
W styczniu 2019 roku wystawa zostala zaprezento-
wana w Rzeszowie. Pomyst podobnie jak poprzednio
zaowocowal dwujezycznym katalogiem opisujacym
prezentowane prace artystow (Art & Science. Sztu-
ka bioréznorodnosci, red. A. Szewczyk, H. Fabczak,
M. Pawlowski, A. Iskra-Paczkowska, M.A. Olszynski,
Warszawa — Rzeszow 2018).

Od 28 kwietnia do 5 maja 2019 roku w Przewor-
sku odbyla sig trzecia inicjatywa Art & Science - ,,Si-
fa struktur biologicznych”. Wyklady wyglosili m.in.
naukowcy z Instytutu Filozofii Uniwersytetu Rze-
szowskiego i Instytutu Biologii Do$wiadczalnej PAN
im. M. Nenckiego. Sympozjum towarzyszyta wystawa
prac jego uczestnikow (studentow, absolwentow i ar-
tystow pedagogéw z Lublina, Szczecina i Rzeszowa)



zorganizowana w przeworskiej Galerii Magistrac-
kiej. Celem tego spotkania bylo stworzenie dziet pla-
stycznych inspirowanych strukturami biologicznymi
na réznym poziomie ztozonosci: od komérek do or-
ganelli struktur obserwowanych dzieki zastosowaniu
technik mikroskopowych i struktur molekularnych
obrazowanych wysokorozdzielczymi narzedziami
(np. mikroskopami krioelektronowymi). Praca nad
projektem rozpoczela sie od samodzielnych dzialan
twdrcow zaproszonych do projektu. Wyniki tych
prac zebrano w kolejnym katalogu zaprojektowanym
przez Miroslawa Pawlowskiego (Art & Science. Sita
struktur biologicznych, red. A. Szewczyk, H. Fabczak,
M. Pawlowski, A. Iskra-Paczkowska, M. A. Olszynski,
Rzeszow 2020). Adresatami zaplanowanego jesienig
2019 roku cyklu wystaw byta szeroka publicznos¢,
a w szczegolnosci $srodowiska naukowe Kampusu
Ochota w Warszawie (Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawskiego Uniwersytetu Medycznego, insty-
tutéw PAN), a takze Lublina, Szczecina i Rzeszowa.

Sztuka powstania zycia

Na poczatku 2020 roku planowali$my kolejne, czwarte
spotkanie Art & Science pt. ,,Sztuka powstania zycia”.
Wybor tematu projektu byt inspirowany ostatnimi
wydarzeniami zwigzanymi z eksploracjg kosmosu.
Wrydaje sie, ze tajemnice biologicznych podstaw po-
wstania zycia zawierajg nieograniczone wyzwania wi-
zualne. Dotyczy to zaréwno obrazéw molekularnych,
jak i makroskopowych.

Wybuch pandemii COVID-19 wiosng 2020 roku
zaburzyl nasze plany organizacyjne. Wydawalo sie,
ze najrozsadniejszym rozwiazaniem bedzie przetoze-
nie pomystu na nastepny rok, moze dwa lata. Po wielu
dyskusjach zdecydowali$my sie jednak zrealizowa¢
swoj plan, maksymalnie wykorzystujac narzedzia
internetowe, liczac jednocze$nie na szybki powrét
do normalnosci. Dla komunikacji z kilkudziesiecioma
artystami, uczestnikami projektu, powstata na Face-
booku grupa, ktorg obserwowato ponad 2000 osdb.
Trzydniowe sympozjum naukowe ,,Sztuka powstania
zycia”, ktore rozpoczynato projekt, odbylo sie online
na platformie Zoom Webinar. Na sympozjum, ktore
bylo otwarte dla publicznosci, zarejestrowato si¢
ponad 300 oséb. Wyklady, ktére obejmowaly tema-
tyke molekularnej ewolucji, funkcjonowania prostych
organizmow i aspekty ontologii, wygtlosito 12 biolo-
gow molekularnych i filozoféw z réznych osrodkow
naukowych z Polski i USA. Wyktady zostaty udostep-
nione na publicznej platformie YouTube i w ciagu
kilku nastepnych miesiecy zostaly odtworzone przez
blisko 1000 os6b. Ukazat si¢ katalog wystawy — opu-
blikowany w klasycznej, ksigzkowej formie. Prezento-
wal prace artystow i teksty wykladow (Art & Science.
Art of the origin of life, red. A. Szewczyk, H. Fabczak,
M. Pawlowski, A. Iskra-Paczkowska, M. A. Olszynski,
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A. Nikiel, M. Wnuk, Warszawa - Rzeszow 2020/2021).
Znalazlo sie w nim ponad 50 prac artystow z pol-
skich uczelni artystycznych, m.in. z Instytutu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, Akademii
Sztuki ze Szczecina, i artystow z Wegier i ze Sto-
wacji. W naszym spotkaniu po raz pierwszy udziat
wzieli $wiatowej stawy plakacisci, reprezentujacy
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wiele osrodkow na calym $wiecie. Promocja katalogu
zostala wsparta filmem, w ktérym artysci opowiadali
o swoich pracach inspirowanych tematyka ostatniego
sympozjum. Film zostal takze opublikowany na plat-
formie YouTube. Tak wiec mimo poczatkowych kto-
potoéw organizacyjnych formuta internetowa sprawita,
ze dzialania w ramach Art & Science zyskaly nowy
wymiar. Wyktadoéw wystuchato zdecydowanie wigcej
0s6b niz w poprzednich edycjach, odbiér prac arty-
stow zostal takze zwielokrotniony przez ich obecno$¢
w internecie. Odkryliémy prosty sposob na uniknigcie
hermetycznoéci spotkan artystow z naukowcami!
Warto takze wspomnie¢ o nowosciach tej edycji
projektu. Po raz pierwszy w historii cyklu jego czwarta
edycja Art & Science ,,Sztuka powstania zycia” mia-
fa wymiar miedzynarodowy. Wzieli w niej dziat za-
proszeni artysci z Azji, Europy, Ameryki Péinocnej
i Poludniowej. Prace wykonane w ramach tegorocz-
nych dziatan zostaly juz zaprezentowane w realnym
$wiecie: w maju 2021 roku odbyta sie wystawa w BWA
Rzeszdw, a nastepnie w kilku jarostawskich galeriach,
m.in. w Galerii Gléwnej u Attavantich. Planowane
s3 wystawy na Stowacji, Wegrzech i tzw. wystawy to-
warzyszace we Francji w Wela Art Gallery, zatytulo-
wane ,,Art & Life”, ktorych koordynatorka jest Elzbieta
~Wela” Wierzbicka. Ostatnia wystawa, zamykajaca pro-
mocje czwartej edycji naszego sympozjum, jest zapla-
nowana na grudzien 2021 roku w Instytucie Biologii
Doswiadczalnej PAN im. M. Nenckiego w Warszawie.
W czasie projektu rozpisano tez konkurs ,,Bio-Art”
dla studentow i absolwentéw Instytutu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego, zrzeszonych w Studenc-
kim Kole Artystyczno-Naukowym ,Razem”. Naply-
nelo na niego bardzo wiele niezwykle interesujacych
prac. Wystawa tych nagrodzonych byla prezentowana
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réwnolegle z wystawa gléwng w Rzeszowie i Jarosta-
wiu, a wyrdznione prace mlodych artystow znajda sie
w zbiorach Nencki Art Collection, w doborowym to-
warzystwie dziel podarowanych przez uczestnikow
poprzednich edycji spotkan naukowcow i artystow.

Sztuka wspotczesna
jako zglobalizowany
jezyk komunikac;ji?

Historia sztuki dowodzi, ze oryginalne i ponadcza-
sowe osiggniecia artystyczne sg zazwyczaj zblizone
w swoim twérczym eksperymentowaniu do badan
naukowych. W kazdej dziedzinie naukowej dobrym
nosnikiem do eksploracji nieznanych dotad obszarow
jest sSwiadome zaktdcanie pewnosci co do tego, czy
zostaly juz wykorzystane wszystkie dostepne mozli-
woéci poznania. Podobny proces wystepuje podczas
artystycznej kreacji. Zdecydowana wigkszo$¢ tworcow
- ze swoja wrodzong wrazliwo$cig na rozne zmysto-
we bodZce - moze nieustannie podwaza¢ uswiecone
przez krytykow i historykow sztuki style i strategie
artystyczne oraz zmienia¢ sposoby ich interpreta-
cji. W wypadku tworczosci artystycznej odrzucenie
dogmatow, a takze intuicja i wykorzystywanie tzw.
kreatywnego bledu sg zazwyczaj najlepszym punktem
wyjscia do nowatorskich odkry¢ oryginalnej formy
plastycznej. Takze same proby dostosowania wybra-
nej techniki do preferowanej przez artystow ekspresji
s gwarantem udanego odbioru dzieta.

Obecnie w obrebie sztuki wspoéiczesnej niejedno-
krotnie dzieto staje si¢ jednak zbyt hermetyczne dla
odbiorcy niezorientowanego w artystycznych strate-
giach i teoriach. W zwigzku z tym nowatorskie formy



wypowiedzi — zwlaszcza w dziedzinie sztuk wizual-
nych - sg czesto odrzucane przez publicznos¢. Twor-
czo$¢ plastyczna jest zatem skazana na ciggte indywi-
dualne odkrywanie, gdzie sam proces poszukiwania
i sama proba odkrywania sg wazniejsze od tzw. final-
nego odkrycia.

Standardy procesu komunikacji miedzy artysta
i odbiorca trafnie zdiagnozowat Umberto Eco. Stwier-
dzil, ze kazde wspolczesne dzielo sztuki — w odroz-
nieniu od dziet klasycznych - posiada tzw. szczeling
interpretacyjna, ktorg artysci $wiadomie zostawiajg
widzowi do stworzenia pelniejszego komunikatu.
W tym wypadku przy wspolpracy z biologami, bio-
chemikami, ktérych strategia pracy polega raczej
na przystowiowym ,,ztapaniu kroliczka” niz na jego
»$ciganiu”, mozemy konfrontowa¢ metody badawcze
i empirycznie sprawdzad, ktora z nich jest skutecz-
niejsza w zglobalizowanym jezyku miedzyludzkiej
komunikacji.

Co naukowiec ma z obcowania
ze sztuka wspotczesng?

To pytanie czesto zadajg osoby, ktore obserwujg reali-
zacje naszych projektow. Mozna opisac kilka ,,korzy-
$ci” plynacych dla naukowca ze spotkania z artystami
w ramach przedsiewzie¢ Art & Science.

Po pierwsze, sztuka wspdlczesna moze wyksztalci¢
w nas zdolnos¢ do krytycznego widzenia rzeczywisto-
$ci, wynikajacego z samodzielnosci myslenia. Moze
spowodowa¢é wytragcenie naukowca ze stanu ,,kom-
fortowej rownowagi intelektualnej”. Artysta jest ide-
alnym kandydatem do zadania pytania, ktérego nie
postawi zaden inny naukowiec. Unikatowos¢ takiego
pytania bierze sie stad, ze artysta obserwuje, analizu-
je, ttumaczy otaczajacy $wiat, wykorzystujac inne na-
rzedzie intelektualne. Jednak czy sztuka wspotczesna
moze zmusi¢ nas, naukowcow, do zmiany naszych
schematow mys$lowych?

Po drugie, naukowca wspiera artysta w procesie
tzw. science communication, czyli zwiekszania poczucia
rozumienia odkry¢ naukowych. Wydaje sie, ze sztuka
moze by¢ wlasnie skutecznym medium do odkrywania
glebokiego znaczenia naukowych odkry¢. Pragniemy
w przysztosci zrealizowa¢ dziatania dotyczace wyko-
rzystania sztuki wspolczesnej jako narzedzia upo-
wszechniania nauk biologicznych. Pomyst jest bar-
dzo inspirujacy i innowacyjny. Wspolczesna nauka
postuguje sie wysoce hermetycznym jezykiem. Wyniki
badan biologicznych, podobnie jak opis dziatan na-
ukowcow, s trudne do przekazania spoteczenstwu.
Jednym z gtéwnych sposobéw na wykreowanie przez
naukowcédw swojego wizerunku i zaprezentowanie
wynikéw badan jest obraz, ktory w postaci komu-
nikatu naukowego jest najbardziej reprezentatywng
i wspolczesnie najpopularniejszg forma przekazu in-
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formacji naukowej. Wykorzystanie obrazéw do tego
celu wymaga polaczenia tekstu, grafiki, a takze coraz
czesciej elementéw multimedialnych. Czy mozna tutaj
wykorzystac jezyk i warsztat sztuki wspolczesnej, ktore
mogg stanowi¢ niekonwencjonalny i skuteczny srodek
przekazu ztozonych tre$ci naukowych spoteczenstwu?

Po trzecie, ostatnie badania psychologiczne wska-
zujg, ze interakcje ze sztuka moga zwiekszy¢ kreatyw-
nos¢ (D. Welke, I. Purton, E.A. Vessel, Inspired by art:
higher aesthetic appeal elicits increased felt inspiration
in creative writing task, ,Psychology of Aesthetics,
Creativity, and the Arts Advance” 2021, publikacja
online). Prawdopodobnie estetyczne poruszenia wy-
nikajace z obcowania ze sztukg sg podobne do stanu
»tworczej inspiracji”, ktéra poprzedza kreatywne dzia-
tanie. Jezeli te obserwacje potwierdzg sie w kolejnych
badaniach, bedzie to najwazniejsza przyczyna, dla kto-
rej naukowiec powinien oglada¢ i analizowa¢ sztuke
wspolczesna!

Zakonczenie: i co dalej?

Czes¢ prac, ktora zostata przekazana Instytutowi Bio-
logii Dos$wiadczalnej PAN im. M. Nenckiego przez
artystow, stanowila wspomniany zalgzek zbioru sztuki
wspolczesnej nazwanej Nencki Art Collection. Jednost-

Ciekawos¢, kreatywnosc i wolnosc

tworzg przestrzen wspotpracy
naukowcow i artystow, decydujg

0 tym, ze wspotpraca jest mozliwa.

ka jest pierwszym instytutem biologicznym w Polskiej
Akademii Nauk, ktory ma kolekcje sztuki wspotcze-
snej i jest ona inspirowana projektami Art & Science.
Opieke nad kolekeja sprawuje Fundacja Marcelego
Nenckiego Wspierania Nauk Biologicznych.

Nasza praktyka uswiadamia, ze $wiaty naukowy
i artystyczny czesto s sobie pokrewne i wzajemnie
sie inspirujg. Doswiadczenia programoéw duzych in-
stytucji naukowych, takich jak amerykanska Natio-
nal Science Foundation, The European Organization
for Nuclear Research (CERN), Wellcome, Weizmann
Institute of Science czy IRB Barcelona - Institute for
Research in Biomedicine, ktdre podejmuja dialog mie-
dzy naukowcami a wizjonerskimi artystami, tylko nas
utwierdzaja w przekonaniu, ze warto kontynuowa¢
dotychczasowe spotkania!

ZDJECIA ANNA MIRGOS
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SZTUKA I PLASTYKA
W NOWOCZESNYM
NAUCZANIU

W jakim stopniu sztuka jest potrzebna dziecku
w ksztattowaniu jego osoby i formowaniu go
na przysztos¢?
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Instytut Pedagogiki
Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji
Uniwersytet Slaski w Katowicach

erminy, takie jak podmiotowos¢, twdrczo$é,

wyobraznia, ekspresja, od razu kojarza sie
z wartoscig sztuki w edukacji. Wspoélczesna eduka-
cja jest na styku my$lenia o nauczaniu w kontekscie
tradycyjnym - transmisyjnym - i nowoczesnym,
w ktéorym mowimy o innowacyjnosci, otwartosci,
umiejetnoséci konstruowania wiedzy, do$wiadcza-
niu i rozwigzywaniu problemow oraz odczytywaniu
i przezywaniu znakow, symboli wspétczesnej kultury.
Jak w tym sytuuje sie sztuka, jaki przyjmuje wymiar
i czy jest potrzebna dzieciom, mtodemu pokoleniu,
ktore wzrasta i si¢ rozwija?

Wspolczesna zglobalizowana i stechnicyzowana
wizja $wiata ograbia dzieci z nieuswiadomionych
przez nie indywidualnych mozliwosci i potencjatu.
Zabiera im czas na rozwoj, a wrecz oglupia. Gdzie jest
miejsce na przestrzen do refleksji, zadawania pytan,
szukania na nie odpowiedzi, do§wiadczania i rozwoju
doswiadczenia? Czy w takich warunkach moze si¢
rozwija¢ wyobraznia, ktdra ksztaltuje wizje, obrazy
dajace rownowage i fad wewnetrzny mysli i zacheca
do rozwoju, a nie taka burzaca wewnetrzng rowno-
wage jednostki, niszczgca jej empatyczno$¢ wobec
drugiej osoby i §wiata? Sztuka, jej oddzialywanie
i swoboda wyrazu sprzyjaja rozwojowi wyobrazni,
ktéra przyzwala na rozwdj jednostki. Takie wyko-
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rzystanie sztuki jest zadaniem trudnym i bedgcym
wyzwaniem dla wspolczesnej edukacji dzieci i mlo-
dego pokolenia.

W swoich poszukiwaniach badawczych i praktyce
pedagogicznej pragne ukazaé glebszy wymiar w dzia-
taniach ze sztuka, tzn. ksztaltujgcych obszary osobo-
we jednostki. Sztuka powinna wykorzystywaé wiedze
na temat rozwoju cztowieka. Jaka jest w niej sita i dla-
czego w edukacji odnosimy si¢ najczesciej do kopio-
wania, czesto uciekania w schemat myslenia o sztuce,
przy braku jej poznania i rozwoju mozliwosci dziecka?

Zainteresowanie tworczo$cig dziecka ma ponad-
stuletnig tradycje. Obserwujac matego czlowieka
w roznych okresach jego zycia, zastanawiamy sie, ja-
ki fenomen ksztaltuje jego dynamike rozwoju, na ile
tworczos¢ rozumiana w sposob egalitarny pozwala
okresli¢ jego zycie i dziatania twércze. Odpowiedzi
na te pytania szukalam w edukacji plastycznej, czy
szerzej — edukacji wizualnej, ktora jest przedmiotem
moich badan i dziatan edukacyjnych.

Obszary badan
w edukacji plastycznej

W badaniach nad tworczoscig plastyczng mozna wy-
odrebni¢ rdzne podejécia, ktore wynikajg z danej dzie-
dziny nauki: psychologii, socjologii, pedagogiki, teorii
i historii sztuki, teorii komunikacji, nowych techno-
logii i innych, réwniez oddziatujgcych na siebie wza-
jemnie. Nasuwa si¢ pytanie: czy wérdd tej réznorod-
nosci analiz fenomenu twdrczosci plastycznej, w tym
tworczosci dziecka i w toku edukacji programowej,
tworzymy ich uczestnikom warunki do ujawniania
potencjatu tworczego w ramach zajec?



Istnieja trzy nurty ksztalcenia plastycznego, ktore
wytyczaja metody mniej lub bardziej tworczego roz-
woju dziecka. W szkolnictwie az do lat 60. XX wieku
nauczano rysunku wedlug tradycyjnych metod ksztat-

cenia w tym przedmiocie, opartych na wzorach iich
nasladowaniu - pedagogika mimetyczna. Jest to kon-
cepcja ksztalcenia plastycznego bazujaca na nasladow-
nictwie wzoréw natury i sztuki (klasycznych kanonow
piekna), realistycznych regul obrazowania. Wiedze
gromadzong i modyfikowana wiekami przez artystow
i pedagogow przekazuje wychowankowi nauczyciel-
-mistrz.

Zmiana pogladow na temat tworczo$ci dziecka
i zainteresowanie nig od strony psychologicznej, a tak-
ze powstanie nowych kierunkdw w sztuce (impresjo-
nizm, ekspresjonizm, abstrakcjonizm), przyczynita
sie do narodzin pedagogiki ekspresji, ktdra opiera
sie na zalozeniach o spontanicznosci psychofizjolo-
gicznej i aktywnosci tworczej cztowieka. Jej podstawg
jest wykorzystanie spontanicznych mozliwosci arty-
stycznych ucznia. Najwazniejsze jest tu emocjonalno-
-poznawcze do$wiadczenie, ktore odzwierciedla jego
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praca. Nauczyciel jest inspiratorem i towarzyszem
doswiadczen dziecka, bez prawa do autorytatywnych
polecen. W opozycji do pedagogiki ekspresji powstaje
pedagogika formy, zwana pedagogika wizualistyczng.
Kierunki w sztuce, takie jak: konstruktywizm, kubizm,
neoplastycyzm, abstrakcja geometryczna i wizuali-
styczna, daly jej podstawy. Pedagogika formy zwraca
sie bardziej ku potencjalowi intelektualnemu ucznia
(spostrzeganiu i mysleniu logicznemu) niz ku jego po-
faczonemu doswiadczeniu (wlaczajacemu swobodng
aktywnos$¢ wyobrazeniowo-ekspresyjna).

W latach 70. XX wieku opracowano nowy program
nauczania oparty na wspolczesnych zalozeniach peda-
gogiki artystycznej. Nazwe ,wychowanie plastyczne”,
wprowadzong w latach 60., zastapiono nazwa ,,plasty-
ka”. Nowoscia w nim byto wprowadzenie elementow
wiedzy o sztuce juz od klasy pierwszej szkoly podsta-
wowej. Bazowal on na zasadach pedagogiki ekspresji
z elementami pedagogiki mimetycznej. Jednak nadal
nurt ekspresyjno-mimetyczny dominuje w dydaktyce
plastyki w przedszkolu i w nastepnych etapach eduka-
¢ji, w ktérych uwzgledniono plastyke.
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Analizujac podejscia badawcze nad twdrczoscig
plastyczng dziecka, wyrdznilam nastepujgce nurty jej
badan: 1. reakcja na bodzce i interioryzacja doswiad-
czen oraz ksztaltujaca sie w ich wyniku wiedza dziecka
o warto$ciach wizualnych, 2. przejaw rozwoju wyz-
szych funkcji psychicznych w odniesieniu do dzia-
fan artystycznych, 3. specyficzna forma zachowan
manualnych, 4. jedna z wielu form ekspresji przezy¢
dziecka, 5. niewerbalny wskaznik twdrczego rozwoju
dziecka, 6. tworzenie znaku plastycznego, 7. komputer
a rysunek dziecka.

Edukacja plastyczna dziecka

Co moze by¢ przedmiotem rozwoju dziecka w edu-
kacji plastycznej: czy tylko odtwarzanie $wiata, czy
dziecko mysli w toku tworzenia?

Kazdy system edukacji i okreslony przez nig model
ksztalcenia wytyczajg wzory zachowan, w tym zacho-
wan tworczych. Sztuka jest bardzo wazng wartoscia
w toku ksztalcenia. Rozwija do$wiadczenie wartosci
w sensie bardzo szerokim i waskim zarazem. W jaki
sposob mozna wspomoc dziecko w rozwoju jego po-
tencjalu? Widzi, przezywa, wyraza sie w swoim ryso-
waniu, malowaniu, lepieniu. Czy do konca u$wiada-
mia sobie z czasem swoje mozliwo$ci?

Okres dziecifistwa jest to najdynamiczniejszy i naj-
bardziej znaczacy proces rozwoju ekspresji — tworczo-
$ci dziecka, w tym plastycznej. W toku rozwoju ksztal-
tuje ono obraz przedmiotu w pracy plastycznej, po-
czawszy od bazgrot az do schematu rysunkowego. Jest
to cecha rozwojowa jego tworczoséci, ale czy mozna
poza jej ramami stymulowacd rozwoéj jego tworczosci,
wyj$¢ poza ramy okreslone jego dynamika rozwojowa,
przekroczy¢ ja? Uwazam, Ze mozna i nalezy tutaj m.in.
uwzgledni¢ wiedze z psychologii rozwojowej, psycho-
logii i pedagogiki tworczosci, z psychologii widzenia,
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estetyki i wiedzy o sztuce. Jedng z istotnych drog sty-
mulacji tworczosci plastycznej dziecka i nie tylko jest
ksztalcenie, a takze wlasciwie ksztaltowanie jego per-
cepcji wzrokowej. Nie polega to na technicznym opa-
nowaniu umiejetnosci plastycznych, ale na rozwoju
doswiadczenia dziecka, jesli chodzi o jego percepcje
wzrokowg i wykorzystanie go w dziataniu plastycz-
nym. Do$wiadczenie wzrokowe dziecka jest ksztalto-
wane w toku tworzenia sytuacji spostrzegania danych
bodzcow o charakterze ogdlnym, jak kolor (np. czer-
wienie czy blekity itd.), linia, bryla i ich swobodnej
interpretacji przez uczestnika zaje¢ z uwzglednie-
niem danej jakosci wizualnej. Tego rodzaju ksztalce-
nie plastyczne w edukacji dzieci w wieku przedszkol-
nym i wezesnoszkolnym jest nieobecne lub obecne
w minimalnym stopniu. Obejmuje raczej ksztalcenie
mlodziezy. Ma swoje korzenie w pedagogice formy
oraz bylo i jest przedmiotem pedagogicznych, psycho-
logicznych i artystycznych koncepcji oraz realizacji
m.in. przez Rudolfa Arnheima, Antoniego Buszka,
Bogdana Urbanowicza, Romana Owidzkiego, Neli Sa-
motyhowej, Jana B. Deregowskiego, Piotra Francuza,
Stefana Koécieleckiego, Urszuli Szuscik.

Oko dziecka dostrzega znacznie wigcej, o czym pi-
saljuz Stefan Szuman. Co nalezy w tym wypadku zro-
bi¢, by ten jego potencjal mozliwosci percepcji wzro-
kowej rozbudzi¢, stymulowac, co oddzialuje na jego
rozwdj tworczosci plastycznej, odbior dziet sztuki,
zjawisk wizualnych, z ktorymi spotyka sie w swoim
zyciu? W zrealizowanych przeze mnie badaniach
z dzie¢mi w wieku przedszkolnym (dwu- i trzyletnich)
oraz w mlodszym wieku szkolnym (od 7 do 10 lat) wy-
kazatam, ze mozna ksztaltowa¢ percepcje wzrokowa
dzieci, co stymulowalo ich twdrczo$¢ plastyczna.
Eksperyment byl realizacjg programu plastycznego,
majacego na celu ksztaltowanie percepcji wzrokowej
na ,jakosciach wizualnych” (barwie, linii i bryle). Ak-
tywno$¢ plastyczna dzieci polegala na swobodnym
dziataniu i interpretowaniu plastycznym spostrze-
ganych ,jakosci wizualnych” z zawartymi w nich
problemami plastycznymi i wiedzg plastyczng. Prze-
prowadzone badania stanowig dobry punkt wyjscia
do tworzenia nowej koncepcji pedagogicznej, sty-
mulowania dzialan plastycznych dzieci. Stymulacja
ta otwiera dzieciom droge do eksperymentowania
w dziedzinie probleméw wizualnych i plastycznych,
zapewniajac mozliwo$¢ wyksztalcenia wlasnej struk-
tury poszczegolnych jakosci wizualnych. Dos$wiad-
czenia i ukonstytuowang w ich wyniku wiedze moga
przenosi¢ na inne obszary swojej aktywnosci poznaw-
czej. Plastyka tym samym otwiera im nowe obszary
dostrzegania zjawisk, faktow, obrazu $wiata i siebie.
Nie jest to ilustrowanie, ale budowanie obrazu przez
pryzmat wlasnego do$wiadczenia w wyniku ksztalce-
nia percepcji wzrokowej.

W 2008 roku zostaly opracowane standardy edu-
kacji kulturalnej, w tym edukacji wizualnej, w ktérych



bardzo wyrazny akcent zostal potozony na ksztalce-
nie percepcji wzrokowej na wszystkich etapach edu-
kacji dzieci i mlodziezy. Projekt nie zostal wdrozony
do praktyki edukacyjnej, a szkoda, bo byt nowocze-
sny i prezentowal calo$ciowe podejscie do edukacji
z uwzglednieniem sztuki. Przystawal do wymagan
i standardéw ksztalcenia w edukacji XXI wieku. Byta
to propozycja edukacji otwartej przez dziatania ar-
tystyczne.

Tworczos¢ plastyczna dziecka
a znak plastyczny i nie tylko

Co obok percepcji wzrokowej, jej rozwoju w toku do-
$wiadczenia zyciowego, w tym edukacyjnego, moze
by¢ brane pod uwage w analizie tworczosci plastycznej
dziecka, budowaniu obrazu przedmiotu w pracy? Ob-
serwujgc dziecko w trakcie procesu rysowania, istotne
jest zwrocenie uwagi na stowo, ktore mu towarzyszy.
Zaréwno stowo, jak i rysunek sg wyrazem i zapisem
mysli. Twoérczo$¢ plastyczna dziecka moze by¢ roz-
patrywana rowniez jako proces, ktory jest wynikiem
zwigzku miedzy stymulacjg jezykowa (mowa), a wiec
znakiem werbalnym, a aktywno$cig plastyczng (zna-
kiem plastycznym, jakim jest rysunek). Fakt zarow-
no bezposredniego, jak i posredniego wptywu stowa
na tworczo$¢ rysunkowy dziecka jest przedmiotem
moich zainteresowan badawczych i zrealizowanych
w tym obszarze badan z dzie¢mi w wieku przedszkol-
nym (od trzech do sze$ciu lat) (U. Szuscik, Znak wer-
balny a znak plastyczny w twérczosci rysunkowej dziec-
ka, Katowice 2006). Znaczgce sg tu rozwazania Marii
Tyszkowej, ktora zwrdcita uwage na nowe mozliwosci
otwierajace si¢ w badaniach nad rysunkiem dziecie-
cym dzieki wlaczeniu w nie badan z jezykoznawstwa,
semiologii i semantyki. Stwarza to jej zdaniem nowg
perspektywe badan tworczoséci rysunkowej dziecka
w aspekcie ewolucji znakéw rysunkowych i ich zna-
czen oraz proceséw komunikowania sie. W takim
ujeciu rysunek dziecka jest traktowany nie tylko ja-
ko forma wyrazu (ekspresji) jego przezy¢, lecz takze
jako aktywno$¢ w tworzeniu znakéw i ich znaczen
na podstawie wlasnych do$wiadczen i ich transforma-
cji w oparciu o znaki ze $wiata realnego. Jest to wazne
dla formowania si¢ zycia wewnetrznego dziecka i jego
aktywno$éci wewnatrzpsychicznej. W wyniku rozwoju
dziecko styka sie z systemem znakdow wlasciwych dla
kultury, z ktérej wywodzi si¢ jego $rodowisko. W pro-
cesie edukacji plastycznej dzieci uczg si¢ rozpoznawa-
nia znakow wizualnych, ich nazywania, klasyfikacji,
nadawania znaczenia i tworzenia nowych znakéw,
jesli chodzi o ksztalty, barwy, wielkosci, faktury itp.
Stowo bierze udzial w przebudowie rysunku dziecka
nie wprost, co jest istotne dla jego rozwoju. Znaki ry-
sunkowe s zewnetrznym wyrazem zaréwno mysli,
wyobrazen, stow, jak i dziatan dziecka. Stowo pomaga
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w przebudowie i rozwoju rysunku dziecka. Jest ono
badaczem znakdw, ktore sg nieodtaczng czeécig oto-
czenia. Probuje je odczytaé. W toku rozwoju twor-
czosci plastycznej dziecko uczy sie zasad ikonicznej
komunikacji. Nasuwa sie w zwigzku z tym wniosek,
ze nalezatoby sie zastanowi¢ nad programami edukacji
dziecka i nie tylko, w ktorych uwzgledniono by pro-
blem rozwoju i integracji jego doswiadczen w oparciu
o ksztalcenie w dziedzinie lingwistyki stowa i obrazu.
Otwiera to nowe mozliwosci ogélnego rozwoju twor-
czego jednostki i jej stymulacji.

Nalezy réwniez zwro6ci¢ uwage na przemiany
w sztuce, ktore daja nowe metody pracy z uczestni-
kami zaje¢, warsztatow i innych form wspomagania
rozwoju i zdolno$ci ucznia. Nalezg do nich m.in.: hap-
pening, akcja plastyczna, instalacja plastyczna, drama
iinne (np. dzialania grupy PARTner, ktora skupiata
wokot siebie artystow plastykow propagujacych sztuke
i wlaczajacych ja w zycie codzienne, akcje plastyczne
Wiestawa Karolaka, Jacka Bukowskiego, Janusza By-
szewskiego, Eugeniusza Jozefowskiego, Blanki Gul-
-Olszewskiej czy dzialania artystyczno-happeningo-
we Wroclawskiej Szkoly Przyszlosci pod kierunkiem
Ryszarda M. Lukaszewicza i innych). Propozycje te
wymuszajg inne podejscie do samej istoty procesu
tworczego oraz jego organizacji i przebiegu. Zarow-
no tworcy, jak i tworczy nauczyciele podejmuja tego
rodzaju dziatania w pracy z dzieckiem, mlodziezg czy
osobami starszymi.

W zwigzku z tym na pytanie, czy sztuka jest po-
trzebna wspolczesnej edukacji, odpowiedz brzmi
»tak”. Bez sztuki nie bedzie nas, staniemy sie barba-
rzyncami, co podkreslal juz klasyk wychowania przez
sztuke Herbert Read. Sztuka odzwierciedla czas, lu-
dzi i ich duchowos¢. Nadaje gleboki wymiar humani-
styczny edukacji i wychowaniu, o czym przypomina
prof. Irena Wojnar. m
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NAUKA
W SIECIACH SZTUKI

DZIALANIA I AMBICJE
ARTYSTYCZNO-EDUKACYJNE
PROJEKTU RYZOSFERA
— WIELKA SIEC MAEYCH SWIATOW

Fot. 1

T W miare jak rewolucja naukowo-technologiczna
e czyni $wiat coraz bardziej ztozonym, coraz wieksze
znaczenie nabierajg praktyki tgczace nauke i sztuke.
Ryzosfera — Wielka Sie¢ Matych Swiatow to projekt

taczacy sztuke, nauke i technologie.

MAGAZYN POLSKIEJ 24
AKADEMII NAUK

3/67/2021



DOI: 10.24425/academiaPAN.2021.138632

Joanna Hoffmann

Pracownia Projektow i Badan Transdyscyplinarnych
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Marlena Lembicz

Zaktad Botaniki Systematycznej i Srodowiskowe]
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

wigzki miedzy sztukg i naukg majg dtugie tra-

dycje: od pitagorejskich poszukiwan matema-
tycznych harmonii, przez renesansowych humanisti,
po fascynacje awangardy poczatkow ubieglego stule-
cia. Szczegblnego znaczenia nabieraja jednak w obec-
nych czasach cywilizacyjnego przetomu, poréwnywal-
nego do innych rewolucji w historii naszego gatunku.
Motorem obecnych przemian jest gwaltowny postep
naukowy i technologiczny, ktérego zrodlem jest in-
nowacyjnos¢ i kreatywno$¢, tradycyjnie kojarzona
ze sztuka. Nie jest to jedyny powdd wzrostu znacze-
nia sztuki i edukacji artystycznej, czego wyrazem jest
coraz wigksza popularno$¢ wystaw i programow art
& science, a takze diugoterminowe interdyscyplinarne
strategie STEAM (science + technology + engineering
+ art + mathematics), taczace wiedze i metodologie
z réznych dziedzin.

Wybitny fizyk Werner Heisenberg uwazal, ze sztu-
ka rodzi sie z interakcji miedzy ,,duchem czasu” a jed-
nostka. Duch czasu z kolei silnie jest zwigzany z mo-
delem rzeczywistosci, ksztalttowanym przez postep
naukowy i technologiczny. Dzisiejsza rzeczywisto$¢
jawi sie jako dynamiczna sie¢ powigzan, prezny, sa-
moorganizujacy sie system interaktywnych przepty-
wow danych, od sieci neuronowych po World Wide
Web, od rozlewisk rzecznych po zjawiska spoleczne,
ekonomiczne, kulturowe. W kazdej mikrosekundzie
zachodzg niezliczone interakcje, faczace wszystkie po-
ziomy naszego usieciowionego $wiata.

Nowy model rzeczywisto$ci domaga si¢ wypraco-
wania nowych strategii i struktur komunikacyjnych,
ktdre potrafityby otworzy¢, odziedziczone po po-
przednich epokach, szczelnie zamkniete systemy
- ekonomiczne, spoteczne, edukacyjne i kulturowe.
Jest to szczegdlnie wazne w obliczu poglebiajacych sie
lokalnych i globalnych kryzyséw. Sztuka i artysci mo-
gg odgrywac w tych procesach szczegolng role. Roger
Malina, zalozyciel Leonardo Art & Science Associa-
tion, poréwnal wspdlczesnego artyste do przewoznika
w delcie rzeki, ktory laczy rézne oddalone od siebie
spolecznoéci, przenoszac dobra, informacje i idee, sty-
mulujgc miedzysrodowiskowa wymiane i wspdlprace.
Sama podroz jest wartoscia, doswiadczeniem, ktére
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wzbogaca i uwiarygadnia przekazywane tresci. Jedna
z misji wspolczesnych artystow jest tworcza eksplo-
racja oraz przenoszenie odkry¢ i wyzwan naukowych
w szerszg sfere ludzkiego do$wiadczenia i wyobrazni.
Jednak by mdc pelni¢ awangardowg misje ,,edukato-
ra percepcji”, tworczo$¢ artystyczna musi wyjs¢ po-
za ograniczenia systemu tzw. $wiata sztuki. Juz nie
wystarczy podrdz w nieznane rejony, odkrywanie
wielosci drog i skrzyzowan czy plyniecie z zawitym
pradem przemian. W usieciowionym spofeczenstwie
sztuka moze rodzi¢ nowe komunikacyjne struktury
podobne do delikatnych, nieustannie rozrastajacych
sie strzepek grzybni, stymulujac przeptyw informa-
¢ji, wiedzy, do$wiadczen i pobudzajac niewyczerpane
poklady wyobrazni. Dzieki pracy w srodowisku aka-
demickim arty$ci majg dostep do najnowszej wiedzy
i technologicznego zaplecza oraz mozliwo$¢ nawigza-
nia dialogu miedzy naukami $cistymi i humanistycz-
nymi, a nastepnie przekazania przetworzonej infor-
macji naukowej w postaci dzieta artystycznego dalej
- spoleczenistwu.

|dea projektu

Ryzosfera - Wielka Sie¢ Matych Swiatéw (Rhizosphere:
The Big Network of Small Worlds) (artscience-node.
com/rhizosphere-network/) zrodzila si¢ z potrzeby
otwierania akademickich struktur, komunikacji wie-
dzy i do$wiadczen, z ciekawoéci i imperatywu tworze-
nia. Rdzeniem projektu sa badania naukowe w obsza-
rze nauk przyrodniczych, z kolei dziatania artystycz-
ne to stymulatory wielokierunkowego rozwoju sieci,
tworzace ,klacza” miedzysrodowiskowej wspotpracy.
To dzieki nim odbywa sie proces komunikacji wie-
dzy naukowej do réznych grup spotecznych, od dzieci
do dorostych.

Struktura projektu jest wzorowana na podziem-
nych biologicznych sieciach korzeniowo-klaczowo-
-grzybowych, zwanych ryzosferg. To w niej zachodzi
wymiana zasobow (wody, zwigzkéw mineralnych,
asymilatow), a takze sg wysylane sygnaly ostrzegaw-
cze przed roslinozercami, bakteriami, wirusami, dajac
mozliwo$¢ przygotowania si¢ na zblizajacy atak. Sieci
te, oparte na symbiozie, réznorodnosci i wspotzalez-
noéci, umozliwiajg ro$linom rozwoj i rozprzestrze-
nianie sie oraz pozwalajg przetrwa¢ nawet w bardzo
niekorzystnych warunkach.

System operacyjny ryzosfery bazuje na modelu
sieci malych $wiatow. Jego efektywnos$¢, mierzona
w tysigcach lat, inspiruje do poszukiwania rozwigzan
organizacyjnych i strategii, ktore sprzyjatyby zrow-
nowazonemu rozwojowi i wydajniejszej dystrybucji
zasobdw, informacji i wiedzy. Mobilizuje do dzia-
tan, mogacych otworzy¢ obszary specjalizacji i fa-
czy¢ doswiadczenia réznych dziedzin: sztuki, nauki,
projektowania, inzynierii, a takze do opracowywania
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projektéw, w ktorych te dyscypliny moga sie spo-
tka¢. Holistyczne podejscie nie tylko pobudza proce-
sy poznawcze, lecz takze rozwija umiejetnosci przed-
siebiorczego, kreatywnego i krytycznego myslenia.
Strategie ryzosfery nabieraja szczegdlnego znaczenia
w obliczu dynamiki zachodzacych ogromnych zmian
spotecznych, kulturowych, ekonomicznych i srodowi-
skowych, w czasach kryzysu antropocenu oraz coraz
wiekszej odpowiedzialnosci, jaka przyjmuje cztowiek
za ksztaltowanie przysztosci nie tylko swojej, lecz tak-
ze calej planety. Wyobraziliémy sobie naszg globalna,
ludzky sie¢ jako ryzosfere, rozrastajaca sie i taczaca
wszystkie warstwy naszej rzeczywistosci, delikatng sie¢
symbiozy, réznorodnosci i wspolzaleznosci. Lokalne
dzialania wplywaja na jej rozwdj i dobrobyt.

Historia projektu i jej tworcy

Inicjatorkg i koordynatorkg projektu jest prof. UAP,
dr hab. Joanna Hoffmann. Razem z asystentem,
mgr. Piotrem Stomczewskim, od 2011 roku rozwija
plaszczyzne wspdlpracy miedzy akademickimi $ro-
dowiskami artystycznymi i naukowymi w ramach
prowadzonej Pracowni Projektow i Badan Transdy-
scyplinarnych, pierwszej tego typu jednostce w Pol-
sce. Dzieki jej otwartemu programowi studenci UAP
majg dostep do laboratoriéow Wydziatu Biologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W ramach zaje¢ dydaktycznych prowadzone sg zaje-

cia praktyczne, warsztaty, konsultacje, wyklady, se-
minaria, dyskusje. Kompleksowy projekt Ryzosfera
- Wielka Sie¢ Malych Swiatéw jest wspierany przez
miedzyuczelniany zespdl, w ktdrego sktad od strony
WB UAM wchodzg prof. dr hab. Marlena Lembicz
i prof. UAM, dr hab. Wtadystaw Polcyn. W tym roku
akademickim do programu dolgczyli pedagodzy i stu-
denci Akademii Muzycznej im. Ignacego Paderew-
skiego w Poznaniu, Studia Muzyki Elektroakustycz-
nej oraz pedagodzy i studenci Wydziatu Matematyki
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. W trudnych
warunkach pandemii COVID-19 odbywaja si¢ regu-
larne miedzy$rodowiskowe seminaria online, ktore
stymulujg wymiane wiedzy i idei oraz rozwdj arty-
stycznych projektow.

Poczatkiem Ryzosfery byl studencki projekt arty-
styczny Mikoryzator Marii Subczynskiej, zainspiro-
wany badaniami mikoryzy, czyli symbiozy korzeni
z grzybami. Wyobraznia artystki uczynila sieci mi-
koryzowe pomostem lgczacym internet cztowieka
z »internetem” roélin. Z czasem Mikoryzator przybrat
postac rozrastajacej sie, interaktywnej instalacji, be-
dacej bazg dla wielu interdyscyplinarnych warsztatow
i dziatan artystyczno-edukacyjnych. Miedzy innymi
Mikoryzator stanowil podstawe edukacyjno-artystycz-
nego warsztatu ,Podrdz do podziemia” zorganizowa-
nego przez prof. dr hab Marlene Lembicz z dokto-
rantkg Martyng Dominiak, Piotrem Stomczewskim
i Jadwigg Subczynska przy wsparciu technicznym Po-



znanskiego Centrum Superkomputerowo-Sieciowego
(w ramach programu Szkola Przysztosci). Oryginalny,
interdyscyplinarny warsztat taczacy wiedze naukowa
ze strategiami artystycznymi otrzymat tytul ,,Najlep-
szej lekgji przyrody EVER!” na Targach Regiondw:
Poznaj Swiat w lutym 2019 roku na MTP w Poznaniu,
dowodzgc, ze sztuka moze by¢ $wietnym narzedziem
komunikacji wiedzy.

Dziatania artystyczne

Jednym z wymiernych efektéw dziatan w ramach pro-
jektu jest wystawa Capture the Future (s): Our Biotech
Planet. The Routes to Roots Networks & Beyond, towa-
rzyszgca europejskiemu Kongresowi Plant Biology Eu-
rope 2021 w Turynie (artscience-node.com/our-bio-
-tech-planet/). Zostala zorganizowana przez funda-
cje Art & Science Synergy Foundation/Art & Science
Node, ktorej jednym z celow jest rozwijanie nowych
strategii komunikacji badann naukowych i innowacji
przez sztuke. Koncepcja wystawy objeta dzialania ar-
tystyczne realizowane w ramach projektu Ryzosfera
i prace artystow rezydentéw w laboratoriach nauko-
wych, ktére powstaja w ramach programu Artists-in-
-Residence/Labs prowadzonego przez ASSF/ASN jako
partnera w CHIC Chicory Innovation Consortium,
EU Horizon 2020 Research & Innovation Program.
Ograniczenia wystawiennicze zwigzane z COVID-19
zmotywowaly kuratorki wystawy, Joanne Hoffmann
i Karoline Wlazto-Malinowska, do wykorzystania no-
wych technologicznych i medialnych rozwigzan, po-
szerzajacych mozliwosci spolecznego oddzialywania.
Ostatecznie wystawa przyjeta forme oryginalnej inte-
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raktywnej strony internetowej i nowatorskiej aplikacji
rozszerzonej rzeczywistosci AR (augmented reality).
Cyfrowy model korzenia, pozbawiony hierarchiczne-
go porzadku i okreslonego kierunku rozrostu, stanowi
interfejs ryzosferowej wystawy. W wersji AR mozemy
umiesci¢ go w dowolnie obranej przestrzeni (fot. 1).
Wirtualny korzen posiada interaktywne ,,brodawki”,
z ktorych kazda otwiera inny $wiat artystycznych do-
$wiadczen. Z kolei strona internetowa oferuje wejécie
do wnetrza korzenia-interfejsu i odkrywanie ukrytych
w jego labiryncie artystycznych narracji. Dla ulatwie-
nia poruszania si¢ po wieloaspektowej i zlozonej wy-
stawie podzielono jg na cztery strefy: Hybrid Realities,
Living Systems, Tracing Links i Shifting Horizons.

Hybrid Realities otwiera projekt artystyczny After-
taste Jill Scott i Marille Hahne, ktdry skupia sie na in-
terakcjach zachodzgcych na poziomie molekularnym
miedzy wewnetrznym i zewnetrznym Srodowiskiem
czlowieka. Widz odgrywa role powietrza — medium,
przenoszgc czasteczki terpendw i inuliny, pozyskiwa-
ne z korzeni cykorii, do receptoréw smaku umieszczo-
nych na interaktywnej rzezbie jezyka. Z kolei projekt
artystyczny Anny Dumitriu i Alexa Maya Biotechno-
logy from the Blue Flower przywoluje idee Urpflanze,
pierwotnej rosliny Johanna Wolfganga Goethego,
tworzgc kulturowy pomost miedzy XIX-wiecznymi
wyobrazeniami i wyzwaniami wspolczesnej nauki.
Do zacierajacych si¢ granic miedzy biologicznym
i technologicznym $rodowiskiem nawigzuje immer-
syjny utwor RhiZone: PapilLa Joanny Hoffmann
z muzykg Andre Bartetzkiego. Zainspirowany symbio-
tycznymi procesami ryzosfery, szczegolnie rhizobium,
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StOWNICZEK

Terpeny (izoprenoidy)

- organiczne zwigzki
chemiczne produkowane
przez rosliny, ktére nadaja
ro$linom aromat i smak,

o wartosciach leczniczych
i terapeutycznych.

Inulina

- polisacharyd wytwarzany
przez rosliny,
wykorzystywany

w medycynie i dietetyce
jako prebiotyk.
Rhizobium

- grupa bakterii
wspotzyjacych z roslinami,
ktore powodujg powstanie
brodawek na korzeniach
tych roslin.

Fot. 3

Joanna Hoffmann,
RhiZone: PapilLa,
aplikacja AR, 2021
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Fot. 4

Larys tubowicki,
Regnum Animale,
fotografia, 2020

Fot. 5

Jadwiga Subczyniska,
Drifting Particles,
bioplastik, ziarna, 2020

zadaje pytanie o nasza tozsamos$¢ w $wiecie, w ktorym
systemy organiczne i nieorganiczne tgczg sie w nowg
hybrydowg cato$é. RhiZone: PapilLa jest wyimagi-
nowanym organem nowej cybersymbiozy (fot. 2, 3).

W strefie Living Systems podejmowane sa proby rede-
finicji relacji miedzy cztowiekiem a naturalnym $ro-
dowiskiem. Broken Links Marii Subczynskiej i Regnum
Animale Larysa Lubowickiego (fot. 4) kwestionujg po-
stawe antropocentryczng, podkreslajac konieczno$é
utrzymania réwnowagi i bogactwa ekosystemow oraz
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ponownego potaczenia sie z ich sieciami. W perfor-
mansie Prawo relacji i wspétzaleznosci Malgorzata
Kaczmarek dostarcza roélinie ciepto, wilgo¢ i dwu-
tlenek wegla ze swojego ciala, a roslina wytwarza tlen,
ktorym oddycha artystka. Z kolei Virofilia Pei-Ying
odnosi sie do niewidzialnego, lecz wszechobecnego
Swiata wirusow.

Tracing Links prezentuje procesy wymykajace si¢ na-
szej bezposredniej percepcji. W oszczednej animacji
Marty Baczyk zatytulowanej Morfizm kontury postaci
z rodzinnych fotografii tworza rysunkowe ,,strzepki
grzybni”, w ktdrych splotach nie sposob wyr6zni¢ po-
szczegblnych jednostek. W serii Algorithmic Photogra-
phy Alex May utrwala niezauwazalne wzory tworzo-
ne przez przelatujgce ptaki, szlaki mrowek czy krople
deszczu. Specjalnie zaprojektowany algorytm wyko-
rzystuje rowniez Piotr Stomczewski w Contactless Root
Interface, w ktéorym wirtualny korzen, podazajac
za ruchami widza, taczy przestrzen cyfrowg i fizyczng
(fot. 6). W Defined_not Diana Taukin odkrywa poten-
cjalno$¢ inspiracji ewolucyjnymi algorytmami natury
we wspolczesnym projektowaniu generatywnym.

Shifting Horizons to grupa prac, ktére proponuja
zmiane orientacji i punktow widzenia, jakie determi-
nuja nasze wizje przyszltosci. Drifting Particles Jadwigi
Subczynskiej to inteligentna substancja, ktora wyewo-
luowata z bioplastiku i technologicznych odpadow.
Sama pozbawiona formy przybiera antropomorficzne
ksztalty, jak matryce pamieci przesztego juz swiata



(fot. 5). Z kolei film Marsquakes tej samej artystki
niesie przestanie dla ludzkosci od cyfrowych roélin,
ktére skolonizowaly naszego planetarnego sasiada.
Zmiane perspektywy, a jednoczesnie skali dokonuje
Paulina Misiak, autorka cyklu prac Call in, zapraszajac
do refleksji nad naszymi uwiklaniami w technologicz-
nie (i korporacyjnie) zapo$redniczonej rzeczywistosci.
Narracje wystawy konczy performatywny poemat Vi-
truvian WoMan: Poem 1 Joanny Hoffmann. Kieruje
on wyobraznie odbiorcy w strone holistycznego $wia-
domego bytu, faczacego ewolucyjng przeszto$¢, teraz-
niejszos¢ i przysztos¢. Zrealizowany w technologii AR,
utwor angazuje fizycznie widza w proces odkrywania
audiowizualnej tresci. Vitruvian WoMan nawigzuje
do renesansowych tradycji humanisti zglebiajacych
relacje miedzy czlowiekiem a uniwersum. Jednocze-
$nie zwraca uwage na podobienstwa i roznice miedzy
kulturowg rewolucjg wloskiego renesansu a naszymi
niespokojnymi czasami, okre$lanymi czesto mianem
nowego renesansu.

Dziatanie edukacyjne

Proces ponownego schodzenia si¢ drég nauki, sztuki
i technologii oraz dazenie do interdyscyplinarnego
dyskursu i wytwarzania kompleksowej i wszechstron-
nej wiedzy nie powinien jednak zaczynac¢ si¢ na po-
ziomie akademii.

Bardzo waznym aspektem Ryzosfery i jej eduka-
cyjnej misji sg warsztaty dla dzieci i mlodziezy oraz
wlgczanie sie w programy szkolne. W zeszlym roku
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ryzosferowe sieci poszerzyly sie o stalg wspodtprace
ze Szkotg Podstawowg nr 2 w Dabrowce koto Pozna-
nia. Pod dyrekcja Tomasza Ordzy bierze ona aktywny
udzial w unijnym programie dla szkét EU eTwinning
(zintegrowanym z EU Lifelong Learning Program).
W ramach Ryzosfery ze szkotami w Portugalii i Turcji
jest realizowany miedzynarodowy edukacyjny pro-
jekt ,Wild networking - WiFi of plants and fungi”,
ktory opiera sie na metodzie pracy STEAM. Ucznio-
wie z réznych $rodowisk i kultur rozwijajg wspdlny
projekt, poznaja procesy zachodzace w naturze, ucza
sie nowych technologii informacyjnych i rozwijaja
umiejetnosci spoteczne (artscience-node.com/rhizo-
sphere-etwinning/).

Tworzac pomosty

Ryzosfera — Wielka Sie¢ Malych Swiatéw jest otwarta
siecig rodzacych sie idei i interdyscyplinarnej komu-
nikacji ,,poza podziatami”, dowodzac, Ze sztuka mo-
ze by¢ motorem glebokich strukturalnych przemian.
Sztuka jako forma spolecznej komunikacji przyczy-
nia sie do demokratyzacji wiedzy i tworzenia relacji
miedzy jednostka a otaczajacym ja Swiatem, co z ko-
lei wplywa na wzrost $wiadomosci i zaangazowania
w jego przemiany. Artysci posiadaja wyjatkowa umie-
jetno$¢ przeksztatcania skomplikowanych danych
naukowych w kulturowg i interpersonalng narracje.
W Ryzosferze artysci sg podwojnymi ambasadorami,
tworzgc pomosty miedzy zamknietymi srodowiskami
naukowymi i spofeczenstwem. m
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Fot. 6

Piotr Stomczewski,
Contactless Root Interface,
aplikacja AR, 2021

Chcesz wiedzie¢
wiecej?

Heisenberg W., Physics and
Philosophy: The Revolution in
Modern Science, Nowy Jork 1999.

MalinaR., Trzecia Kultura?

0d sztuki do naukiiz powrotem,
W Strone Trzeciej Kultury, red.
R. Kluszczynski, Gdarisk, 2011.

Alpert P, Stuefer J.F,, Division

of labour in clonal plants [w:]

H. de Kroon, J. van Groenendael,
The ecology and evolution of
clonal plants, Leiden 1997.
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tym, czego taniec uczy nas o ludzkim mézgu, i sposobach,
w jakie poznajemy otaczajacy Swiat, opowiada dr Sandra
Frydrysiak z Instytutu Nauk Humanistycznych SWPS
Uniwersytetu Humanistycznospotecznego w Warszawie.

Skad pomyst na badania taczace technologie

i taniec?

SANDRA FRYDRYSIAK: Od dawna zajmowaly mnie
badania nad taniicem i jego historig. Od lat 60. tej dzie-
dzinie sztuki zaczela silnie towarzyszy¢ technologia.
Mam tutaj na mysli nowe technologie, takie jak ka-

mera Sony, ktéra zaczela by¢ uzywana do nagrywania

prob, ruchu i spektakli. Wczesniej istniaty systemy no-
tacji ruchu, ale to nowe technologie wywrdcily swiat
tafica do gory nogami. Powstaly wtedy systemy, dzieki
ktorym mozna uklada¢ ruch, a wiec przez odpowied-
nie oprogramowania technologiom zostata oddana
sprawczo$¢ kreacyjna. Przykladem mogg by¢ systemy
generujace nowe choreografie.




BE&W

W tym samym czasie taniec wkracza takze do $wiata
nauki. Zaczeto szerzej interesowac sie ruchem i ciatem,
odchodzac od tradycyjnego binaryzmu cialo - umyst.
Zaczal zanika¢ pokutujacy przez wieki kartezjanski
mit, a zaczeto patrzec na ludzi jako na byty psycho-
cielesne. Oznacza to, ze psychika i umyst sg sprze-
zone w nierozerwalny sposob. Mialo to swoj wyraz
w tanicu postmodernistycznym i awangardzie nowo-
jorskiej, ktora na nowo odkryta taniec i ruch. Odcho-
dzita od rozumienia tanica wyltgcznie jako przekaznika
emodji i historii, a skupiata si¢ na ciele, na tym, jak ono
poznaje otoczenie, jakie s3 mozliwosci ruchu, jaki jest
nasz ruch codzienny. Nagle tanicem staje si¢ wszystko
do tego stopnia, ze chodzenie po ulicy odczytywano
jako uprawianie swego rodzaju choreografii.
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Doszto wigc do absolutnego przewrotu w mysleniu
o tancu, ciele i ruchu, zaréwno na gruncie sztuki, jak
i nauki. W latach 90. 1 2000. w neurokognitywistyce
i innych neuronaukach pojawily si¢ przelomowe pra-
ce, ktore zajely sie tanncem. Wczesniej, w latach 90.,
odkryto neurony lustrzane, ktére dostosowuja swoja
aktywnos¢ w reakeji na okreslone bodzce. Najpierw
odkryto je u makakdw, nastepnie system neuronéw
lustrzanych zauwazono rowniez u ludzi. Do odkrycia
doszlo na Uniwersytecie w Parmie, gdzie naukowcy
pod przewodnictwem Giacomo Rizzolattiego zauwa-
zyli, ze obszary neurondéw dzialajg u zwierzat zarow-
no w sytuacji, gdy siegaja one same po jedzenie, jak
i wtedy, gdy widza, ze robi to badacz. Inaczej méwiac,
okazalo sie, ze uwewnetrzniamy ruch, ktory oglada-
my. Jak w lustrze na poziomie neuronalnym odbija si¢
ogladany ruch, tzn. w mézgu zachodzg procesy po-
dobne do tych podczas tanczenia. To rzucito nowe
spojrzenie na percepcje i rozumienie tafica. O to prze-
ciez chodzi w ogladaniu tanca, zeby go odczu¢, uwew-
netrzni¢. Osoby, ktore ogladaja taniec, w mézgu tez
»tanczg”. Badania pokazaly, ze ludzie si¢ zestrajaja
cielesnie i afektywnie.

Zanim jeszcze neurokognitywistyka wziela taniec,
ruch i tancerzy pod lupe w laboratorium, wczesniej,
w innych naukach, np. w filozofii, powstala reflek-
sja, ze ruch ciala jest narzedziem poznawania $wiata.
Nastgpilo oderwanie ciala i umystu, zaczeto mysleé
o bytach jako o istotach psychocielesnych, zaczela sie
rozwija¢ filozofia umystu i kognitywistyka, ktora jest
subdyscypling filozofii zajmuje si¢ tym, w jaki sposob
mozemy poznawac $wiat. Pojawila sie refleksja, ze nie
dzieje sie to wylgcznie przez umyst, ze réwniez ciato
nie pozostaje bez wplywu na proces percepcji. Nim tez
aktywnie poznajemy otoczenie. Na gruncie kognitywi-
styki powstato wiele teorii, jak doktadnie si¢ to dzieje.
Tancerze za$ sg ekspertami ruchu i poznawania prze-
strzeni. Caly czas wspolgrajg i wchodzg w relacje z in-
nymi podmiotami, a takze ze srodowiskiem.

Do tego dochodzi psychologia wczesnodziecieca.
Na przyktad Daniel Stern badat relacje matki z no-
worodkiem i mowit o tzw. zestrojeniu afektywnym.
Oznacza to, ze komunikuja si¢ one na poziomie emo-
cji. Niemowle nie potrafi powiedzie¢, czego potrzebu-
je, ale matka to wie, poniewaz porozumiewa si¢ z nim
na poziomie ciala, ruchu, gestu i emocji, za pomocg
czego$, co mozna okresli¢ wspdlng choreografia. Ze-
strojenie polega na wspotodczuwaniu emocji dziecka
przez matke, dzieki ktéremu wie, czego ono potrzebu-
je. Badania Sterna sg rozwijane przez polska badaczke,
prof. dr hab. Joanne Rgczaszek-Leonardi, ktora od lat
sprawdza pozawerbalne budowanie wigzi miedzy mat-
ka a dzieckiem.

Inng dziedzing nauki, ktéra zajmuje si¢ ruchem,
jest psychologia ekologiczna. To dziedzina, ktora eks-
ploruje naszg relacje ze srodowiskiem, bada, w jaki
sposob je poznajemy. Ona réwniez wychodzi poza
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PIOTR MACIASZEK

dr Sandra Frydrysiak

Adiunktka w Instytucie Nauk Humanistycznych
SWPS Uniwersytetu Humanistycznospotecznego
w Warszawie i wyktadowczyni Joint European
Master’s Degree in Women'’s and Gender Studies:
GEMMA na Uniwersytecie todzkim. Autorka
ksiazki Taniec w sprzezeniu nauk i technologii.
Nowe perspektywy w badaniach tarica. Cztonkini
Interdyscyplinarnego Centrum Badawczego
Humanities/Art/Technology UAM, EuroGender
Network oraz Mtodzi w Centrum Lab
Uniwersytetu SWPS.

sfrydrysiak@swps.edu.pl

umyst i bierze pod uwage fakt, ze otoczenia doswiad-
czamy rowniez cialem, ruchem, przez relacje z inny-
mi elementami rzeczywistosci. Moze to by¢ przyro-
da, architektura itp. To fenomen opisywany réwniez
na gruncie filozofii, kinestetyki. Dziedziny te poszu-
kuja odpowiedzi na pytanie, jak informacje zmystowe,
zdobywane np. przez dotyk czy wech, zestrajajg sie
w ciele, ze mozemy sie czego$ dowiedzie¢ o $wiecie,
w ktérym zyjemy. Tak rozumiana kinestetyka rozwija
sie jako dziedzina juz od poczatku XX wieku, ale jest
to wiedza, ktdrg tancerze postugiwali si¢ od dawna.
Swiat tarica od dawna rozumial, ze ludzie zestrajaja
sie afektywnie, wiedzial, jak uczy¢ sie¢ ruchu od dru-
giej osoby.

Te wszystkie idee przenikaly sie wzajemnie i dzi$
funkcjonuja w ramach szerokiego paradygmatu
art & science, czyli takiego, w ktérym spotykaja sie
dziedziny sztuki i nauki za posrednictwem techno-
logii. Polski badacz kultury, prof. dr hab. Ryszard
Kluszczynski z Uniwersytetu Lodzkiego, ktory po cze-
$ci wprowadzit ten paradygmat do Polski, proponuje
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zamiast art & science uzywac okrelenia art@science,
zeby podkresli¢ role technologii w zapo$redniczaniu
sztuki i nauki.

Na czym polega relacja miedzy nauka a sztuka?
Ta relacja moze przybiera¢ rozne odstony. Profesor
Kluszczynski pisze o trzech typach idealnych, kto-
re w praktyce mogg si¢ jednak mieszac. Pierwszy
to ,sztuka dla nauki”, w ktérym nauka inspiruje
sie sztuka i bierze z niej co$ tylko dla siebie. Dru-
gi to ,nauka dla sztuki”, w ktérym sztuka korzysta
z osiggniec i doniesien naukowych. Trzeci to ,,sztuka
dlarzeczywistosci”, w ktérym nie tylko obie dziedzi-
ny inspirujg sie¢ wzajemnie, lecz takze maja wpltyw
na spoleczenstwo.

Projekty pasujace do tego trzeciego rodzaju sg we-
dtug mnie najciekawsze. Jestem pod ogromnym wra-
zeniem dzialan BeAnotherLab, interdyscyplinarne;j
grupy, w ktdrej wspolpracujg badacze, artysci i eks-
perci od IT. BeAnotherLab przeprowadzil np. bada-
nia nad tancerzami z niepelnosprawnoscig ruchows,
poruszajacymi sie na wozkach inwalidzkich, i tan-
cerzami bez ograniczen ruchowych, zeby zobaczy¢,
w jaki sposob uczg sie od siebie choreografii. Dodat-
kowo powstalo oprogramowanie do rehabilitacji osob
z uszkodzeniami ukladu nerwowego, udostepnione
na wolnej licencji. Polegalo ono na treningu szlakow
neuronalnych w rzeczywistoéci wirtualnej (VR) tak,
zeby wroci¢ do sprawnosci fizycznej.

W przypadku neurokognitywistyki tanca, ktorg
sie zajmowatam, interdyscyplinarne podejscie po-
zwala lepiej zrozumie¢ fenomeny poznawania ruchu,
percepcji, procesdéw uwaznosci. To nam przynosi
wiedze nie tylko o tym, w jaki sposéb ludzie uczg
sie tanca. Ale nauka bierze od $wiata tanica rowniez
to, w jaki sposob myslimy i percypujemy, a te usta-
lenia moga by¢ przenoszone do innych dyscyplin,
do ogdlnej wiedzy o czlowieku. Na tym wlaénie po-
lega art & science, ze poszczegélne dziedziny przeni-
kaja sie i czerpig od siebie.

A technologia odgrywa w tym procesie role
posrednika?

Tak, ale warto tez spojrze¢ na jej role krytycznie. Cza-
sem technologie dzialaja jak soczewki znieksztalcajace.
Trzeba pamieta¢, Ze one nam nie odkryja calej prawdy,
natury czlowieka, tylko ich fragment, np. aktywnos¢
neuronalng w danym obszarze, ktérg potem inter-
pretujemy. Trzeba by¢ uwaznym, zeby miec¢ dystans
do tego, co otrzymujemy za posrednictwem techno-
logii badawczych. Mie¢ $wiadomo$¢, ze to niepelny
obraz. Ale to dzigki nim czesto dochodzi do odkryé¢.

W tym podejsciu jest pani naukowczynia czy
artystka?

Z wyksztalcenia jestem humanistkg, doktoryzowa-
fam sie z kulturoznawstwa, ale konczytam stosunki



miedzynarodowe, socjologie i gender studies. Zaj-
muje si¢ tez my$la feministyczng i szkole z réwno-
$ci, réznorodnosci i inkluzywno$ci. Neurokognity-
wistyke i technologie spotkatam na swojej drodze.
Dzi§ wracam do wspolpracy z VR Labem Instytutu
Psychologii PAN przy badaniach ruchu w wirtualnej
rzeczywistoéci. Nie mam wyksztalcenia w kierun-
ku psychologii klinicznej czy neuropsychologii, ale
to wazna dziedzina, ktorej nie sposéb pomingé w ob-
szarze moich badan. W sformufowaniu art & science
nauka kojarzy si¢ z dyscyplinami $cistymi, ale nawet
prof. Kluszczynski méwi, ze okreslenie to powinno
obejmowac¢ takze nauki humanistyczne i spoleczne.
Zreszta podzialy na dyscypliny czesto sg sztuczne,
a projekty art & science dotycza takze humanistyki.
Chodzi o my$lenie naukowe, a nauki spoleczne czy
humanistyczne, mimo Ze wykorzystujg inne narze-
dzia, réwniez takim mysleniem si¢ charakteryzuja.

Przez ponad dekad¢ zajmowatam si¢ zawodowo
tanicem. Dzi$ jestem gltéwnie teoretyczka i badaczka,
udzielajacg si¢ artystycznie. Razem z badaczka
i artystka Weronika Lewandowska wyrezyserowa-
ty$my film VR Noccc. Méwie ,,film”, cho¢ nie jest
on nim do konca. To wygenerowana komputerowo
animacja w wirtualnej rzeczywistosci, ktora nie tylko
ogladasz, lecz takze w ktorej uczestniczysz. Obec-
nie mozna go obejrze¢ podczas festiwali filmowych,
np. Przemiany w Centrum Nauki Kopernik w paz-
dzierniku 2021 roku.

Moéwigc o VR, wazne sg dwa hasta: immersja
(zanurzenie) w wirtualnej rzeczywistoéci i doswiad-
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czenie. Chodzi o to, ze zanurzamy sie w jakims $wie-
cie, to samo dzieje si¢ podczas ogladania filmu czy
czytania ksigzki. Zanurzenie moze mie¢ rézng gle-
bokos¢. W tzw. 3DoF (degrees of freedom — stopnie
swobody) VR, czyli najczestszym trybie, ruszamy
tylko gtowa, bo nie mozemy sie po VR poruszac.
W doswiadczeniach glebszych, czyli 6DoF, porusza-
my sie calym cialem, wchodzimy w interakcje. Poza
tym, ze jest sie w tym $wiecie przez stuch i wzrok,
mozna uruchomi¢ swoje cialo. Mozna w czasie
rzeczywistym porusza¢ si¢ po wirtualnym $wiecie
i wchodzi¢ w kontakt z obiektami. Wtedy poziomy
immersji sa wyzsze. Tak jest z Nocccg. Zbudowaly-
$my doéwiadczenie, bo to nie jest tylko przezycie
estetyczne, lecz takze poznawcze, w ktorym doty-
kasz, poruszasz sie, jestes zapraszany. Trafito ono
na Festiwal Filmowy w Sundance i zrobito furore.
Mysle, ze film zostal zauwazony wlasnie dlatego,
ze byl stworzony w duchu art & science. Projekto-
waly$my doswiadczenie artystyczne, wykorzystujac
doniesienia naukowe, a jego celem bylo zweryfiko-
wanie, czy nasze hipotezy sprawdzaja si¢ na zywo.
Bedziemy kontynuowac¢ te badania we wspomnia-
nym VR Labie, szukajac odpowiedzi na pytania,
czy np. faktycznie moze w takim $wiecie pojawic
sie np. empatia. Bedziemy bada¢ réznymi meto-
dami jako$ciowymi to, jak ludzie odczuwaja takie
dos$wiadczenie, a takze neurokognitywnymi - aktyw-
no$¢ mozgu na obszarze neurondw lustrzanych.

ROZMAWIALA DR JUSTYNA ORLOWSKA

Kadr z filmu Nocce
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Liczba mieszkancow, uktad urbanistyczny oraz gestosc
zabudowy i infrastruktury powoduja, ze ekstremalne
zjawiska pogodowe sg szczegdlnie dotkliwe
w funkcjonowaniu miast. Jednoczesnie sposob ich
zagospodarowywania ma znaczenie dla zmian klimatu.
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Agnieszka Sobol

Instytut Rozwoju Miast i Regionow

miany klimatu sg zjawiskiem globalnym.
Majg jednak swoj wymiar i konsekwencje
lokalne. Z coraz wigksza czestotliwoscig odczuwajg
je takze mieszkancy Europy, ktorzy cieszyli sie do tej
pory fagodnoscig klimatu umiarkowanego. Globalne
ocieplenie wptywa na lokalne warunki pogodowe.
Fale upalow, deszcze nawalne, tragby powietrzne
z coraz wiekszg sitg uderzaja w miasta i ich mieszkan-
cow. Prognozy klimatologdw nie dostarczajg optymi-
stycznych scenariuszy. Najnowszy raport Miedzyrza-
dowego Zespotu ds. Zmian Klimatu (Intergovernmen-
tal Panel on Climate Change - IPCC) jednoznacznie
wskazuje, iz dotychczasowa $ciezka rozwoju stanowi
dla terenow zurbanizowanych realne zagrozenie. Ze-
sp6t IPCC przedstawial juz ostrzezenia we wczesniej-
szych pieciu edycjach swoich raportow, jednak ten
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z 2021 roku jest wyjatkowo alarmujgcy. Jednoczeénie
naukowcy dostarczajg coraz wiecej dowoddw na po-
wigzanie krytycznych dla Ziemi wydarzen pogodo-
wych ze zmianami klimatu i dziatalno$cig antropoge-
niczng. Dzigki nowej dziedzinie badan nad klimatem,
atrybucji zmian klimatycznych, naukowcy nie majg
watpliwosci, ze destabilizacja klimatu naszej planety
nastepuje pod wplywem dziatalnosci czlowieka. Po-
nadto w klimacie Ziemi zaszly juz gwaltowne i rozle-
gle zmiany, a niektdre z ich skutkéw majg juz nieod-
wracalny charakter.

Wyzwaniem i pilnym zadaniem dla miast jest do-
stosowanie sie i zmiana kierunku rozwoju z uwzgled-
nieniem zaistniatych lub przewidywanych uwarunko-
wan klimatycznych. Raport IPCC 2021 to czerwony
alarm dla ludzkosci, wskazujacy na konieczno$¢ re-
alizacji polityki zeroemisyjnych miast.

Potencjal mitygacji (fagodzenia) i adaptacji miast
jest rozny i zalezy od wielu elementéw $rodowisko-
wych, infrastrukturalnych, spolecznych czy ekono-
micznych. Kluczowe jest umiejetne wykorzystywanie
i sprzezenie posiadanych zdolnosci w budowaniu od-
pornoéci klimatycznej miast.

W oparciu o przyrode

W odpowiedzi na wspolczesne wyzwania mitygacji
i adaptacji do zmian klimatu kierunek rozwoju miast
coraz czeéciej uwzglednia tzw. rozwigzania oparte
na przyrodzie (nature based solutions - NBS). Roz-
wigzania te wynikaja z inspiracji czy ,podpatrywania”
procesow i zjawisk zachodzacych w naturze oraz ade-
kwatnej ich implementacji do proceséw spoleczno-go-
spodarczych. Znaczenie NBS wigze si¢ ze zrozumie-
niem wplywu tzw. ustug ekosystemowych na rozwdj
miast. Ustugi te to zespdt korzysci bezposrednich i po-
srednich dla spoteczenstwa i gospodarki zwigzanych
z funkcjonowaniem ekosysteméw przyrodniczych.
Doswiadczenia miast ze stosowaniem NBS wskazuja,
iz mogg one kompleksowo tgczy¢ cele spoteczne, eko-
nomiczne i srodowiskowe. S bowiem zaréwno przy-
jazne dla mieszkancow, ekologiczne, jak i oszczedne
i efektywne ekonomicznie.

Btekitno-zielona infrastruktura

Waznym obszarem zastosowania rozwigzan opartych
na przyrodzie jest tzw. blekitno-zielona infrastruktu-
ra (blue-green infrastructure - BGI). Jest definiowana
jako wielofunkcyjna sie¢ terenow pokrytych roslinno-
$cig lub wodami oraz rozwigzania bazujgce na funk-
¢jach przyrodniczych. Zaprojektowana i zarzadzana
jest w sposdb majacy zapewni¢ wiele réznorodnych
$wiadczen ekosystemowych. BGI ma tworzy¢ przy-
rodniczo-krajobrazowy rdzen miast.

Zastosowanie biekitno-zielonej infrastruktury pod-
nosi zdolnosci adaptacyjne miast do zmieniajacych sie
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warunkow klimatycznych, a kompozycja rozwigzan
opartych na przyrodzie wzmacnia wzajemne efekty.
Szczegblng role w miastach odgrywaja drzewa. Chro-
nig przed wiatrem, stanowig izolacje akustyczng i ter-
miczng, dajg cien, a nasadzane w poblizu budynkow
majg potencjal naturalnej klimatyzacji, ograniczajac
nagrzewanie si¢ budynkdw i infrastruktury. Miej-
scowo BGI niweluje takze zjawisko miejskiej wyspy
ciepta (urban heat island - UHI). Tereny zieleni maja
Kluczowy wplyw na bioréznorodnos¢. Oprocz drzew
réznorodne gatunki roslin tworzg powigzania ekosys-
temowe wazne dla kompleksowej jakosci i trwalosci
$rodowiska.

W strone wody

Poza wskazanym niekorzystnym bilansem promienio-
wania w miastach i zjawiskiem UHI miasta do$wiad-
czajg takze skutkow niewta$ciwego bilansu wodnego.
Jednoczesnie na terenach zurbanizowanych niedosta-
tecznie taczy sie zwigzki przyczynowe miedzy czynni-
kami sprawczymi zjawisk powodzi i susz. Racjonalna
gospodarka wodna jest zadaniem wyjatkowo pilnym,
gdyz w wielu miastach jest obserwowane zjawisko sys-
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tematycznego obnizania sie poziomu wéd podziem-
nych, a miasta identyfikujg zagrozenie tzw. nizowka,
tj. susza gruntowa. Z danych Panstwowego Gospodar-
stwa Wodnego ,,Wody Polskie” wynika, iz 46,2 proc.
miast w naszym kraju boryka si¢ z niedoborem wody.
Stad pojawia si¢ coraz wigcej pomystow wpisujacych
sie w trend tzw. miasta gabki. Celem blekitno-zielo-
nej infrastruktury jest poprawa lokalnej retencji przez
zagospodarowanie wod opadowych w miejscu opa-
du. BGI uwzglednia wiele form retencji, m.in.: stawy,
niecki, zbiorniki na wode, ogrody deszczowe, tereny
mokradlowe, bagna, torfowiska, zielone dachy i ogro-
dy wertykalne, oraz wiele innych. BGI pelnig z jednej
strony funkcje stuzace zagospodarowaniu wod desz-
czowych, moga takze oczyszcza¢ wode i powietrze.

Woda ma tez niebagatelne znaczenie estetyczne
i rekreacyjne. Atrakcyjno$¢ jej obecnoséci w przestrze-
ni miejskiej ujawnia sie m.in. w tzw. zwrocie w strone
wody. Swiadomos¢ wody jako potencjatu powinna
by¢ waznym kierunkiem rozwoju miast. W ostatnich
latach wiele miast w Polsce odbudowuje swoje ,,dobre
relacje” z rzekami. Jest to widoczne w nadbrzeznych
inwestycjach m.in. w Warszawie, Krakowie, Bydgosz-
czy, we Wroclawiu, w Olsztynie czy Szczecinie.



Dla mieszkancow przestrzenie bogate w btekitno-
-zielong infrastrukture odgrywajg rowniez istotna
role rekreacyjna, spoteczng (integracyjna) i zdrowot-
ng. Rozwdj i zarzadzanie systemami przyrodniczy-
mi w mieécie maja niebagatelne znaczenie w okresie
pandemicznym. Pandemia COVID-19 zwiekszyla
potrzeby mieszkancow miast, jesli chodzi o kontakt
z przyroda, czego bezposrednim przejawem stal sie
m.in. rozkwit ogrodnictwa miejskiego.

Betonoza

W polskich miastach jest zauwazalne niedostatecz-
ne sprzezenie wykorzystania ustug ekosystemowych
z rozwigzaniami inZynieryjnymi. Bezposrednio ob-
serwowanym symbolem dominacji tych drugich jest
powszechne zjawisko tzw. betonozy. Nadmierna in-
gerencja w przyrode w tym wzgledzie powoduje pote-
gowanie sie probleméw $rodowiskowych w miastach.
Wplywa ponadto na obnizenie odpornosci klimatycz-
nej terenow zurbanizowanych. NBS wigze sie z zaste-
powaniem nawierzchni sztucznych w miastach m.in.
asfaltu, betonu, nawierzchnia przepuszczalng, w tym
zwlaszcza nawierzchnig biologicznie czynna.

W rozwoju polskich miast polityka przestrzenna
nie jest dostatecznie wykorzystywana jako narzedzie
strategii adaptacji miast do zmian klimatu. Brakuje
wrecz podstawowej wiedzy i monitoringu na temat
m.in. uszczelnienia (zasklepienia) powierzchni pol-
skich miast. Instrumenty polityki przestrzennej, w tym
decyzje budowlane, zupelnie ignorujg aspekty zwigza-
ne z budowg odpornoséci miast. Presja inwestycyjna,
cho¢ wpisana w rozwoj miast, nie moze bagatelizowa¢
narastajgcych zagrozen wynikajacych ze zmian kli-
matycznych. Wpisanie mitygacji i adaptacji do zmian
klimatu jest szczegdlnie pilnym kierunkiem przemo-
delowania polityki przestrzennej polskich miast.

Waznym potencjatem w ksztaltowaniu odpornych
miast s3 jego mieszkancy. Ich inicjatywy, realizowane
zaréwno na terenie nieruchomosci prywatnych, jak
i w przestrzeni publicznej (jako projekty obywatel-
skie), wptywajg na poprawe warunkéw adaptacji miast
do zmian klimatu. Coraz powszechniej realizowane
dzialania mieszkancow na rzecz rozwoju BGI doty-
cza zazieleniania przestrzeni miejskiej i malej reten-
cji. Stad coraz wiecej nasadzen drzew, fak kwietnych,
ogrodow deszczowych czy zielonych $cian i dachow.
Cieszg sie one coraz wigkszg popularnoscig ze wzgle-
dow estetycznych, a takze z uwagi na rosngcg $wiado-
mos¢ ekologiczng spoleczenstwa.

Miejska polityka klimatyczna

Rozwigzania oparte na przyrodzie w miastach sg cze-
$cig europejskiej strategii Zielonego Ladu. Wpisuja sie
takze w kierunki ,,Polityki ekologicznej panistwa 2030
- strategii rozwoju w obszarze $rodowiska i gospo-
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darki wodnej” (PEP2030) i aktualizowanej krajowej
polityki miejskiej (KPM). W celu budowania odpor-
nosci klimatycznej miast sg takze podejmowane dzia-
tania legislacyjne, w tym tzw. specustawa antysuszowa
(projekt ustawy o inwestycjach przeciwdziatajacych
skutkom suszy). Uwzglednia ona rozwigzania oparte
na przyrodzie, w tym dziatania z obszaru blekitno-
-zielonej infrastruktury i na rzecz ,odbetonowania”
polskich miast. Niezbedne jest jednak kompleksowe
podejscie, ktore uwzgledni zaréwno ,akupunkturowg”
mikroretnecje w miastach, jak i retencje oraz dziala-
nia renaturyzacyjne poza terenami zurbanizowanymi.

Dla budowania odpornosci klimatycznej kluczo-
wa jednak bedzie implementacja NBS na duzg skale
w polskich miastach. Podejmujg one w tej dziedzinie
indywidualne dzialania planistyczne i operacyjne. Bo-
gate ,portfolio” inicjatyw proklimatycznych maja: Kra-
kéw, Wroclaw, Bydgoszcz i Gdansk. Ponadto sg reali-
zowane programy ogdlnopolskie. W latach 2017-2019
z inicjatywy Ministerstwa Klimatu w miastach powyzej
100 tys. mieszkancow zostat zrealizowany projekt pn.
~Opracowanie miejskich planéw adaptacji do zmian
klimatu” (MPA). W wyniku jego realizacji 44 miasta
uczestniczgce w projekcie otrzymaty dokumenty za-
wierajgce diagnoze zagrozen klimatycznych i analize
ryzyka klimatycznego. Kazdy z MPA zawiera ponad-
to pakiet dziatan o charakterze inwestycyjnym, w tym
dzialan zapobiegawczych lub naprawczych z uwzgled-
nieniem powigzan funkcjonalnych, istotnych z punk-
tu widzenia adaptacji do zmian klimatu. Oprocz te-
go w celu wdrozenia zatozen PEP2030 Ministerstwo
Klimatu w 2020 roku zainaugurowalo inicjatywe pn.
»Miasto z Klimatem”, ktéra ma poprawi¢ jakos¢ zycia
w miastach i ich wsparcie w transformacji do miast
przyjaznych i neutralnych klimatycznie m.in. z wyko-
rzystaniem blekitno-zielonej infrastruktury.

Wskazane inicjatywy pokazujg nabierajgcy na zna-
czeniu trend wprowadzania réznych form btekitno-
-zielonej infrastruktury w miastach. Skala inwestycji
jest jednak niewspolmierna do potrzeb. Duze ocze-
kiwania z upowszechnianiem idei NBS w polskich
miastach wigzg sie z aktualizacja KPM (planowang
w pierwszej polowie 2022 roku). Efektem pracy in-
terdyscyplinarnego zespotu ekspertéw ds. srodowiska
i adaptacji do zmian klimatu przy Obserwatorium Po-
lityki Miejskiej Instytutu Rozwoju Miast i Regionow
jest przygotowanie rekomendacji dla krajowej polityki
miejskiej. Wyrazny akcent potozono w nich na rozwdj
btekitno-zielonej infrastruktury.

Zmiany klimatu zaczynajg odgrywac niebagatelng
role w rozwoju miast. Dziatania, ktére nalezy podja¢,
muszg by¢ zdecydowane i ambitne. Jednym z klu-
czowych kierunkéw powinno by¢ wigksze sprzezenie
srodowiska miejskiego ze srodowiskiem przyrodni-
czym. Blekitno-zielona infrastruktura jest istotnym
elementem tego kierunku. Zatem zazieleniajmy pol-
skie miasta. m
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nie jeSt ZU pe{'nie nowa. Instytut Socjologii, Uniwersytet w Biatymstoku
Historia zjawiska siega &
i
co najmniej lat 70. XX wieku. .
. ) dr Katarzyna Niziotek
Jej WS pOJf czesny renesans ztuka spoteczna stanowi jeden z wielu reper- Badaczka i wykfadowca
. tuaréw aktywnosci obywatelskiej dostepnych w Instytucie Socjologi
pozwa la Jed nak na nowo w spoleczenstwach demokratycznych lub stosowa- Uniwersytetu
pOStaWiC' pyta nie nych jako forma protestu wobec ograniczania wolno- \é\/ B|a+ymls;okul.<luderka
. . $ci obywatelskich przez rezimy autorytarne. Mozemy S;a;f:\é/z::ejzisé :ej colem
o SpO*eczny | ObywatGISkl o0 niej méwi¢, gdy obywatel — niekoniecznie artysta jest @czeni,e dviatalnodci
. . P profesjonalny - postuguje sie srodkami artystyczny- artystycznej, naukowej
pOtenCJa* dziatan mi dla dobra wspolnego, po to by zainicjowa¢ pozy- i obywatelskiej.
a rtystycznych tywna zmiane spoleczng. Dzialanie takie moze mie¢ Od 2014 roku
) charakter indywidualny lub zbiorowy. Moze odnosi¢ wspottworzy

partycypacyjne projekty

sie do kondycji calego spoteczenstwa lub malej lokal- ,
teatralne, m.in.,Metoda

nej spolecznosci. Z zalozenia jest jednak dziataniem ustawien narodowych’
publicznym. Rozwdj sztuki spolecznej jest sprzezo- ‘Modlitwa. Teatr '
ny z ogdlniejszymi przemianami wiezi spotecznych powszechny” ,Biezenki”
i instytucji artystycznych w nowoczesnych spoteczen- k.niziolek@uwb.edu.pl
stwach. Przede wszystkim z przekonaniem, ze kazdy

czlowiek jest zdolny nie tylko do odbioru, lecz takze

tworzenia sztuki, a rola artysty polega na dziataniu

w spoleczenstwie, a nie poza czy ponad nim.

Grupa Dziatania

»Mozna sobie wyobrazi¢ takie »dzielo-dziatanie«, ktd-
re w oddzialywaniu swoim na wybrana spoteczno$é
lokalng pociagnie ja do wlasnych, indywidualnych
i zbiorowych kreacji symbolicznych i instrumental-
nych”. Stowa te pochodzg z manifestu Sztuka spotecz-
na jako idea, ogloszonego w1980 roku przez Grupe
Dzialania. Tworzyli j3 wowczas artysci plastycy: bracia
Bogdan i Witold Chmielewscy oraz Wiestaw Smuzny
(pdzniejsza Grupa 111), a takze Stanistaw Wasilewski
i Andrzej Maziec. Grupa jest znana przede wszystkim
ze swojego wieloletniego zaangazowania w podbyd-
goskiej wsi Lucim: od koncalat 70. do lat 90. XX wie-
ku, a w przypadku Smuznego i B. Chmielewskiego
- do dzisiaj. Ramy ich pracy wyznaczaly z jednej stro-
ny nacisk na kontekst lokalny i docenienie wlasnych
zasobow wybranej spotecznosci, z drugiej — dazenie
do zainspirowania w niej nowych aktywnosci z pogra-
nicza sztuk wizualnych i tradycyjnej kultury wiejskiej.
Stad obok ,,sztuki spotecznej” czlonkowie grupy uzy-
wali do opisu prowadzonych dzialan, stanowiacego
zreszty ich integralng czes¢, takze takich okreslen jak
»nowa sztuka ludowa” czy ,trzecia droga” (miedzy
tradycjg i nowoczesnoscia). W odroznieniu od wie-
lu wspolczesnych przyktadow tzw. praktyki spolecz-
nej w sztuce nie traktowali odbiorcow jako materia-
tu swojej tworczosci, lecz widzieli w nich partneréow
we wspolnych dziataniach. Zakladali, ze to na artyscie
spoczywa odpowiedzialno$¢ za zrozumienie dziela
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Przyktad sztuki spotecznej
dzisiaj: spektakl
partycypacyjny Biezenki
oparty na rodzinnej pamieci
uchodzstwa z terendw
dzisiejszego Podlasia

w czasie | wojny swiatowej.
Pokaz w Uniwersyteckim
Centrum Kultury

w Biatymstoku, 2018

Socjologia

przez odbiorce, a takze ze ten drugi jest w pelni zdol-
ny do wlasnej kreacji artystycznej. Oba te efekty mia-
ly wylania¢ sie z bezpo$redniego kontaktu i dialogu
miedzy profesjonalnymi i nieprofesjonalnymi twor-
cami, rozlozonego w czasie i organicznie powigzanego
z miejscem. Dzialalno$¢ grupy, przypadajaca w duzej
czesci na czasy komunizmu, stanowila wyjatek na tle
zardwno panstwowego, jak i opozycyjnego obiegu
sztuki w 6wczesnej Polsce. Miala charakter oddol-
ny i niezalezny (od panstwa i Ko$ciota), wlaczajacy
i wspolnotowy, a takze apolityczny.

Joseph Beuys

Inny sens nadawal kategorii sztuki spotecznej nie-
miecki artysta wizualny, performer i aktywista Jo-
seph Beuys (1921-1986). Swoje zaangazowanie dzielil
miedzy wystawy i galerie sztuki, prace dydaktyczna,
w tym rozwijang wspdlnie z Heinrichem Bollem ini-
cjatywe Wolnego Miedzynarodowego Uniwersyte-
tu, oraz dziatalnos¢ polityczng — prodemokratyczng
i proekologiczng. Uwazal, ze ,kazdy czlowiek jest arty-
sta”, a wiec jest zdolny do kreowania zmiany w swoim
otoczeniu, szczegolnie na poziomie relacji spotecz-
nych. Sztuke rozumiatl szeroko - jako narzedzie ta-
kiej zmiany - zaréwno w rekach profesjonalnego, jak
i nieprofesjonalnego tworcy. W tym kontekscie mowit
0 ,rzezbie spolecznej” i ,,poszerzonej koncepgji sztu-
ki”. O ile jego indywidualne prace, w swoim czasie
nierzadko budzace kontrowersje, mogly wydawa¢
sie trudne w odbiorze, o tyle do projektéw spotecz-
no-obywatelskich, takich jak 7000 debéw, w ktorym
wraz z wolontariuszami sadzil drzewa tego gatunku
w przestrzeni miejskiej, zapraszat wszystkich chetnych
do pomocy. Byl zatem radykalnym, a nawet utopij-
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nym demokratg: tworczo$¢ artystyczna, wiedza na-
ukowa i aktywno$¢ polityczna mialy wedlug niego
stanowi¢ obszary bezposredniego i twdrczego zaan-
gazowania kazdego czlowieka-obywatela.

Suzanne Lacy

W Stanach Zjednoczonych idea sztuki spolecznej roz-
powszechnila sie w duzej mierze za sprawg $rodowi-
ska feministycznego i dziatan artystek performerek.
Miedzy 1978 a 1980 rokiem Suzanne Lacy i Leslie La-
bowitz przewodzily sieciowej organizacji pod nazwa
Ariadne: A Social Art Network, skupiajacej artystow,
aktywistow, dziennikarzy i politykoéw zajmujacych
sie problemem przemocy wobec kobiet. Pézniej La-
cy ukula wlasne pojecie: ,sztuka publiczna nowego
rodzaju” (new genre public art). W eseju z 1995 roku,
zatytutowanym Cultural Pilgrimages and Metaphoric
Journeys, wyjasniala, ze jest to ,,sztuka, ktdrej publicz-
ne strategie angazujace stanowia wazna cze$c jej este-
tycznego jezyka”. Nowa sztuka publiczna miata opie-
ra¢ si¢ na uczestnictwie o charakterze obywatelskim:
»komunikacji i interakeji z szerokg i zréznicowana
publicznos$cig na temat kwestii dotyczacych bezpo-
$rednio ich zycia”. Arty$ci mieli korzysta¢ z wlasci-
wych im mediéw i form artystycznych, uzupelniajac
proces tworczy o ,,rozwinietg wrazliwo$¢ na publicz-
nos¢, strategie spoteczne i efektywnos¢”. Lacy podkre-
$lata kwestie spotecznej odpowiedzialnosci artystow
i wspdlnego konstruowania z nieartystami znaczen
dzietlub dziatan artystycznych w przestrzeni publicz-
nej. Sztuka to wedlug niej nie tylko konkretny perfor-
mance, lecz takze wszystko, co sie dzieje wokot niego
i sie z nim wigze w sensie spolecznym i politycznym:
praca organizacyjna, zaangazowanie spotecznosci,




zainteresowanie medialne, wspolpraca z dziatacza-
mi i politykami, efekt edukacyjny, spoleczna pamieé
o wydarzeniu, kontekst kulturowy oraz wiele innych
elementow.

Zwrot spoteczny

Dzi$ koncepcyjne zalozenia sztuki spotecznej po-
brzmiewajg w nowych kategoriach teoretycznych, ta-
kich jak: sztuka partycypacyjna (Claire Bishop), sztu-
ka dialogiczna (Grant H. Kester) czy sztuka oparta
na wspolpracy (Tom Finkelpearl). Laczg sie one z tzw.
zwrotem spolecznym w sztuce, datowanym na poczg-
tek XXI wieku. Wedtug glosariusza Tate Modern zna-
mionuje go wyjscie artystow poza instytucje sztuki
(muzea i galerie), wspdlpraca z nieartystami (uczest-
nikami), dazenie do pozytywnej zmiany spolecznej
oraz tworzenie sztuki nieelitarnej i niekomercyjne;.
Zadna z wymienionych cech nie stanowi, jak widaé,
o nowosci wspodlczesnych praktyk tego rodzaju, lecz
raczej o ponownym przyptywie spolecznego czy poli-
tycznego (w szerokim sensie) zaangazowania po stro-
nie $wiata sztuki. W praktyce zwrot spoteczny oznacza
poszerzenie repertuaréw dziatania zainteresowanych
artystow o struktury, interakcje i sytuacje spoleczne
traktowane jako formy lub media artystyczne. Dla-
tego lacznie wymienione koncepcje mozna nazwac
socjologizujagcymi: ich wspdlng cechg jest skupienie
sie w wiekszym stopniu niz na tradycyjnie rozumia-
nej estetyce — na relacjach i dziataniach spotecznych,
ktore artysta ma za zadanie inicjowaé, moderowa¢
i wspierac.

Demokratyzacja sztuki

Sztuka tradycyjnie interesuje socjologéw jako ,,08ro-
dek pewnych stosunkow spolecznych” tworzacych sie
wokot dzieta sztuki, zwlaszcza relacji miedzy tworca
i odbiorcg. Tak funkcje sztuki widzial we wezesnych
latach 30. XX wieku Stanistaw Ossowski (1897-1963).
Polega ona na tworzeniu nie tylko dziet artystycznych,
lecz takze relacji spotecznych. Od czaséw Ossowskie-
go spoleczenstwa nowoczesne ulegly jednak istotnym
strukturalnym przemianom. Jednym z kluczowych
efektow tych przemian jest demokratyzacja roznych
struktur spolecznych, od ruchéw spotecznych po sa-
morzady lokalne. Daniel Bell (1919-2011) okreslit ten
proces mianem rewolucji partycypacyjnej. Demokra-
tyzacja oznaczala sptaszczenie dotychczasowych hie-
rarchii i wiekszy dostep do szeroko rozumianej wia-
dzy. Dotyczylo to takze relacji spolecznych w obrebie
sztuki. W spoteczenstwach zachodnich proces ten juz
w latach 70. XX wieku przynidst rozkwit takich prak-
tyk jak wspomniane wczeéniej rzezba spoteczna czy
nowa sztuka publiczna. Ich wspélnym mianownikiem
bylo nie tyle zaangazowanie artystow w sprawy spo-
teczne (co znano przeciez z historii), ile egalitaryzacja
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stosunku miedzy tworcg a odbiorcg i wylonienie sie
bardziej symetrycznych i partnerskich relacji miedzy
nimi. W rezultacie odbiorca zyskat wigkszga swobode
interpretacji dzieta lub dzialania (cho¢by opartej tylko
na emocjach, na co zwracat uwage Bell), a w miare po-
stepowania procesu demokratyzacji — bezpo$redniego
tworczego zaangazowania.

Konflikty w polu sztuki

Na gruncie teorii socjologicznej kategoria sztuki spo-
tecznej pojawila sie w latach 90. XX wieku za sprawg
Pierre’a Bourdieu (1930-2002) i jego pracy Regutly
sztuki. Wedlug tego francuskiego badacza ,,pole ar-
tystyczne” dzieli sie na dwa segmenty: sztuke elitarng
i sztuke masowa. Pierwsza roznicuje si¢ dalej na awan-
gardowg i konsekrowana (albo kanoniczng), druga zas
na popularng (po prostu komercyjng) i spoteczng (za-
angazowana politycznie). W kazdy z tych podzialow
wpisane sg konflikt i rywalizacja. Stawka jest w nich
monopol na prawomocnos¢ uprawianej sztuki, czyli
na wiadze orzekania, kto ma prawo do tego, by nazy-
wac siebie artysta, i co kwalifikuje dzielo lub dziatanie
jako artystyczne. Walka o definicje sztuki i pozycje
artysty w polu artystycznym toczy si¢ nieustannie,
a granice, zasady i role w jego obrebie sg historycznie
zmienne. Podlega ono takze zewnetrznym wptywom,
np. politycznym czy ekonomicznym.

Sztuka spoteczna w rozumieniu Bourdieu zakléca
mechanizm utrwalania kulturowego snobizmu wyra-
Zzajacego sie w koncepdji ,sztuki dla sztuki” - obiektu

4

W przestrzeni publicznej
sztuka spoteczna moze
pojawic sie pod postacia
muralu.

Na zdjeciu:

Legenda o wielkoludach

— zorientowany na miejsce
mural Natalii Rak

w Biatymstoku, nawiazujacy
do kultury ludowej i wartosci
ekologicznych, 2014
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BADANIA W TOKU Socjologia

bezinteresownej kontemplacji przez odbiorce o odpo-
wiednio wyrafinowanym guscie. W warunkach kapi-
talizmu stanowi takze przeciwwage dla definiowania
sztuki i - szerzej — kultury w kategoriach rynkowych
oraz patrzenia na kreatywno$¢ przez pryzmat zysku
i wzrostu gospodarczego. W koncu moze by¢ wyra-
zem nadziei na lepszy, czyli bardziej obywatelski, de-
mokratyczny i partycypacyjny, tad spoteczny, kultu-

rowy i polityczny.

Enklawa obywatelska

W mojej pracy badawczej i teoretycznej, ktorg w ra-
mach Pracowni Sztuki Spotecznej facze z praktyka
spoleczno-artystyczna, kategorie sztuki spotecznej
wigze z oddolng aktywnoécia w sferze spoteczneji pu-
blicznej. Plaszczyzng odniesienia sg dla mnie przede
wszystkim teorie spoleczenistwa obywatelskiego. In-
nymi stowy, traktuje sztuke spoteczng jako jedng z en-
klaw (nisz) spoteczenstwa obywatelskiego, ktdrej cha-
rakterystyczng cechg, wyodrebniajacg ja na tle innych,

Przyporzadkowanie konkretnego
projektu artystycznego do kategorii
sztuki spotecznej wymaga udzielenia
odpowiedzi na pytanie o jego
obywatelskg jakosc¢.

jest polaczenie intencji (motywacji) artystycznych
i obywatelskich. Mozna ja opisa¢ za pomocg pieciu
powiazanych z sobg kryteriéw. Sa to:

1. Cele i efekty dzialania - wyrazane w katego-
riach pozytku publicznego lub zmiany spotecz-
nej (np. ksztaltowanie postaw obywatelskich,
integracja miedzykulturowa, inkluzja spoleczna,
poszerzenie sfery publicznej, reorganizacja prze-
strzeni miejskiej);

2. Uczestnicy dzialania - okreslani w sposob
otwarty i inkluzywny, jako grupy lub zbiorowo-
$ci (np. wiejska spoteczno$¢ lokalna, mieszkancy
dzielnicy miasta, imigranci, mlodziez, kobiety),
bez wzgledu na formalne wyksztalcenie, kapital
kulturowy i inne cechy spolecznego polozenia;

3. Sposob zaangazowania uczestnikow w dziala-
nie - jako twdrcow, wspottwdrcow lub po prostu
odbiorcow sztuki - faczacy partycypacje w sztu-
ce z partycypacjg obywatelska poprzez sztuke,
a przy tym: aktywny, kreatywny, podmiotowy,
sprawczy i czesto wspolnotowy;
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4. Spoleczna przestrzen dzialania - jego umiej-
scowienie w sferze publicznej, pozarzadowej lub
nieinstytucjonalnej, na poziomie struktur $red-
niego szczebla, na zewnatrz lub na marginesie
$wiata sztuki i publicznych instytucji kultury,
takich jak muzea, galerie, teatry;

5. Jakos¢ dzialania - jego obywatelski charakter,
przejawiajacy sie nie tylko w oddolnosci (pry-
watnej inicjatywie), samoorganizacji, sponta-
nicznosci czy responsywnosci wzgledem réznych
potrzeb i intereséw spolecznych, lecz takze przy-
wigzaniu do obywatelskich, demokratycznych
wartosci.

W ten sposdb zarysowana enklawa sztuki spotecz-
nej stanowi uzupelnienie innych typow aktywnosci
obywatelskiej — czy to realizowanej w organizacjach
i ruchach spotecznych, czy polegajacej na udziale
w publicznej dyskusji (tzw. aktywnosci werbalnej).
Bywa alternatywg dla zinstytucjonalizowanych form
partycypacji publicznej, takich jak konsultacje spo-
teczne czy petycje obywatelskie, gdy te sa postrzega-
ne jako fasadowe lub nieefektywne. W tym wzgledzie
pozwala na uczestnictwo obywatelskie o wiekszym
stopniu kreatywnosci, spontanicznoéci i poczucia
sprawstwa. Spelnia tez wiele innych obywatelskich
funkdji, takich jak: artykulacja spotecznego protestu,
wyrazanie zbiorowych tozsamosci, przeciwdzialanie
wykluczeniu i dyskryminacji, mobilizowanie zasobow
ludzkich, spotecznych i symbolicznych (np. kreatyw-
nosci, wiezi spolecznych, pamieci spotecznej) czy two-
rzenie warunkow komunikacji spotecznej (dialogu
i porozumienia), zwlaszcza miedzy skonfliktowanymi
grupami. Typowe dla niej konteksty stanowig prze-
strzen publiczna, spoteczno$¢ lokalna i grupa mniej-
szoSciowa.

Obywatelskos¢ miarg jakosci

Wspolczesny renesans sztuki spolecznej niesie z sobg
wieksze zainteresowanie artystow i kuratorow teoriami
i badaniami socjologicznymi. Poszerzenie repertuaréw
artystycznych o wymiar spoteczny sklania do poszuki-
wania ,miary” ich jakosci raczej we wskaznikach so-
cjologicznych niz ocenach estetycznych. Ten kierunek
myslenia byl juz obecny w praktyce Grupy Dziafania.
Artysci postulowali ,,uwzglednienie w dziataniach wy-
nikow weryfikacji spolecznej propozycji autorskich”
i prowadzili badania ankietowe wéréd mieszkancow
Lucimia. W sztuce spolecznej zaréwno obywatel-
skie zaangazowanie (uczestnictwo), jak i spoteczna
uzyteczno$¢ (efektywno$¢) moga przybieral rozna
jakosciowo postaé. Ogromna réznorodno$é wspot-
czesnych praktyk artystycznych sprawia, ze jej reper-
tuar estetyczny i spoleczny jest bardzo bogaty. Przypo-
rzagdkowanie konkretnego projektu do kategorii sztu-
ki spotecznej wymaga wiec kazdorazowo udzielenia
odpowiedzi na pytanie o jego obywatelskg jakos¢. m
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SZTUKA ODSKOCZNIA
DLA TECHNIKI

O spotkaniu z historyczng grupa Stowincéw, przyjazni
z Andrzejem Wajdg i fascynacja kulturg Japonii
opowiada prof. Andrzej Jajszczyk.

Czy pana zdaniem istnieje relacja miedzy nauka

i sztuka? Czy technika moze by¢ dziedzing, ktéra
pozwala na te relacje?

ANDRZE] JAJSZCZYK: Sztuka jest wyrazem kreatyw-
nosci, wyobrazni albo kombinacji obu. Tym samym
technike mozemy uwazac za czes$¢ sztuki, poniewaz jej
tworzenie wymaga tych cech. W zawezonym znacze-
niu sztuke mozna uzna¢ za skutek zastosowania umie-
jetnosci, charakteryzujacy sie powstaniem wartosci es-
tetycznych. O wielu wymiarach relacji sztuka - techni-
ka, a mianowicie o obiekcie techniki jako dziele sztuki,
technice jako srodku ekspresji w sztuce, technice jako
temacie sztuki i technice w dokumentowaniu, udo-
stepnianiu i konserwowaniu obiektow sztuki, pisatem
w artykule pt. Technika a Centrum Manggha, ktory
ukazal si¢ w sprawozdaniu z dzialalnoéci Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej za 2006 rok. Wymiary
te podsumowano tam nastepujaco: wiele dziet techni-
ki mozemy wprost zakwalifikowac jako dzieta sztuki
z powodu ich wartoéci estetycznych. Dotyczy to np.
niektorych elementéw architektury czy pojazdéw. Du-
za cze$¢ dzisiejszych produktow jest wynikiem pracy
kompetentnych projektantow, dlatego coraz czesciej
otaczajg nas piekne meble, przedmioty elektroniki
uzytkowej czy inne tadne drobiazgi.

Od zarania ludzkosci technika odgrywata znaczacg
role jako srodek utatwiajgcy tworzenie sztuki. Instru-
menty muzyczne zawsze byly produktami techniki,
poczawszy od prymitywnych, jak bebny czy proste
instrumenty strunowe, az po wyrafinowane instru-
menty elektroniczne. Trudno sobie wyobrazi¢ wielkie
widowiska muzyczne bez mikrofonéw, wzmacniaczy,
ogromnych kolumn gloénikowych, $wiatet czy lase-
réw. Technika odgrywala ogromng role w rozwoju
malarstwa i rzezby. Wkracza takze na tereny zare-
zerwowane wcze$niej przez tradycyjne obrazowanie,
ktore musi konkurowac z fotografig czy coraz popu-
larniejszymi instalacjami wideo. Bez techniki nie ist-
nialby film czy animacje komputerowe.

Urzadzenia techniczne byly od wiekéw obiektem
zainteresowania artystow, gdzie te dziedziny przenika-
ty sie wzajemnie. Trudno np. powiedzie¢, czy rysunki
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machin Leonarda da Vinci byly dzietami sztuki, czy
tez szkicami inzyniera. Tematem prac wielu artystow
byly i sg takie dzieta techniki, jak budynki, mosty czy
$rodki transportu.

Uzycie techniki w dokumentowaniu i konserwo-
waniu dziel sztuki jest nie do przecenienia. Systemy
rzeczywistosci wirtualnej pozwalajg na masowe i bez-
pieczne ,zwiedzanie” obiektow, ktdre nie moga by¢
udostepniane bezposrednio z powodow konserwator-
skich, a nawet ,,odwiedzenie” odtworzonych cyfrowo
obiektow, ktdre juz nie istniejg. Internet stanowi nie-
ocenione medium, dzigki ktoremu wytwory artystow
docieraja do milionéw odbiorcow.

Skad u profesora nauk technicznych
zainteresowania szeroko pojeta sztuka?

Rodzice, a szczegolnie ojciec, oficer lotnictwa, intere-
sowali sie architekturg i sztukg. W domu byly ksigz-
ki na te tematy, chodzilismy do muzeéw, posytano
mnie na zajecia ogniska plastycznego. Mocno wply-
nefo na mnie poznanskie liceum, popularnie zwa-
ne ,,Marcinkiem”, szczegélnie wedréwki i dziatania
w szkolnym kole PTTK i kole fotograficznym. Oboma
kotami opiekowala sie znakomicie, z gtowg i sercem,
nauczycielka chemii Maria Wallis. Wér6d moich ko-
legéw byl tam zreszta obecny wiceprezes PAN Roman
Stowinski - najzdolniejszy z nas fotografik.

Z oboma kotami wigze si¢ moja niezwykta przygo-
da z kultura ludowg. W lecie 1968 roku wyruszylem
wraz z grupg kilkunastu kolegéw na obdz rowerowy
na tereny zamieszkiwane przez Stowincéw, inaczej
Kaszubow Nadlebskich, nad jeziora Gardno i Lebsko.
W porozumieniu z Muzeum Pomorza Srodkowego
w Stupsku mielismy zbiera¢ informacje i obiekty zwia-
zane z ich kultura. A prawdziwych Stowincéw zostala
w okolicy juz tylko garstka. Ich kultura i jezyk prze-
trwaly setki lat w niemieckim otoczeniu, a zostaly pra-
wie catkowicie zniszczone na skutek wojennej i powo-
jennej zawieruchy. To powodowalo duzg nieufnosc¢ tej
grupy, szczegdlnie wérdd oséb starszych. Utrudnialo
to prowadzenie badan etnograficznych, a byta to juz
ostatnia chwila, by zarejestrowa¢ resztki jezyka sto-



winskiego czy zebra¢ informacje o zyciu i zwyczajach
tej wymierajacej spolecznosci. Stad pomysl, by w kon-
taktach z rdzennymi mieszkaicami skorzystaé z po-
mocy nastolatkéw. I to zadziatato. Miejscowi rybacy,
pszczelarze czy rolnicy rozmawiali z nami, niekiedy
pozwalali nagrywaé swoje wypowiedzi. Zapisywali-
$my tez slowa jezyka stowinskiego, gléwnie zwigza-
ne z tradycyjnymi miejscowymi zajeciami. Nasi roz-
mowcy dawali nam niepotrzebne juz narzedzia pracy,
jak oscienie stuzace do potowu ryb, szklane ptywaki
do sieci, drewniano-metalowe tyzwy, ktérych uzywali
zimg na jeziorach, by dotrze¢ do miejsc potowu, czy
stlomiane ule. Przekazalismy je do otwartego kilka lat
wczesniej Muzeum Wi Stowinskiej, czyli skansenu
we wsi Kluki, bedacego oddzialem Muzeum Pomorza
Srodkowego. Czes¢ tych zdobyczy pozwolono nam
z sobg zabra¢. Uzyliémy ich i licznych robionych przez
nas fotografii jako eksponatéw duzej wystawy zor-
ganizowane]j po wakacjach w holu naszego poznan-
skiego liceum. To byl ostatni moment na uchwycenie
tej kultury, bo na poczatku lat 70. resztki Stowinicow
wyjechatly do Niemiec w ramach akcji Iaczenia rodzin.

Doswiadczenie z Kluk, Smotdzina, Gardny, Smot-
dzinskiego Lasu czy Izbicy zaowocowaty moim zainte-
resowaniem etnografia. Powaznie si¢ nawet zastana-
wialem, czy nie studiowa¢ etnografii na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza. Istniala tam wowczas silna
grupa badawcza w tej dyscyplinie skupiona wokot
prof. Jozefa Burszty. Przewazyly jednak zaintereso-
wania przedmiotami $cistymi, stad rozpoczecie stu-
diéw na Politechnice Poznanskie;j.

Duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ moich zaintere-
sowan sztukg odegratl moj kolega Janusz Patubicki.
Skonczyl historie sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza, a pdzniej stal sie znany z dzialan opo-
zycyjnych z czaséw pierwszej Solidarnoéci i stanu
wojennego. Wspélnie wedrowalismy po mato zna-
nych obiektach Wielkopolski, kosciotach, dworach
i patacach, a Janusz dzielil si¢ swoja wiedzg na temat
sztuki. Spisywali$my aktualne stany budynkéw i robi-
lismy listy cennych elementéw, ktore jeszcze w nich
pozostaly. Efektem tych wedréwek byl stworzony
przez Janusza na przelomie lat 60. i 70. spoteczny
rejestr stanu i wyposazenia niszczejacych wielkopol-
skich zabytkow.

Teraz wyjazdy prywatne i stuzbowe pozwalaja
mi na poznanie wielu wspaniatych dziet sztuki z r6z-
nych regionow $wiata.

Z czego wynika i co panu daje aktywnos¢

w obszarze muzealnictwa, wystawiennictwa

i sztuki?

Na pewno odegraly pewna role moje zainteresowania
sztuka, w tym architektura i urbanistyka. Po przepro-
wadzce z Poznania do Krakowa w 1999 roku pozna-
walem glebiej moja nowa malg ojczyzne. Zaowocowa-
fo to serig artykulow w lokalnej prasie, w ktorych kry-
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tycznie ocenialem niektore aspekty rozwoju Krakowa.
To z kolei spowodowalo, ze zaczeto mnie zapraszaé
na roznego rodzaju dyskusje dotyczace stolicy Mato-
polski, w tym zwiazane ze znajdujacymi sie tu dzie-
fami sztuki. Moglem tez pozna¢ osoby zajmujace si¢
tym zawodowo. Jako osoba z zewnatrz okazalem si¢
interesujagcym rozmowcg, nieobcigzonym zawodo-
wymi czy personalnymi zaleznosciami. Tym bardziej,
ze moglem podzieli¢ si¢ opiniami na temat wystaw
sztuki, przede wszystkim wspélczesnej, ktére oglada-
tem w réznych zakatkach §wiata. Zaproszono mnie
do rady Fundacji Kyoto — Krakow, a pozniej zostatem
czlonkiem jej zarzadu. Przez jedna kadencje bytem tez
czlonkiem Rady Muzeum przy Muzeum Narodowym
w Krakowie, pracujac tam z wybitnymi osobami, jak
Maria Dzielska, Jan Ostrowski, Stanistaw Walto$ czy
Franciszek Ziejka. Obecnie mam przyjemnos¢ by¢
cztonkiem Rady Muzeum Sztuki i Techniki Japon-
skiej ,Manggha” w Krakowie.

Kontakt ze sztuka stanowi dla mnie odskocznie
od codziennych probleméw. A zwigzki ze $wiatem
sztuki, przez udzial we wspomnianych radach, daja
mi ogromngy satysfakcje i utatwiaja ciekawe kontak-
ty z artystami i ze znawcami sztuki. Poza muzeum
Manggha i Muzeum Narodowym w Krakowie mam
iinne ulubione miejsca, jak Muzeum Sztuki Wspét-
czesnej MOCAK, Miedzynarodowe Centrum Kultury
czy alternatywng Otwartg Pracownie.
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Zdarza mi sig¢ takze pisa¢ na temat sztuki. To gtow-
nie relacje z wystaw i innych wydarzen, tworzone
z my$la o moich najblizszych i znajomych. Niektore
z nich ukazaly sie takze drukiem. Wszystkie sg dostep-
ne na mojej stronie internetowej: www.jajszczyk.pl.

Jak zaczeta si¢ pana przygoda z Manggha?

Czy jest pan mitosnikiem kultury japonskiej?
Najpierw byto zainteresowanie sztuka i kulturg Japo-
nii, ktéra miatem okazje odwiedzi¢ po raz pierwszy
w 1990 roku. Prawde moéwiac, te pierwsze odwiedziny
byly w niektérych wymiarach rozczarowujace. Spo-
dziewatem si¢ harmonii ludzi, przyrody i architektury,
a zobaczylem brzydkie, betonowe i chaotycznie za-
budowane miasta, poczulem tlok i halas. Ale to tylko
czg$¢ obrazu Japonii. Stopniowo odkrywalem enklawy
pieknej, tradycyjnej architektury, w tym ogrodowej,
uczylem sie rozumie¢ te tak r6zng od naszej kultu-
re. Podziwiatem tez dzieta wspolczesnych japonskich
architektow, a takze rezultaty pracy tamtejszych in-
Zynierow.

Piekny budynek Mangghi w Krakowie, zaprojekto-
wany przez znakomitego Arate Isozakiego, zobaczy-
fem po raz pierwszy wkrotce po jego zbudowaniu, gdy
w drodze z wedrowek po Tatrach do Poznania zatrzy-
malem sie na kilka godzin w Krakowie. Byl mglisty
i chlodny dzien. Stojac pod Wawelem, patrzylem z po-
dziwem na drugi brzeg Wisly, gdzie majaczyt charak-
terystyczny i piekny ksztatt budynku Centrum Sztuki
i Techniki Japonskiej ufundowanego przez Andrzeja
Wajde i Krystyne Zachwatowicz-Wajde. Nie sadzi-
fem wtedy, ze za kilka lat zwigze si¢ z tym miejscem
tak mocno.

Istotnym wydarzeniem bylo tez spotkanie przy
okazji specjalnego przedstawienia Hamleta w rezy-
serii Krzysztofa Jasinskiego w krakowskim Teatrze
STU. Na zorganizowanym po spektaklu koktajlu dla
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GRZEGORZ MART, MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI JAPONSKIE) , MANGGHA”

artystow i widzow poznatem Andrzeja Wajde. Rozma-
wiali$my o centrum Manggha, Japonii, sztuce. Po kil-
ku kolejnych spotkaniach zaproszono mnie do rady
Fundacji Kyoto - Krakéw. To wlaénie ta fundacja
stata za budowg budynku, ktory juz wczeéniej zrobit
na mnie takie wrazenie.

Znalazla sie tam kolekgcja sztuki Japonii i innych
krajow Azji Wschodniej, zgromadzona i podarowana
miastu Krakow przez Feliksa ,Mangghe” Jasienskie-
go. Mialem szczgécie by¢ przy powstawaniu i innych
miejsc w kompleksie Mangghi, jak szkota jezyka japon-
skiego czy Galeria Europa — Daleki Wschod. Zwiazki
z muzeum Manggha pozwolily mi lepiej poznac kul-
ture Japonii. Takg szanse ma zresztg kazdy, kto ze-
chce odwiedzi¢ tutejsze wystawy prezentujace dawng
i wspolczesng sztuke Japonii, a takze jej wplyw na arty-
stow z wielu krajow $wiata, w tym z Polski. To zreszty
nie tylko wystawy, lecz takze spektakle teatralne, kon-
certy, warsztaty, wykltady czy kursy tradycyjnej cere-
monii parzenia herbaty i ikebany (japonskiej sztuki
ukfadania kwiatéw - przyp. red.). Te doswiadczenia
bardzo utatwily mi rozumienie kultury Japonii w cza-
sie moich wizyt w Kraju Kwitngcej Wiéni.

W sktad rady fundacji wchodzg tak znakomite po-
stacie, jak byly prezydent Krakowa i zalozyciel mato-
polskiej Solidarnosci Jozef Lassota, dyrektor muzeum
Manggha Bogna Dziechciaruk-Maj, $wietny architekt
Krzysztof Ingarden, muzealniczka i historyczka sztuki
Anna Krol, znany grafik Ryszard Otreba, historyk fil-
mu, prof. Rafat Syska, wydawca i publicysta Henryk
Wozniakowski oraz byly prezes Trybunatu Konstytu-
cyjnego i rzecznik praw obywatelskich, prof. Andrzej
Zoll. Wspotpraca z tymi osobami jest dla mnie waz-
nym intelektualnym do$wiadczeniem. Po jakims$ cza-
sie przeszedlem z rady do zarzadu fundacji, gdzie pet-
nie funkcje wiceprzewodniczgcego. Pierwszym prze-
wodniczgcym byt Andrzej Wajda, a po jego $mierci
Krystyna Zachwatowicz-Wajda. Wszyscy pracujemy
spolecznie, wspomagajac m.in. uzdolnionych arty-
stycznie uczniéow i studentow oraz wspierajac dziala-
nia Muzeum Manggha.

Przyjazn i dlugie rozmowy z Andrzejem Wajda
to jedna z najlepszych rzeczy, jakie przytrafity mi sie
w zyciu. Niezwykle, mimo roznicy pokolenia, sg po-
dobienstwa w naszych biografiach. Obaj jako synowie
zawodowych wojskowych spedzilismy dziecinstwo
w Radomiu, w budynku przy ul. Jacka Malczewskie-
go, w doktadnie tym samym mieszkaniu. Tam An-
drzej Wajda, a po latach i moja mama, czekali na swo-
ich ojcdw - po ktorych $lad urywat sie w sowieckim
obozie jenieckim dla polskich oficeréw w Starobiel-
sku. Teraz wiemy, ze obaj zostali zamordowani przez
NKWD w Charkowie. W Krakowie mieszkam przy
ul. Emaus, tej samej, przy ktorej cze$¢ okupaciji spe-
dzil rezyser ,Katynia”.

ROZMAWIALA DR JUSTYNA ORLOWSKA
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NAUKOWIEC I ARTYSTA
MAJA WSPOLNY CEL

tym, co rézni, a takze co taczy nauke ze sztuka, opowiada
artysta malarz i pedagog, prof. Adam Wsiotkowski.

Biografia naukowca i artysty ma wiele punktéw
stycznych. Wiaze sie z podr6zowaniem,

ze spotykaniem nowych ludzi, z ciagtym
poszerzaniem horyzontéw. Jaki jest zwiazek
miedzy nauka i sztuka z pana perspektywy?
ADAM WSIOLKOWSKI: Cytujac klasyka, sg plusy
dodatnie i plusy ujemne. Z jednej strony istnieje fun-
damentalna réznica miedzy naukg a sztukg. Z drugiej
- mamy do czynienia z wieloma podobienstwami.

Zacznijmy od réznicy. Polega ona na tym, ze na-
uka zajmuje si¢ opisywaniem $wiata, mechanizmow
nim rzadzgcych, ich odkrywaniem. Sg to mechanizmy
istniejace obiektywnie. Na przyklad grawitacja byla
zawsze, a Isaac Newton zorientowal sie, ze istnieje,
i ja nazwal. Podobnie uklad heliocentryczny istniat
przed Mikotajem Kopernikiem. Kopernik u$wiado-
mil go ludziom, ale kosmos dzialal i dziala niezaleznie
od jego pracy. Atom, komorki i inne podstawowe ele-
menty $wiata byly, zanim si¢ o nich dowiedzieli$my.
Nie chodzi tutaj o deprecjonowanie nauki, tylko o wy-
chwycenie réznicy miedzy nig a sztuka. Z nauka jest
jak z odkrywaniem pokrywki od garnka i zagladaniem
do $rodka. Cos$ istnieje, a glodny wiedzy naukowiec
moze to odkry¢.

W sztuce, mimo ze tez mozemy mowic o odkry-
ciach, artysta przede wszystkim stwarza cos, co nigdy
wcze$niej nie istniato. Ta nowa warto$¢ by nie istniala,
gdyby nie on, i nikt inny nie moze jej odkry¢. Czyli
warto$¢ odkry¢ w sztuce jest bardziej osobista. Taka
jest moja intuicyjna, a nie naukowa proba wyjasnienia
tej roznicy.

A co z naukami humanistycznymi? Kategorie
takie jak status spoteczny albo nurty filozoficzne
nie sa odkryte, ale raczej wymyslone, zauwazone
i nazwane.

No wlaénie, tez sie nad tym zastanawialem. Nauki
humanistyczne i spoleczne rozumiem jako pewne hy-
brydy, dlatego Ze wymagaja kreatywnoéci jak sztu-
ka. W naukach $cistych spotykamy sie z obiektyw-
ng, sprawdzalng wiedzg. Natomiast w humanistyce
mamy do czynienia np. z filozofig, historig sztuki

ANNA SZWAJA

prof. Adam Wsiotkowski
Absolwent Wydziatu Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, profesor tej
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200 wystawach w kraju i za granicg, miat ponad 70 wystaw indywidualnych,
m.in. w Krakowie, Warszawie, Poznaniu, we Wroctawiu, w Paryzu, Nowym Jorku, Kijowie
i Pradze. Dwukrotny laureat nagrod Ministra Kultury i Sztuki RP, a takze Nagrody Miasta
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czy filologia, w ktérych pojawiajg sie zréznicowane
interpretacje, z czego wszystkie s uprawnione, a ich
autorzy moga je uargumentowaé. Uchwycenie kla-
rownego podzialu na pewno nie jest proste.

Jaka jest rola intuicji w nauce i sztuce?

Zardéwno w sztuce, jak i w nauce zdarzajg si¢ geniusze.
Odkrycia naukowe moga by¢ przypadkowe, ale ich au-
torzy musieli mie¢ wiedze i intuicje, zeby je zauwazy¢
albo da¢ sie temu przypadkowi poprowadzi¢. Intuicja
jest potrzebna takze w sztuce, co pozwala nam przej$¢
do omawiania analogii.

Intuicja to przeczucie stusznosci dziatania. Ma-
jac ja, jestesmy do czegos przekonani, mimo ze nie
mozemy tego sprawdzi¢ w sposob obiektywny, $ci-
sty. Kreatywno$¢, pasja, inicjatywa — taczg naukowca
iartyste. W przypadku obu tych profesji bardzo wazna
jest potrzeba i umiejetno$¢ szukania wlasnych drog,
nowych rozwigzan. Zaréwno naukowiec, jak i artysta
szukajg prawdy. Naukowiec szuka prawdy obiektyw-
nej, a artysta wlasnej, takiej, ktora nie dla wszystkich
musi oznaczaé to samo.

kowiec szuka prawdy

obiektywnej, a artysta wtasnej,
takiej, ktora nie dla wszystkich
musi oznaczac to samo.
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Jaka funkcje spetnia wiedza w sztuce?

Na studiach artystycznych uczymy anatomii, perspek-
tywy, technologii, ale zdobycie tej wiedzy nie czyni
z cztowieka artysty. Z perspektywy prawdziwej sztuki
to nic nie znaczy poza tym, ze kto$ si¢ zna np. na ana-
tomii i tyle. Sg tez przeciez artysci naiwni, ktérzy nie
odebrali wyksztalcenia, a ich dziela s3 genialne.

W wyksztalceniu artystycznym korzysta si¢ z wie-
dzy. Jednak z zakresu tej wiedzy nie wynika, czy kto$
bedzie lepszym, czy gorszym artysta. W pedagogice
na wyzszej uczelni, gdzie przychodza ludzie po ma-
turze, przyjmujemy, ze maja pewng wiedze, ktora
powinna by¢ rozwijana. Ta wspolna wiedza pozwala
nam sie porozumie¢, tworzy plaszczyzne komunikacji.

Sztuka to co$ wiecej. Wezmy dwéch naukowcow,
ktorzy majg podobng wiedze o artyscie, epoce, stylu.
Ich interpretacja i wypowiedzi na temat danego dzie-
ta moga sie bardzo rozni¢. Nie w faktach, takich jak
biografia artysty czy tytul dziela, ale w jego analizie
i interpretacji.
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Dzieto sztuki nie jest wzorem matematycznym.
W nauce istnieje obiektywna prawda, przynajmniej
w naukach $cistych. Wiemy, z czego sktada sie atom,
cho¢ oczywiscie jest to prawda na dzisiaj, przyjeta
na podstawie obecnej wiedzy. Mozna jg udowod-
ni¢. Natomiast w sztuce poza twardymi dowodami,
obiektywng wiedzg sg interpretacje. Zobaczmy np.,
jak dziatajg najprostsze elementy odbioru artystycz-
nego - kolory. Obiektywnie wiemy, ze czerwien ma
najkrotsza fale, a fiolet najdluzszg. Psychologo-
wie twierdzg, ze czerwien pobudza, a blekit i zielen
uspokajaja. Ale to jest sprawa dyskusyjna, bo indy-
widualne reakcje na kolor, ktéry w malarstwie wspot-
dziala z formg, moga by¢ rozne. Wracajac do naszych
dwoch odbiorcéw sztuki, na kazdego dzieto moze
mie¢ odmienne dziatanie i zaden drugiemu nie udo-
wodni, Ze jest inaczej. Kto$ widzi dzieto w dany spo-
sOb i tyle, nie mowigc juz o odmiennym odczuwaniu.
Jednego odbiorce to dzieto doprowadzi do euforii,
drugiego dobije.

Czy temat relacji miedzy sztuka a nauka pojawia
sie w pana doswiadczeniu pedagogicznym?
Mowili$my, ze uprawianie sztuki jest mozliwe dla
kogo$ o znikomej wiedzy, ale bogatym wnetrzu. Je-
stem belfrem od 46 lat, zaczatem od funkcji asystenta,
a rocznie mialem kilkunastu studentéw. Wiele z tych
0s6b po studiach przepada dla artystycznego $wia-
ta, odbieraja dyplomy ukonczenia uczelni i zycie ich
zmiata w inne rejony. Dzieje si¢ tak z roznych powo-
dow, niekoniecznie z ich winy. Niektorzy wypalaja sie,
nawet jesli byli dobrymi studentami, byli chwaleni.
Z kolei inni moga mie¢ trudniejszy poczatek, a potem
tapig wiatr w Zagle. Ale wérdd tej gromady studen-
tow, ktorych mialem w czasie dlugiej pracy na uczel-
ni, na palcach jednej reki mozna policzy¢ studentéw
perly. Fantastycznie miec takich, cho¢ nie przypisuje
sobie ich zastug. Zawsze méwie, ze sukces osiagne-
li dzieki sobie, ja pracuje z materiatem, jaki jest do-
stepny. Zdarzalo sie w karierze pedagoga, ze czasem
niestety kto$ nie zaliczyl semestru, co bylo tez moja
porazka. Wspaniale mie¢ utalentowanego studenta,
ale ludzie sg rozni.

W Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie zaj-
mowalem sie pedagogika artystyczna, prowadzitem
pracownie rysunku i malarstwa. Kierownik pracowni
wybranej przez studentow jest wlasciwie ,,bogiem
i carem”, osoba, ktdrej dzialan sie nie kwestionuje.
To jest najwyzszy stopien uznania, wazniejszy niz tytut
naukowy. Do dzialania pracowni nikt sie takiemu
kierownikowi nie wtraca, to jest jego pole aktywno-
$ci. Ja np. jako prowadzacy pracownie doprowadza-
fem do szatu kolegow, mowiac, Ze nie mam Zadnego
programu. Przychodza do mnie studenci, po pierw-
szym wspolnym roku wybierajg pracownie do konca
studiow. Na poczatku sie ,obwachujemy”, badam,



z czym oni przychodzg, a oni sprawdzajg, co mam
do zaoferowania. Jestem troche jak znachor, przycho-
dzi do mnie student, a ja pytam, gdzie go boli, dobie-
ram terapie adekwatng do schorzenia. To wymaga
czasu, szczegOlnie w nowym $rodowisku, jakim jest
uczelnia dla studentow pierwszego roku.

W swojej praktyce pedagogicznej staratem sie za-
wsze widzie¢ jak najwiecej o studentach, ich rodzi-
nie, warunkach zycia, zdrowiu. To wszystko bratem
pod uwage, pomagajac im w artystycznym rozwoju.
Stosowalem zasade, Ze ten, kto w pierwszym seme-
strze dostawal trdje, w kolejnym nie méogl mie¢ tego
samego stopnia. Jedyne opcje to dwdja albo czwor-
ka, mogli wybra¢ swoj kierunek, ale nie pozostac
W miejscu.

Ale nie chodzito tylko o zdobywanie wiedzy?
Oczywiscie chodzito przede wszystkim o budowanie
$wiadomosci artystycznej studentéw, bo to nie wiedza
decyduje o statusie i mozliwo$ciach artysty. A ja jako
pedagog moglem im pomoc tym bardziej, im wigcej
wiedzialem o danym czlowieku.

Czy mozna nauczy¢ kogo$ malarstwa, sztuki? Wiel-
cy odpowiadali, ze nie, ze mozna nauczy¢ rzemiosla,
techniki, ale nie sztuki. Najwiekszy mistrz nie zrobi
z nikogo artysty. To jest niemozliwe. Moze go nauczy¢
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pewnych rzeczy, takich jak manualnos¢. Moze stwo-
rzy¢ $wietnego fachowca, ale artysta kreuje sie sam.
Jesli sam z siebie nie zrobi artysty, to nikt tego nie zro-
bi. Jestesmy jak trenerzy, ktorzy mowia o psychologii
sportu, umozliwiajg rozwoj, proponuja ¢wiczenia, ale
nie wygraja za zawodnika zawodoéw. Stoja przy ringu
czy biezni i kibicuja, ale walczy uczen. Dla naukowcow
moze to brzmie¢ metnie.

Czyli pedagog artystyczny to trener i terapeuta

w jednym?

Od stuleci sprawdza si¢ formuta mistrz - uczen i ich
bezposredni kontakt. Nie musi on by¢ codzienny,
cho¢ z moim mistrzem, Wactawem Taranczewskim,
taki wlasnie byl. Kazdy belfer mial swoja metode,
ale zachowany byt kontakt mistrz - uczen. Staram
sie wiedzie¢ jak najwiecej o studentach, a oni wie-
dza o mnie, co robie, czym sie zajmuje. Jest to rodzaj
osobistej relacji, ktora - jak podejrzewam - w innych
dziedzinach moze nie mie¢ tak wielkiego znaczenia.
W nauce kontakt osobisty z pedagogiem by¢ moze nie
jest niezbedny. W sztukach plastycznych czy muzyce
istnieje zawsze, a wiez czesto utrzymuje si¢ po zakon-
czeniu studidw.

ROZMAWIALA DR JUSTYNA ORLOWSKA
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JAK OZYWIC
DINOZAURA?

W muzeach przyrodniczych mozemy zobaczy¢ repliki
wymartych przed wiekami zwierzat. Na czym polega
sztuka ich ,ozywiania”? Jak sie je rekonstruowato
kiedys i jak to sie robi dzisiaj?

Agnieszka Kapuscinska

Muzeum Ewolucji Instytutu Paleobiologii PAN
w Warszawie

ymarle roéliny i zwierzeta od wiekow
fascynuja ludzi na calym $wiecie. Juz
30 tys. lat temu skamieniatosci postrzegano jako
wyjatkowe, wytwarzano z nich ozdoby i dotgczano
do pochéwkéw. Od starozytnosci przypisuje si¢ im
magiczne i lecznicze moce. Skamieniale kosci, znaj-
dowane w réznych miejscach na swiecie, stanowity dla
ludzi zagadke, a te najwieksze byty pozywka do two-
rzenia legend. To dzieki nim powstaty opowiesci o ol-
brzymach i smokach, w Chinach do dzi$ dinozaury
okresla sie mianem konglong - ,,straszny smok”.
Sposréd wszystkich wymarlych zwierzat najwiek-
szym zainteresowaniem cieszg sie dinozaury, gtownie
dzieki ogromnym rozmiarom niektérych gatunkow.
Te wymarte gady mezozoiczne mozna oglada¢ w mu-
zeach przyrodniczych, s3 tez obecne w literaturze,
»graja” w filmach, bawig w parkach rozrywki i zdobig
przedmioty codziennego uzytku. Skad jednak wiemy,
jak wygladaly za zycia, skoro najczesciej zachowuyja sie
w postaci niekompletnych szczatkow?

Proces ozywiania

Przywracaniem do zycia dinozauréw zajmujg si¢
wspdlnie paleontolodzy i artysci. Poczatkowy prace
muszg oczywiscie wykonaé naukowcy — wydobywajac,
zabezpieczajac i klasyfikujac znaleziska, czyli najcze-

URSZULA SUMINSKA

$ciej skamieniale kosci. Znajdowane w tych samych
warstwach co szkielety pozostatoéci innych organi-
zmow, np. bezkregowcow czy roslin, pomagaja od-
tworzy¢ srodowisko, w ktorym dinozaury zyly. Potem
arty$ci w $cistej wspotpracy z badaczami starajg sie
jak najwierniej przedstawi¢ wizerunki tych wymar-
tych gadow.

Na poczatku trzeba odtworzy¢ budowe szkieletu.
Kiedy paleontolodzy maja do dyspozycji kompletne
szczatki, w dodatku nalezgce do znanych juz rodzajow
dinozauréw, nie ma problemu z ich poprawnym ana-
tomicznie montazem. Niestety, najczeéciej znajduje sie
szkielety niekompletne, czasem sg to pojedyncze ko-
$ci lub tylko ich fragmenty, co stanowi duzy problem
zarOwno przy oznaczaniu, jak i pdzniejszej rekon-
strukcji. Nowo odkryte koéci poréwnuje sie do zna-
lezisk znajdujacych sie w stale rosngcych kolekcjach
naukowych. Nawet niewielkie, ale diagnostyczne frag-
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menty udaje si¢ przypisa¢ do wlasciwych gatunkow
lub chociaz do bliskich grup. Brakujace koéci w for-
mie szkicow, rzezb czy grafik 3D odtwarzaja artysci,
kierujac sie podobienstwem do analogicznych kosci
wystepujacych w szkieletach blisko spokrewnionych
dinozauréw.

Zeby pokazaé na wystawie szkielet catego dino-
zaura, ktory byl znaleziony jako niekompletny, trzeba
czasem pozyczy¢ brakujacg czes¢ od innego, podob-
nego gatunku. Takg rekonstrukcje mozna zobaczy¢
w warszawskim Muzeum Ewolucji Instytutu Paleobio-
logiiPAN, a jest to replika szkieletu duzego zauropoda
o nieznanej czaszce — Opisthocoelicaudia skarzynskii
zmontowana z replika czaszki Nemegtosaurus mon-
goliensis.

Przy odtwarzaniu tkanek migkkich z pomocg przy-
chodzi niezb¢dna w tej sztuce znajomos¢ anatomii
zwierzat dzi$ zyjacych, ktorg powinni posiadaé tak-
ze artysci zajmujacy si¢ rekonstrukcjami. Wszystkie
czworonogi maja homologiczne elementy budowy cia-
ta, czyli skladajace si¢ z takich samych tkanek i o tym
samym pochodzeniu, mogacych si¢ jednak rézni¢

ksztattem, jak tapa psa i skrzydto ptaka. Dzieki temu
mozna odtworzy¢ przebieg miesni u dinozauréw,
wzorujac si¢ na umiesnieniu krokodyli. Bardzo rzadko
odkrywane, ale niezwykle pomocne przy rekonstruk-
cjach sa skamieniale fragmenty skory i ,mumie” di-
nozauréw bedgce zmineralizowanymi ciatami, pozwa-
lajace niemal idealnie odtworzy¢ wyglad gatunkow,
do ktérych nalezaly. Przyktadem takiego doskonalego
stanu zachowania jest opisany w 2017 roku, znaleziony
w Kanadzie Borealopelta markmitchelli - roélinozerny
dinozaur pancerny.

W wiekszosci przypadkow wyglad skory i pokry-
cie ciata zapozycza si¢ od dzisiejszych kregowcow za-
mieszkujacych podobne $rodowiska - tuski od gadow,
pidra od ptakow, a odtwarzajgc kolorystyke, uzywa sie
plam czy prazkow wystepujacych u ssakow.

Obecnie techniki komputerowe pozwalajg zrekon-
struowac takze sposob poruszania sie dinozaurow.
Wykorzystuje si¢ do tego wiedze z mechaniki ruchu
dzisiejszych zwierzat. Pomocne sg tez zachowane
w formie skamienialosci tropy, dzieki ktérym moz-
na odczytaé sposob ustawienia konczyn i zmierzy¢

Nemegtosaurus.
Rekonstrukcja czaszki,
Muzeum Ewolucji Instytutu
Paleobiologii PAN
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AGNIESZKA KAPUSCINSKA

diugos¢ kroku danego gatunku. Artysci specjalizu-
jacy sie w animacji komputerowej potrafia stworzy¢
realistyczne filmy przedstawiajace dinozaury jak zywe
w ich naturalnym, oczywiscie tez zrekonstruowanym,
$rodowisku.

Historia zmian wizerunku

W XIX wieku w Europie dzigki rozwojowi nauk przy-
rodniczych zaczgto opracowywaé w sposob naukowy
znajdowane w skalach koéci. W 1842 roku przyrodnik
Richard Owen nadal nazwe Dinosauria, czyli ,,strasz-
ne jaszczury”, nieznanej dotad grupie ogromnych
zwierzat.

Od poczatkéw odkry¢ badacze probowali dociec,
jak dinozaury wygladaly za zycia, musieli si¢ jednak
zmierzy¢ z takimi problemami jak niekompletne
szczatki, brak zachowanych tkanek miekkich i to,
ze koéci dinozauréw nie byly podobne do kosci ja-
kichkolwiek znanych im zwierzat, czyli z brakiem ma-
teriatu pordwnawczego. Powstawaly wiec podobizny
niepoprawne anatomicznie, a z dzisiejszej perspekty-
wy czasem nawet $mieszne, ktore jednak ewoluowaty
wraz z kolejnymi odkryciami i wynalazkami nowych
technik badawczych.

Jako przyklad takiej ewolucji moze postuzy¢ hi-
storia rekonstrukeji jednego z pierwszych opisanych
naukowo dinozauréw - iguanodona, roélinozercy
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Tarbozaur i inne tyranozaury
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osiagajacego 13 m dlugosci, pochodzacego z epoki
wezesnej kredy (okoto 128-124 mln lat temu).

Rodzaj Iguanodon ustanowit w 1825 roku angielski
lekarz i przyrodnik Gideon Mantell na podstawie kil-
ku znalezionych z¢bow. Opierajac sie na pozniejszych
znaleziskach niekompletnych szkieletow i podobien-
stwie zebow do zebow legwana (Iguana), uznal, ze caly
dinozaur byl podobny do tej jaszczurki, tylko duzo
wiekszy, 1 tak go zilustrowal. Jedna z kosci potrakto-
wat jak ,,rég” i umiescit na czubku pyska zwierzecia,
analogicznie do rogu na nosie nosorozca.

Prawie 30 lat pézniej pod naukowym kierownic-
twem Richarda Owena artysta Benjamin Waterhouse
Hawkins stworzyl pierwsze na $wiecie rzezbione po-
dobizny dinozauréw w skali 1:1, w tym tez iguanodo-
na, przypominajacego ogromnego legwana z dodat-
kowym, niewielkim rogiem na nosie. W 1854 roku
rekonstrukeje zostaly zaprezentowane publiczno$ci
w Crystal Palace Park w Londynie (gdzie mozna
je oglada¢ do dzisiaj). Od tamtego czasu dzieki po-
wszechnej fascynacji dinozaurami paleontologia za-
czela sie szybko rozwijac.

W 1878 roku w kopalni wegla w Bernissart (Belgia)
odkryto ponad 20 kompletnych szkieletéw nalezacych
do rodzaju Iguanodon. Dzigki temu mozliwe bylo
stworzenie nowego, blizszego prawdzie wizerunku
tego dinozaura, ktorego rekonstrukcja zajal sie zespot
pod kierunkiem belgijskiego paleontologa Louisa



JOSEPH SMIT

Dollo. Budowa miednicy przypominata paleontolo-
gom ptasia, wiec za wzér do rekonstrukeji uzyto szkie-
letu emu. Ptaki jednak nie maja dtugiego, kostnego
ogona, a ich przednie konczyny to skrzydta, wigc
dodatkowo postuzono si¢ szkieletem kangura. Zre-
konstruowany wedlug tych wytycznych dinozaur stat
wyprostowany i podpieral si¢ ogonem jak kangur.
Weczesniej umieszczany na nosie ,rég” okazal sie
pazurem przedniej konczyny.

Pod koniec XX wieku, po wnikliwym zbadaniu
historycznych i nowo odkrytych szkieletéw, po raz
kolejny zmieniono wizerunek iguanodona. Naukowcy
stwierdzili, ze byt zwierzeciem czworonoznym, ktore
tylko okazjonalnie stawalo na tylnych konczynach,
a skostniale $ciggna usztywnialy ogon tak, ze musiat
stercze¢ poziomo.

»Pozycja kangura” obowigzywala w rekonstruk-
cjach wielu gatunkéw dinozauréw przez ponad
100 lat. W Muzeum Ewolucji Instytutu Paleobiolo-
gii PAN oryginalny szkielet drapieznego dinozaura
Tarbosaurus bataar, nalezacego do rodziny tyra-
nozauréw, ktéry zmontowano pod koniec lat 60.
XX wieku, takze stoi ,niepoprawnie” wyprosto-
wany. Zeby pokazaé prawidlows sylwetke tarbozaura
i zachowa¢ rekonstrukeje historyczna, w 2005 roku
pod kierunkiem paleontologa Karola Sabatha zbu-
dowano nowy model szkieletu T. bataar. Korzysta-
jac z najnowszego stanu wiedzy, zmontowano go
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w postawie z horyzontalnie ustawionym kregostu-
pem, gdzie wielka glowa jest rownowazona przez
sterczacy poziomo ogon.

Inne spojrzenie - nowy wyglad

Zaliczenie dinozauréw do ,,zimnokrwistych” gadow
spowodowalo, ze przez dziesieciolecia byly postrze-
gane jako zwierzeta powolne i ociezate. Temu wize-
runkowi sprzeciwit si¢ w latach 60. ubieglego wie-
ku 6wczesny student paleontologii z Yale Robert
Bakker, ktory pod kierunkiem swojego promotora

GIDEON MANTELL
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1. llustracja przedstawiajaca
iguanodona w pozycji
kangura, XIX wiek,
Wikimedia Commons

2. Tarbosaurus. Nowa
rekonstrukgja szkieletu,
Muzeum Ewoludji Instytutu
Paleobiologii PAN

3. Pierwsza proba
rekonstrukgji iguanodona,
po 1834 roku,

Wikimedia Commons
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Silesaurus.

Rekonstrukcja wykonana
przez Marte Szubert,
Muzeum Ewoludji Instytutu
Paleobiologii PAN

Rekonstrukcja australopiteka
,Lucy” wykonana przez
Marte Szubert,

Muzeum Ewoludji Instytutu
Paleobiologii PAN

Chcesz wiedzie¢
wiecej?

Bakker R.T., The Dinosaur
Heresies. New Theories Unlocking
the Mystery of the Dinosaurs and
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White S., Dinosaur Art:
The World’s Greatest Paleoart,
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Johna Ostroma wykazal, ze dinozaury byly szybkie
izwinne, a co za tym idzie - mogly mie¢ tez szybki
metabolizm. Byt uzdolnionym rysownikiem, wiec
swoje hipotezy przedstawial na wspaniatych ilustra-
cjach, na ktorych tyranozaury galopowaly, a gigan-
tyczne, czworonozne zauropody stawaly na tylnych
konczynach. Ostrom w 1969 roku opisal nowy ro-
dzaj niewielkiego dinozaura — Deinonychus, aktyw-
nego i prawdopodobnie stalocieplnego drapiezni-
ka, a w pdzniejszych publikacjach postulowat tez,
ze ptaki wyewoluowaly z drapieznych dinozauréw
(teropoddw).

Te $miale hipotezy zapoczatkowaly renesans w ba-
daniach dinozauréw. W wielu rejonach swiata rozpo-
czeto poszukiwania paleontologiczne na niespotykang
dotad skale, szczegdlnie w USA i Chinach. W ciagu
ostatnich 25 lat u niektérych gatunkéw dinozaurow
odkryto upierzenie, a analizy histologii kosci potwier-
dzily specyficzng statocieplnos¢ u wielu ich rodzajow.
Na podstawie analiz biologicznych (w tym badan mo-
lekularnych) ugruntowata si¢ tez hipoteza pochodze-
nia ptakow od teropodow. Wplynelo to oczywiscie
na sposdb przedstawiania dinozauréw. Dzi$ prawie
wszystkie teropody sa pokazywane jako upierzone,
cho¢ nie ma na to dowodéw paleontologicznych.

Najnowsza rewolucja
— kolory sprzed milionéw lat

Naturalny kolor ciata nie zachowuje sie w procesie
fosylizacji, wigc barwne wizerunki zwierzat kopalnych
byly (i w wiekszosci nadal s3) owocem wyobrazni ar-
tystow. Prawdziwa rewolucja w odtwarzaniu koloru
dokonata sie¢ w 2008 roku, kiedy paleobiolog mole-
kularny Jakob Vinther z Uniwersytetu Bristolskiego
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udowodnil, ze w skamienialych pidrach zachowuja sie
melanosomy. Sg to komorki barwnikowe wystepujace
w pokryciu ciala zwierzat - w pidrach, tuskach, skorze
i we wlosach, ktore w zaleznosci od ksztaltu ,,kodujg”
rézne kolory. Sg tak male, Ze mozna je zobaczy¢ do-
piero za pomocg mikroskopu elektronowego (SEM).
Od tego czasu zaczeto szukaé melanosomow w ska-
mieniatoéciach, gdzie zachowaly sie szczatki pidr, tu-
sek czy skory. Zrekonstruowano w ten sposob ubar-
wienie kilku gatunkéw upierzonych dinozauréw, od-
kryto tez, ze ostawiony praptak Archaeopteryx byt caty
czarny. Odczytano nawet kolor ciata kopalnych gadow
morskich, potwierdzajgc przypuszczenia, Ze mialy ja-
sny spod ciata i ciemny wierzch jak dzisiejsze rekiny.

Zasady rekonstruowania dinozauréw majg oczy-
wiscie zastosowanie takze do innych wymarlych kre-
gowcow. W Muzeum Ewolugji Instytutu Paleobiolo-
gii PAN mozna zobaczy¢ odtworzone z najwyzszym
kunsztem przez rzezbiarke Marte Szubert triasowe
plazy i gady z Krasiejowa oraz figure australopiteka
»Lucy”, ktéra niczym zastygta w bezruchu zywa istota
spoglada na zwiedzajacych.

Jednak ogladajac wystawy muzealne czy filmy po-
pularnonaukowe, nalezy pamieta¢, ze kazda rekon-
strukcja to jedynie propozycja wygladu wymarlego
zwierzecia. Oparta na naukowej hipotezie, moze by¢
podwazona i poddana rewizji przez badaczy dyspo-
nujgcych nowymi dowodami. To, ze wizerunki dino-
zaurdw zmieniaja sie, odzwierciedla dzialanie samego
procesu naukowego i pokazuje, ze w tym temacie mo-
zemy oczekiwac kolejnych, ekscytujacych zmian. m

URSZULA SUMINSKA
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Max Rykaczewski,

Lepanthes andreasii,
1mm tusz na papierze,
2030 cm

Rola ilustracji w badaniach nad historig naturalng
znacznie sie zmieniata nie tylko ze wzgledu na sposob
przedstawienia obiektow czy technike, lecz takze samo

zainteresowanie okreslonymi jej aspektami.
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Miniatura pochodzaca
z Tacuinum Sanitatis.
lustracja do tekstu

0 gniewie autorstwa
lekarza Ibn Butlana,
XIV wiek

Wiedenski Dioskurydes
(Wieden, Oesterreichische
Nationalbibliothe).

To kopia De Materia Medica,
poczatek VI wieku
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Max Rykaczewski

Zielnik Roslin i Grzybdw Uniwersytetu Gdanskiego

ajstarsza znang kolekcje rysunkow roélin,

ktora zostata utworzona w celach nauko-
wych, odnaleziono w Karnaku, w §wigtyni Amona-Re.
Powstata w 1450 roku p.n.e. na zlecenie Totmesa III.
Malowidta przedstawiaty rosliny lecznicze i uzytkowe
$wiata znanego starozytnym Egipcjanom. W Europie
tradycja tworzenia spisow roslin w postaci ich graficz-
nego przedstawienia byta kontynuowana do upadku
Rzymu. Ilustrowano gtéwnie roéliny trujgce, leczni-
cze i stuzace jako zrédlo barwnikéw. Rzadziej por-
tretowano gatunki wykorzystywane w innych celach.
Mimo ze tworzone przez Grekéw i Rzymian rysunki
byly stylizowane, to zawieraly elementy pozwalajace
na bezbledna ich identyfikacje. Z tego okresu najlepiej
znane jest pieciotomowe dzielo Pedaniusa Dioskury-
desa pod tytulem De Materia Medica, ktére powsta-
fo w latach 50-70 n.e. Opisano i zilustrowano w nim
okolo 600 gatunkow roélin i zwierzat oraz zapisano
ponad 1000 receptur lekéw. Dzielo to byto powszech-
nie wykorzystywane jako podstawowe zrodto wiedzy
medycznej do konca XVII wieku.

W Europie od V wieku przez niemal cale §rednio-
wiecze ilustracja zostala zastapiona uproszczonymi ry-
sunkami o charakterze religijnym, tworzonymi na zle-
cenie Kosciota rzymskokatolickiego. Wiele z nich, gdy-
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by nie podpisy im towarzyszace, nie byloby mozliwe
do identyfikacji. Powszechne bylo antropomorfizowa-
nie roélin lub nadawanie im atrybutéw demonicznych.
W XIII wieku na brzegach stron ksigg modlitewnych
pojawily sie relatywnie realistyczne ornamenty roslin-
ne i zwierzece. Dopiero w drugiej potowie XIV wieku,
wraz z opublikowaniem Tacuinum Sanitatis, ttumacze-
nia XI-wiecznego arabskiego manuskryptu Taqwim al-
-sihha bi al-Ashab al-Sitta (Tabele zdrowia), bedacego
przewodnikiem zdrowego zycia, do Europy wrocita
ilustracja o cechach umozliwiajacych tatwa identyfi-
kacje prezentowanych obiektow.

Wraz z upowszechnieniem sie prasy drukarskiej
nastgpit stopniowy rozwdj techniki miedziorytu, ufa-
twiajacej tworzenie reprodukeji ilustracji w prawie
nieograniczonych ilosciach. Metoda jako szybka for-
ma powielania grafik w ksigzkach o historii naturalnej
pozostata w uzyciu do konca XIX wieku.

Renesans nauki poczatkiem
ilustracji przyrodniczej

Dopiero w XVI wieku, wraz z powrotem zaintere-
sowania naukami przyrodniczymi, zaczeto tworzy¢
ilustracje, ktére miaty stuzy¢ celom wylacznie badaw-
czym. W epoce renesansu trwale rozszerzono tema-
tyke ilustracji o zwierzeta i rozpoczeto ich stosowanie
w geologii. Z tego okresu najlepiej sa znane postacie
Albrechta Diirerai Leonarda da Vinci. Pierwszy z nich
specjalizowat si¢ w akwafortach i miedziorytach.
Diirer, mimo olbrzymiego wkladu w rozwéj metod
ilustracji, nie byt zwigzany z nauka, w zwiazku z czym
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czeste u niego sg przektamania. Za najlepszy przyklad
moze postuzy¢ szeroko znana grafika nosorozca, kto-
rego autor nigdy nie widzial, a ktéra powstata na bazie
opiséw innych ludzi.

Leonardo da Vinci, ktéremu nie mozna odmoéwi¢
zaciecia naukowego, jest znany ze szczegdtowych
rysunkow, najczesciej anatomicznych. Jego szkice
o charakterystycznych szaroniebieskich lub rudych
barwach i cienkiej kresce powstawaly z wykorzysta-
niem popularnej w tamtej epoce techniki okre$lanej
jako silverpoint. Charakteryzuje si¢ ona rysowaniem
z uzyciem cienkich metalowych drutéw, najczesciej
srebrnych, na papierze lub pergaminie pokrytym mie-
szaning kredy i kleju kostnego. Poczatkowo rysunek
jest ledwie widoczny i dopiero po kilku miesigcach,
w wyniku utleniania warstwy metalu, staje si¢ wyra-
zisty. Technika ta dzieki mozliwo$ci wykorzystania
zaostrzonego konca drutu umozliwiata przedstawie-
nie detali o grubosci niemalze wlosa. Mimo tej nie-
watpliwej zalety wykorzystanie tej metody w szkicach
naukowych bylo ograniczone. Praca w tej technice
wymaga czasu i skupienia ze wzgledu na brak moz-
liwosci wprowadzenia korekt, raz pozostawiony $lad
metalu jest niemozliwy do usuniecia.

Akwarela kontra rysunek

W XVIII i XIX wieku nastata zlota era ilustracji na-
ukowej. Liczni badacze eksplorujacy obszary nowych
kolonii zbierali nadzwyczajne iloéci okazow, two-
rzac przy tym setki akwareli i rysunkow. Ze wzgle-
du na to, ze wiele z okazéw przyrodniczych po roz-
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poczeciu procesu konserwacji tracilo swoje barwy,
szeroko stosowano akwarele jako metode utrwalenia
koloru. Wiele z nich przetrwato do dzi$ i znajduje sie
w kolekcjach muzedw historii naturalnej na calym
$wiecie. Akwarela, mimo wielu swoich zalet, jest jed-
nak metoda o licznych ograniczeniach. Gtéwna wa-
da jest nietrwalo$¢ utworzonej grafiki. Farba, ktora
jest ztozona z rozdrobnionego pigmentu w miodzie,
pelnigcym funkcje spoiwa, jest nanoszona na papier
utworzony z bawelnianych wiékien. Ze wzgledu na to,
ze w akwareli medium jest chtonng bawelna, rozpusz-
czalnikiem farby jest woda, a transport grafik odbywat
sie na statkach, utworzone ilustracje czesto docieraly
w zlej kondycji lub nie docieralty w ogdle do Starego
Swiata. Innym problemem zwigzanym z t3 metoda
jest sama technika wykonania akwareli. Farba jest na-
kladana warstwami, zwyczajowo od najjasniejszych
do najciemniejszych tonéw. Nalozenie kolejnej war-
stwy jest mozliwe dopiero po catkowitym wyschnieciu
poprzedniej, w przeciwnym wypadku warstwa ponizej
zostanie podniesiona z papieru, pozostawiajac wyraz-
ne zaburzenie w ciaglosci koloru.

Wiekszo$¢ okazow roélin i zwierzat zbierana w tym
okresie pochodzita ze strefy rownikowej, czesto z ob-
szarow lasow deszczowych, gdzie wilgo¢ utrzymujaca
sie w powietrzu czesto uniemozliwiata wyschniecie
farb. Ponadto utrudnienia zwigzane z samym sposo-
bem prowadzenia ekspedycji, tj. konieczno$¢ prze-
mieszczania sie w trudnym terenie i czesta zmiana lo-
kalizacji, wymuszajg ograniczenie bagazu. W przypad-
ku zbierania okazdéw, przenoszenia z sobg materiatow
do malowania i potrzeby zabezpieczenia ukonczonych
juz akwareli praca ilustratora stawata si¢ bardzo utrud-
niona. W zwigzku z tymi problemami kolorowe akwa-
rele powstajace na zamoéwienie zaréwno instytucji na-
ukowych, jak i bogatych mieszczan osiggaty zawrot-
ne ceny. Problemy zwigzane z tworzeniem ilustracji
w tropikach zostaly rozwigzane przez Ferdynanda
Bauera w XVIII wieku. Opracowal metode umozli-
wiajgcg szybszg prace w niesprzyjajacych warunkach.
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Max Rykaczewski, Polega ona na utworzeniu doktadnych rysunkéw
Pierwiosnek lekarski bezposrednio w terenie i oznaczeniu poszczegolnych
(Primula veris), obszaréw za pomocg kodu numerycznego kolorow.

akwarela na papierze,

Nastepnie w miejscu, w ktérym warunki bedg dogod-
26x32cm

ne do malowania, tworzy sie ilustracje na podstawie
wezesniej opisanego szkicu. Poczatkowo Bauer zako-
dowal 140 koloréw i tondw, ale z uptywem lat rozsze-
rzyl liste do 1000. Prace Bauera powstale po wprowa-
dzeniu systemu kodow ze wzgledu na wysoka jako$¢
i realistyczne odwzorowanie koloréw zostaty docenio-
ne w calej Europie. Metoda w réznych wariantach sta-
fa sie popularna wérdd europejskich ilustratoréw pra-
cujgcych w tropikach. Posredni wplyw na sukces kodu
numerycznego moze by¢ zwiazany z tym, ze za jego
pomoca Bauer zilustrowal Flora Graeca, najdrozsza
ksigzke XIX wieku. Jest to dzieto opisujace w 10 to-
mach calg znang 6wczesnie flore Gregji.

Miedzy nowg technologig
a tradycja

W XX wieku $wiat naukowy zdominowala fotografia.
Miejsce ilustracji zastapily zdjecia, a ich reprodukcje
pojawily sie w monografiach i towarzyszyly opisom
nowych gatunkéw. W zielnikach tworzono kolekcje
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z kliszami do projektorow. Zachwyt nad nowg techno-
logia trwal prawie przez calg drugg potowe ubieglego
wieku do momentu, w ktérym uswiadomiono sobie,
ze fotografia przedstawia jeden konkretny obiekt, ktd-
ry nie musi reprezentowaé cech usrednionych. Stato
sie to szczegdlnie widoczne, gdy na podstawie zdje¢
zaczeto opisywac coraz to nowe formy kolorystyczne
i morfologiczne tego samego gatunku. Roéwnocze$nie
muzea zwrdcily uwage na fakt, ze w trakcie przecho-
wywania materiat fotograficzny okazuje si¢ nietrwaly.
Klisze zmieniajg barwy, a zdjecia na papierze fotogra-
ficznym poza plowieniem nie zachowuja sie w do-
brym stanie po prowadzonych cyklicznie zabiegach
konserwacyjnych. Od poczatku XXI wieku stopnio-
wo powraca si¢ do tradycyjnych metod ilustrowania
obiektow przyrodniczych.

Wspotczesna ilustracja naukowa

Wspolczesnie przyjmuje sie, ze rolg ilustracji nauko-
wej jest przede wszystkim doktadne odzwierciedlenie
obserwowanego obiektu z uwzglednieniem kazdego
szczegodlu, ktory moze by¢ istotny dla badan prowa-
dzonych obecnie i w przyszlosci. Aspekt estetyczny,
cho¢ istotny, jest drugorzedny. Ilustracje naukowy
dzieli si¢ zwyczajowo na dwa gléwne typy, obejmujace
rézne dziedziny: ilustracje medyczna i ilustracje histo-
rii naturalnej. Druga z nich obejmuje obiekty bota-
niczne i grzyby oraz zoologiczne i geologiczne. Mimo
mnogosci technik obecnie sg wykorzystywane glownie
dwie tradycyjne metody przygotowania ilustracji, tj.
rysunek tuszem i akwarela. Obserwowane s proby
wykorzystania narzedzi multimedialnych w przygo-
towaniu ilustracji historii naturalnej, jednak nie jest
to sposob akceptowany przez wigkszo$¢ stowarzyszen
skupiajacych ilustratoréw. Gléwnymi argumentami
przeciwko tej metodzie jest kwestia przechowywania
obrazu na no$nikach, ktore z biegiem czasu sg zaste-
powane innymi. Moze to fizycznie uniemozliwia¢ wy-
korzystanie przygotowanych ilustracji w badaniach
prowadzonych w przyszto$ci, do czego nie dojdzie
w przypadku tradycyjnych form.

Obecnie ze wzgledu na koszt i tatwos¢ reprodukeji
najpowszechniej wykorzystuje sie rysunek tuszem. Po-
niewaz jest istotne zapewnienie ilustracjom trwalo$ci,
wykonuje si¢ je na papierze bezkwasowym, nieule-
gajacym zmianom pod wplywem przechowywania,
o wysokiej gramaturze, zwiekszajacej wytrzymatosé
mechaniczng, i za pomocg tuszu chinskiego wyko-
nanego z sadzy, co gwarantuje odporno$¢ na $wiatto.

Jak narysowac obiekt badan?

Gloéwnym celem ilustracji naukowej jest udokumen-
towanie obiektow i mozliwos¢ pdzniejszego wykorzy-
stania w badaniach. W zwiazku z tym jej tworzenie
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odbywa sie w sposdb ustrukturyzowany, majacy
zapewnia¢ mozliwo$¢ poréwnania prac powstatych
przez réznych twoércow. Réwnoczesnie przez pomi-
niecie wszelkich elementéw mogacych budzi¢ wat-
pliwosci dotyczgce ksztaltéw i form istotnie rézni
sie od rysunkéw tworzonych przez artystow nie-
zwigzanych z badaniami. Jako przyklady wyréznia-
jacych elementow ilustracji mozna wskaza¢ stale
zrédlo $wiatla, padajace zawsze z lewego gérnego
rogu, arownocze$nie trojwymiarowa struktura
obiektu, ktora nie tworzy cienia lub tworzy zni-
komy, potrzebny jedynie do wyrazenia ptaszczyzn.
Inng cecha jest konieczno$¢ zachowania natural-
nych poz i ksztaltéw, niestylizowanych form, gdyz
ich uklad moze mie¢ znaczenie w pdzniejszych pra-
cach badawczych prowadzonych przez inne osoby.
Dodatkowo portretowany obiekt musi mie¢ cechy
usrednione, reprezentujgce cechy typowe osobni-
kow z danej populacji. Powyzsze ograniczenia spra-
wiajg, ze dokumentacja obiektéw przyrodniczych
za pomocy ilustracji umozliwia szersze i pelniejsze
opisanie przedmiotu badan. Rownoczesnie utatwia
nie tylko analize np. wszystkich stadiéw rozwojo-
wych, wariantéw fenotypowych, lecz takze porow-
nanie ilustracji z roznych rejonéw $wiata, dajac
odzwierciedlenie zréznicowania morfologicznego
w kontekscie geograficznym.

Przygotowanie planszy reprezentujacej dany obiekt
jest procesem czasochfonnym i wymagajacym. Roz-
poczyna sie najczesciej od odnalezienia danego ga-
tunku w $rodowisku, obserwacji przynajmniej kilku
osobnikow, wykonania szybkich szkicow w terenie
i doktadniejszych rysunkow, uwzgledniajgcych detale
umozliwiajgce prawidlowa identyfikacje do poziomu
gatunku. O ile to mozliwe, pobiera si¢ probki, najcze-
$ciej pojedynczego osobnika o usrednionych cechach,
ktory bedzie stuzyl jako okaz referencyjny. Nierzadkie
jest tworzenie przez ilustratorow prywatnych kolekeji
okazow zwierzat czy zielnikoéw. Nastepnie, w zalez-
nosci od potrzeb, powraca sie do tej samej lokalizacji
kilkukrotnie, by zarejestrowa¢ zmiany i uja¢ je w po-
wstajacym przedstawieniu danego gatunku.

Wymagania wspolczesnej nauki stawiajg wiele wy-
zwan dla ilustratorow. Spelnienie ich wszystkich przy
zachowaniu tradycji i przyjetego warsztatu pozwa-
la innym badaczom na prowadzenie swoich badan
na podstawie najlepszych dostepnych zrodet i przy
wykorzystaniu najdoskonalszych metod. Mozna bez
wahania stwierdzi¢, ze ilustracja odegrata kluczowa
role w badaniach historii naturalnej w przeszlosci,
a obecnie jest narzedziem wykorzystywanym z suk-
cesem w naukach biologicznych, zwlaszcza w jej kla-
sycznych dziedzinach (tj. w botanice i w mniejszym
stopniu zoologii). m
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BADANIA
KONSERWATORSKIE
— NAUKA
W SEUZBIE SZTUKI

Whnetrza Zamku Cesarskiego w Poznaniu sg zdobione
dziesigtkami r6znorodnych gatunkéw kamienia.
Zeby je zachowac i odrestaurowa¢, niezbedne byto
wykonanie szczegétowych badan konserwatorskich.



(1}

Maciej Czynski

Pracownia konserwatorska Monument Service

amek Cesarski powstal w miejscu wcze-
$niejszych fortyfikacji miejskich Poznania
na polecenie cesarza Niemiec Wilhelma II. Nowa re-
zydencja projektu Franza Schwechtena zostala oddana
do uzytku 20 sierpnia 1910 roku. To monumentalna,
trzykondygnacyjna budowla o zréznicowanej bryle.
Zgodnie z wolg kajzera zaprojektowano ja w stylu
neoromanskim, co miato podkreéla¢ germanskiego
ducha i $wietno$¢ Swietego Cesarstwa Narodu Nie-
mieckiego. Nowa siedziba wladcy w sercu Poznania
(niedaleko dworca kolejowego) miata ostatecznie
potwierdzi¢ przynalezno$¢ Wielkopolski do Rzeszy.
W 1918 roku zamek zostal przejety przez polski
skarb panstwa, petniac nominalnie funkcje rezydencji
Prezydenta RP. Wnetrza przeznaczono na cele urze-
dowe i edukacyjne - w cze$ci zamku miescito sie Mi-
nisterstwo Bylej Dzielnicy Pruskiej i sale wyktadowe
Uniwersytetu Poznanskiego. W czasie okupacji gmach
zostal przejety przez nazistéw, ktérzy zdecydowali
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o przebudowie dawnej rezydencji cesarskiej na siedzi-
be Hitlera i namiestnika Kraju Warty. Do przebudowy
zaangazowano Alberta Speera, ktory wkrotce wskazat
swojego nastepce i protegowanego — mlodego architek-
ta Franza Bohmera. W porozumieniu z Hitlerem, kt6-
ry zywo si¢ interesowat przebiegiem prac az do konca
wojny, ustalono, ze wnetrza zamku zostang przeksztat-
cone w duchu architektury narodowosocjalistycznej.
Istotnym aspektem planowanej przebudowy byto da-
zenie do usuniecia wszelkich §ladow okresu wilhelmin-
skiego, nawigzujacych ideowo do kultury niemieckiego
$redniowiecza i chrzescijanstwa.

Prace ruszyly na poczatku 1940 roku i trwaty z r6z-
ng intensywnoscia do 1945 roku. Roboty prowadzi-
ty firmy niemieckie, zatrudniajace m.in. polskich
robotnikéw przymusowych. Gruntownie zmienio-
no ukfad wnetrz, ich funkcje i wystr6j. W miejscu
dawnej kaplicy cesarskiej urzgdzono monumentalne
wejscie do zamku przeznaczone dla Fithrera. Biura
kanclerza i prywatne apartamenty mialy sie znajdowa¢
na pierwszy pietrze zamku. Na drugim pigetrze prze-
widziano biura naczelnika okregu, a na poddaszu jego
prywatne mieszkanie. Plany zmian w obrebie zamku
powstawaly na biezaco i byty uzgadnianie przez Boh-
mera i Arthura Karla Greisera, namiestnika Rzeszy
w Kraju Warty, ktory z kolei przedstawiat je Hitlerowi.
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Gabinet wodza zlokalizowany
na pierwszym pietrze zamku
(panorama ztozona z kilku
fotografii). Zwraca uwage
kolorystyka wnetrza

— czerwono-brunatna
posadzka i zielone $ciany
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Paradne schody prowadzace
z wielkiej sieni. Widoczne
sq wszystkie oryginalne
elementy pierwotnego
wystroju i wyposazenia

— okfadziny kamienne,
ptaskorzezby, kasetonowy
strop i masywne, mosiezne
oprawy lamp

Druga paradna klatka
schodowa byta w duzym
stopniu zniszczona. W trakcie
prac konserwatorskich

po wojnie odtworzono

m.in. porecze. Z braku
oryginalnego kamienia
zastosowano sztukatorska
technike zwana scagliola

— imitacji kamienia w gipsie.
Efekt prac zdumiewa jakoscig
wykonania
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Na dalszym etapie do prac projektowych wiaczono ar-
chitekta wnetrz Heinricha Michaelisa, autora niestaw-
nej rezydencji dyktatora w alpejskim Obersalzbergu.

Prace prowadzono bez wzgledu na pogarszajaca
sie sytuacje na frontach. W 1944 roku planowano
nawet urzadzenie w zamku kwatery gtéwnej wodza
po zajeciu Prus Wschodnich, w ktorych lezat Wilczy
Szaniec. Ostatecznie zamek zostal opuszczony przez
Niemcow w styczniu 1945 roku i zajety przez wojska
radzieckie, a pozniej polskie, ktére mialy w nim ko-
szary do 1963 roku.

Obecna forma zamkowych wnetrz pochodzi
z okresu panowania nazistow. Mieéci sie w nim dyna-
micznie dziafajace miejskie Centrum Kultury Zamek,
ktére prowadzi tam kino, teatr, organizuje koncer-
ty i oferuje wiele edukacyjnych aktywnosci dla dzieci
i mlodziezy.

Z czasem coraz wiekszym problemem stalo si¢
utrzymanie wnetrz zamku we wlasciwym stanie
technicznym i estetycznym. Budynek jest wpisany

do rejestru zabytkow i z tego powodu wszelkie prace
wymagaja szczegdtowych uzgodnien z urzedem kon-
serwatorskim.

Badania

Prace rozpoczely sie od rozpoznania zamkowych
wnetrz pod katem tzw. problematyki konserwator-
skiej. Pod ta nazwg kryje sie wiele réznorodnych
dzialan prowadzonych jednocze$nie na kilku polach
obejmujacych ustalenie doktadnej historii, zgroma-
dzenie ikonografii, zapoznanie si¢ z formg architek-
toniczng, detalami, wyposazeniem i wystrojem, ocena
waloréw artystycznych, dokumentacja fotograficzna
lub rysunkowa czy w koncu analiza stanu zachowa-
nia. W przypadku Zamku Cesarskiego nalezalo wziagé
pod uwage przede wszystkim wystrdj wnetrz, na kto-
ry sktadaja sie witraze, stolarka okienna, sztukaterie,
polichromie, kamieniarka i inne rodzaje wykonczen.
Z uwagi na ogrom zadania zdecydowano sie¢ na jego
podzial na mniejsze fragmenty. Autorowi artykutu
ijego wspotpracownikom przypadta w udziale analiza
kamiennych oktadzin wnetrz. Zespot objal badaniami
pomieszczenia na parterze, pierwszym i drugim pie-
trze zamku. W zakres rzeczowy opracowania wcho-
dzily elementy wystroju takie jak posadzki, schody
i balustrady, okladziny kamienne $cian, detale archi-
tektoniczne (kartusze, plaskorzezby) i patynowane
plyciny gipsowe.

Prace rozpoczely sie od aktualizacji inwentaryzacji
architektonicznej, ktorg uzupelniono o informacje
zwiazane z przedmiotem badan. Na planie naniesiono
miejsca wystepowania okladzin i detalu kamiennego.
Nastepnie jedno pomieszczenie po drugim podda-
wano metodycznym ogledzinom, ktorych celem by-
fa identyfikacja wszystkich elementéw wykonanych
z kamienia. Kazdy detal lub element zostat sfotografo-
wany i opisany. Poza opisem formy istotne byly row-
niez dane o widocznych zniszczeniach, uszkodzeniach
lub wtérnych uzupelnieniach. W trakcie tego etapu
prac pobierano réwniez probki kamienia z miejsc nie-
widocznych dla przecigtnego widza. W sumie zebrano
okoto 100 prébek, ktore przekazano do laboratorium
petrograficznego na Uniwersytecie Wroctawskim
w celu identyfikacji skal.

Kazda z probek zostala zalana w zywicy epoksydo-
wej, a nastepnie zeszlifowana do formy cienkiej plytki
przepuszczajacej $wiatlo, co pozwolito na przeprowa-
dzenie badan mikroskopowych. Dzieki bogatej bazie
poréwnawczej (zawierajacej fragmenty skat z roznych
kamieniolomoéw i obiektow z catej Polski), gromadzo-
nej latami na Uniwersytecie Wroctawskim, mozna
bylo okregli¢ rodzaj uzytego kamienia, a nawet ka-
mieniotom, z ktorego pochodzit dany fragment. Zgro-
madzony materiat opisowy, zdjeciowy i wyniki badan
laboratoryjnych zaowocowaly ekspertyza z wnioskami
co do dalszych prac konserwatorskich.



Réwnolegle z pobieraniem probek kamienia wyko-
nywano takze badania bezposrednio na powierzchni
kamienia. Za pomocg malych i precyzyjnych narze-
dzi, takich jak ekskawatory dentystyczne i skalpele,
sprawdzano strukture nawarstwien i adhezje wtor-
nych uzupelnien (miejsc, w ktérych kamien napra-
wiano po wojnie). Pozwolilo to zebra¢ dodatkowe
dane o stanie zachowania kamiennych wykonczen
w badanych wnetrzach.

Mimo pewnych zmian i zniszczen z okresu wojny
bryta zamku pozostata niemal w oryginalnym ksztal-
cie nadanym przez Franza Schwechtena. Z drugiej
strony, w odniesieniu do wystroju wnetrz, z pier-
wotnego projektu nie zachowalo si¢ praktycznie nic
- wnetrza s ponurym reliktem nazistowskich pla-
néw dominacji. Z punktu widzenia historyka sztu-
ki interesujace sg zastosowane formy artystyczne
- przetworzone kolumnady czy portale i aranzacje
wnetrz, zrdznicowane co do ilo$ci oktadzin i detalu,
wielkoéci, a takze kolorystyki. Konserwatora zabyt-
kow zainteresuje mozaika materiatow, precyzja wy-
konania i stan zachowania.

Stan zachowania wystroju kamieniarskiego wnetrz
zamku w Poznaniu mozna ogélnie okresli¢ jako do-
bry. Zdecydowana wiekszo$¢ elementow wystroju jest
kompletna z wyjatkiem balustrady schodéw parad-
nych, ktére zostaly w potowie odtworzone z wyko-
rzystaniem technik sztukatorskich (scagliola). Istotne
ubytki widoczne sg rowniez w posadzkach na wszyst-
kich pietrach (w wiekszoéci na korytarzach), gdzie
liczne uzupelnienia wykonywano niestarannie przy
uzyciu drobnych nieregularnych odtamkéw kamie-
ni wklejanych na zaprawie cementowej. Pozostale
ubytki majg charakter drobnych uszkodzen powsta-
tych w wyniku eksploatacji obiektu i koncentruja si¢
przewaznie w miejscach szczegolnego natezenia ruchu
- krawedziach obramien drzwi czy plycinach $cian
przy windach. Stwierdzono réwniez uszkodzenia po-
wstale w wyniku wykonywania instalacji technicznych
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wewnatrz budynku. Odrebny rodzaj zniszczen stano-
wig uszkodzenia kamieniarki powstate w wyniku dzia-
tan wojennych. Maja ksztalt ubytkéw w powierzchni
o glebokosci do mniej wiecej 1-1,5 cm na posadzkach
i §cianach.

Wszystkie elementy sg pokryte nawarstwieniami
pochodzenia organicznego o zréznicowanej genezie.
Posadzki sa pokryte warstwami woskow i past poler-
skich, ktére w trakcie wykonywania czynnosci pie-
legnacyjnych zostaly rowniez nalozone (w wyniku
nieuwagi lub nieostroznosci) na dolne partie coko-
tow i obramien przejé¢ migdzy pomieszczeniami. Do-
prowadzito to do silnego i gtebokiego zanieczyszcze-
nia elementéw mocowanych pionowo, wykonanych
z porowatych i zbitych gatunkéw kamieni.

Na $cianach i obramieniach wystepuja nawar-
stwienia pochodzenia atmosferycznego (wieloletnie
zlogi kurzu, zabrudzenia smotkami) oraz zwigzane
z intensywnym uzytkowaniem - zaplamienia z farb
i substancji organicznych. Odrebny rodzaj nawar-
stwien jest zwigzany z realizacjg prac technicznych
wewnatrz zamku. W rejonach prac wystepuja prze-
malowania i wtérne wypelnienia ubytkow zaprawami
mineralnymi.

Celem badan przeprowadzonych w poznanskim
zamku bylo przede wszystkim rozpoznanie gatunkéw
zastosowanych pierwotnie kamieni i stanu zachowa-
nia wykonanych z nich elementéw, a nastepnie okre-
$lenie zakresu koniecznych prac konserwatorskich.
Dane zebrane na etapie badan konserwatorskich
pozwolily na sformulowanie szczegélowych wnio-
skow konserwatorskich (np. o sposobie oczyszcza-
nia kamienia lub dotyczacych zakresu koniecznych
wymian czy naprawy detali). Nastepnie na podstawie
wytycznych byto mozliwe napisanie programéw prac
konserwatorskich i projektu budowlanego remontu
wnetrz zamku. Bez precyzyjnych badan konserwator-
skich niemozliwe byloby uzupetnienie zniszczen, tak
by przywréci¢ wnetrzom dawng $wietnos¢. m
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Fot. 1

Uszkodzenie wapiennej
posadzki — ubytek
wypetniono zaprawa
cementowq. W trakcie prac
konserwatorskich konieczne
jest usuniecie betonu

i uzupetnienie kamienia
materiatem pozyskanym
Z10zpoznanego
kamieniotomu — w tym
przypadku wapier mikrytowy
ammonitico rosso zWioch

Fot. 2

Jeden z wielu kominkéw
zamkowych. Widoczna
wspaniata tekstura
zielonego wapienia
organodetrytycznego
auberg grey, ktory pochodzi
z jednego z niemieckich
kamieniotoméw

Chcesz wiedzie¢
wiecej?

Brykowska M., Metody
pomiaréw i badani zabytkow
architektury, Warszawa 2003.

Pazder J.iin. (red.), Zamek
cesarskiw Poznaniu. Od pruskiej
warowni na wschodzie”

do Centrum Kultury ,Zamek”,
Poczdam — Poznari 2003.

Atlas kamieni naturalnych
dostepnych na polskim rynku,
Jawor 2008.

Walendowski H., Kamienna
warownia. Zamek cesarski

w Poznaniu,,Nowy Kamieniarz”
2003a, nr05.
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WYSTAWA
DIGITAL ARS

Technologia nie wyklucza kreatywnosci,
a wrecz pobudza wyobraznie
do twdrczego eksperymentowania.
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niajg nas od maszyn. Sztuczna inteligencja (AI) moze wzmac-

nia¢ kreatywno$¢, a nawet by¢ srodkiem artystycznego wyrazu.
Dzigki sieci GAN (generative adversarial networks, tj. generatywnym
sieciom wspoéizawodniczacym) komputery nie tylko rozpoznaja, lecz
takze generujg rzeczywistos¢. Uczg sie czytaé, pisac i identyfikowac
dzwieki oraz... tworzy¢ sztuke w oparciu o dane.

Fundacja Digital Poland zorganizowala konkurs Digital Ars dla
tworcow, ktorzy tacza sztuke z nowymi technologiami, a dla jego lau-
reatow — pierwsza w Polsce wystawe online takich dziet.

W konkursie rywalizowalo 51 cyfrowych artystéw, a blisko 600 0s6b
wzieto udzial w glosowaniu publicznosci. Rada konkursowa, sktadajaca

| : reatywno$¢ i wyobraznia to cechy wylacznie ludzkie i odréz-
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F »

65 MAGAZYN POLSKIE)
AKADEMII NAUK

3/67/2021



yisma.pan.pl P@ www.journals.pan.pl
<

POLSKA AKADEMIA NAUK

ACAD=MIA W OBIEKTYWIE
A

Aleksander Fafuta,
Zdzistaw Beksiriski
— Transfer stylu
obrazu Mistrza

Jest to préba przeniesienia
stylu obrazéw

Zdzistawa Beksinskiego
na zdjecia i filmy

przy uzyciu Al.

Obrazy prezentuja
abstrakcyjne przedmioty
(wieze i samolot),
awiecdla Al trudne

do nauczenia

na innych przyktadach.
Nagroda Digital Ars 2020
w kategorii transformacja
(I'miejsce)

i nagroda publicznosci

(I miejsce)

A.

Oryginat: obraz
Zdzistawa Beksinskiego
pt. AA83, 1983,
wiasciciel:

Muzeum Historyczne
w Sanoku

B.

Obraz do zmiany

C

Obraz utworzony przez Al
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Informacja o usunietych ilustracjach:

W zwiazku ze zgtoszeniem naruszenia praw autorskich
do ilustracji opublikowanych w oryginalnej wersji PDF
tego artykutu z dnia 28 lutego 2022 roku
ilustracje B i C zostaty usuniete z wersji PDF
artykutu z dnia 15 grudnia 2022 roku.
Pozostate elementy artykutu pozostajg bez zmian.
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A.

Oryginat: obraz
Ldzistawa Beksiriskiego
pt. AA83, 1983,
whasciciel:

Muzeum Historyczne

w Sanoku

B.

Obraz do zmiany

C

Obraz utworzony przez Al
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Aleksander Fafufa, “
Zdzistaw Beksiriski
— Transfer stylu
obrazu Mistrza

A.

Oryginat: obraz
Zdzistawa Beksinskiego
75,2003,

whasciciel: Muzeum
Historyczne w Sanoku

B.

Obraz do zmiany

C

Obraz utworzony przez Al
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Artur Gorski, Obraz

Obraz (druk na ptétnie 4050 cm) powstat dzieki wykorzystaniu uczenia maszynowego PyTorch. Jego styl to efekt eksperymentéw Al na dzietach Pabla Picassa.
Oryginat: zdjecie modelki Sylwii Kolosy. Nagroda Digital Ars 2020 w kategorii transformacja (Il miejsce)
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lvona Tautkutg,
These Humans
Did Not Feel

To projekt 10 zdje¢
wygenerowanych przez
gteboka sie¢ neuronowa,
prezentujacych emogje.
Autorka zastanawia sie, jak
dobrze modele Al potrafia
odwzorowac emogje, a takze
— jak sztucznie wykreowane
emocje potrafia poruszy¢
widza. Celowo zostaty
wybrane refleksyjne i blizsze
smutkowi emocje,

by sprowokowac reakcje

u widza i sktonic do refleksji
nad,,prawdziwoscia” uczu¢
os6b, ktére nigdy nie istniaty.
Model zostat wyuczony

na podzbiorze zdjec z kolekcji
The Metropolitan Museum
of Art, zawierajacym zdjecia
uzyskane przez muzeum
miedzy 1917 a 2019 rokiem,
w tym fotograféw:
Pierre'a-Louisa Piersona,
Mathew B. Brady'ego,

Johna i Charlesa Watnkinsow,
Emile Gsell i innych.

Nagroda Digital Ars 2020

w kategorii otwartej

(I'miejsce)

Wszystkie zwycieskie prace mozna obejrze¢ na darmowej wystawie Digital Ars
https://artspaces.kunstmatrix.com/en/exhibition/5149556/digital-ars?t=
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dr Katarzyna Kasia
Filozofka, absolwentka
Wydziatu Filozofii

i Socjologii UW,
stypendystka
Ministerstwa Spraw
Zagranicznych
Republiki Wioskiej i The
Ko$ciuszko Foundation,
visiting scholar

w Princeton University.
Wykfadowczyni
Katedry Teorii

Kultury i Wydziatu
Zarzadzania Kulturg
Wizualng Akademii
Sztuk Pieknych

w Warszawie. Stata
wspotpracowniczka
,Kultury Liberalnej’,
cztonkini zespotu
redakcyjnego
,Przegladu Filozoficzno-
-Literackiego’, czesto
komentuje w mediach
biezgce wydarzenia
polityczne.
katarzyna.kasia@asp.waw.pl
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Wojna o prawde

Katarzyna Kasia

Katedra Teorii Kultury, Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

istorie relacji sztuki i nauki mozna przedsta-

wi¢ jako opowies¢ o konflikcie, a nawet woj-

nie, w ktorej najwazniejszg stawka jest pozna-
nie prawdy. Z jednej strony mamy bowiem nauke z jej
metodologig, Zzmudng pracg dowodzenia, nieustan-
nego sprawdzania i kwestionowania wlasnych osia-
gnie¢, a z drugiej sztuke, prowadzaca do bezposred-
niego zetkniecia z tym, co najwazniejsze, do staniecia
z niezamaskowang prawdg twarza w twarz. Jakkolwiek
racjonalno$¢ i iluminacja wydajg sie radykalnie roz-
ne, to jednak w jakims punkcie, najlepiej wyrazonym
przez Archimedesa w jego stynnym okrzyku ,eure-
kal”, sie z sobg taczg, pokazujac, ze chociaz sposoby
ich dzialania sg diametralnie rdzne, to jednak punkt
dojécia wydaje si¢ wspdlny.

Wspdlny cel?

Napisalam ,,wydaje sie”, bo od samego poczatku,
od narodzin epistemologii, mozna obserwowac za-
sadniczg trudno$¢, pytanie, czy rzeczywiscie prawda,
do ktorej nauka i sztuka daza, jest ta sama. Czy w isto-
cie sztuka i nauka majg wspolny cel? Nauka ma prze-
ciez za zadanie odkrywanie praw rzadzacych $wiatem,
a cel sztuki jest wylacznie estetyczny. Czy dynamika
objawienia, ekstazy, epifanii, naglego staniecia w swie-
tle miedci si¢ w obrebie naukowych celéw? Oraz: czy
w sztuke da sie wpisa¢ porzadek préb i bledow, suk-
cesOw i porazek, Slepych uliczek i nieoczekiwanych
odkry¢, prowadzacych do ujawnienia porzadku?
A moze sztuka sama w sobie jest chaosem, wytwarza-
jacym jedynie mniej lub bardziej naiwny pozér tadu,
mogacy na chwile przestoni¢ nam rzeczywistg zlozo-
nos¢ wszechswiata, zastepujac go uproszczonym mi-
metycznym modelem, ktdry z radoécig akceptujemy,
bo pozwala nam na chwile wytchnienia? Czy nie jest
jednak dokladnie na odwrot - Ze to sztuka umozliwia
wyjscie poza ograniczenia intelektu, a nauka jest bez-
radna, poniewaz potrafi stworzy¢ co najwyzej dopa-
sowang do ludzkiej percepcji siatke pojeciows, ktorg
naklada na rzeczywisto$¢, oszukujac nas, iz jest o wiele
prostsza i bardziej uporzadkowana, niz jest w istocie?
Wszystko zalezy od tego, jak zdefiniujemy prawde:
czy bedzie ona polegata na korespondencji miedzy
naszymi wypowiedziami a stanem faktycznym, czy

tez potraktujemy jg jako kategorie transcendentna.
Jesli uzaleznimy prawde od mozliwosci jej weryfikacji
(badz falsyfikacji), zostaniemy w obrebie nauki. Jesli
za$ uznamy, ze prawda jako taka istnieje obiektywnie
i niezaleznie, bedziemy mogli wyj$¢ ku mozliwosci
jej bezposredniego do$wiadczenia, wkraczajgc tym
samym w domene doswiadczenia estetycznego lub
mistycznego.

Rewersem pytania o prawde jest pytanie o oszu-
stwo. Co bardziej nas oszukuje: sztuka czy nauka?
W odniesieniu do tej pierwszej zarzut jest o wiele
lepiej udokumentowany. Od czaséw starozytnych
wiadomo, ze wytwarza ona iluzje (apate). Nawet je-
$li artysci starajg sie kopiowac rzeczywisto$¢, czynia
to w sposob szczegdlny, postugujac sie metoda za-
stosowang w V wieku p.n.e. przez malarza Zeuksi-
sa, ktory by namalowa¢ portret Heleny Trojanskiej,
skompilowal najpiekniejsze cechy pieciu modelek,
zwyciezczyn ogloszonego w Krotonie konkursu. Uzy-
skal w ten sposob wizerunek doskonaly, ale niemajacy
odniesienia w rzeczywisto$ci, a wiec fundamentalnie
nieprawdziwy. Wprowadzajac widzow w blad, sprawit
jednak, ze mogli oni obcowac z picknem wykraczaja-
cym poza codzienne doswiadczenie, zblizajac ich tym
samym do poznania pickna najwyzszego. Czy iluzja
jest zatem tozsama z oszustwem? Moze wlasnie pa-
radoksalnie zbliza nas do prawdy, ktdra na co dzien
pozostaje w ukryciu? W takim kontekscie nauka,
oparta na zasadzie obiektywnosci, nie powinna nas
oszukiwac. Jest przeciez ufundowana na solidnych
faktach, poza ktore - przynajmniej w teorii - nie
pozwala sobie wychodzi¢. Podstawowe pytanie do-
tyczy jednak samych faktow: sposobu, w jaki do nich
docieramy, i tego, na jakich zasadach formutujemy
zalozenia. ZloZono$¢ otaczajacej nas rzeczywistosci
wielekro¢ okazywata sie wykracza¢ poza naukowe ra-
my, obalajgc niepowatpiewalne koncepcje i zmuszajac
uczonych do ponownych Zzmudnych poszukiwan. Za-
ryzykowalabym robocza teze, ze o ile sztuka wytwa-
rza pozdr $wiadomie, pozostawiajac otwartg droge
do wielokierunkowych interpretacji, o tyle naukowa
iluzja jest oparta na o wiele trudniejszym do przekro-
czenia zalozeniu obiektywnosci i jednoznacznosci.
Pozostajgc wérdd starozytnych przyktadéw, mozna
zaobserwowac z jednej strony transparentno$¢ me-
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tody Zeuksisa, ktdry nie staral si¢ nikogo przekona¢,
ze najpiekniejsza Helena istniala gdziekolwiek poza
obrazem, oraz np. liczne pomylki Arystotelesa, ktory
pod sztandarem naukowej pewnosci na wiele wiekow
sprowadzit ludzko$¢ na mroczne manowce (chociazby
w swoich studiach nad mechanizmami ludzkiej roz-
rodczoéci). Istotna réznica polega na tym, ze sztuka
nigdy nie aspirowata do roli autorytetu w takim stop-
niu jak nauka, bo pozostawiala sobie szeroki margines
wynikajacy z immanentnego przyzwolenia na subiek-
tywnos$¢ zardwno tworcy, jak i odbiorcow.

Wspdlne ograniczenia

Chociaz strategie spolecznego oddziatywania nauki
i sztuki byly i sg catkowicie odmienne, warto jednak
przyjrze¢ sie narzucanym im ograniczeniom, bo moz-
na w nich dostrzec wazne punkty wspélne. Zaréwno
uczona, jak i artystka przez swoje dziatanie wkraczajg
w przestrzen poszukiwan, mogacych zmieni¢ ramy
dotychczasowego porzadku rozumienia $§wiata oraz
sposobu ludzkiego funkcjonowania w nim, innymi
stowy - w przestrzen innowacyjnosci i wynalazczo$ci.
Niebezpieczenstwo polega na tym, ze jest to obszar
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tworczoéci w chrzescijanstwie zarezerwowany wylacz-
nie dla Boga. Konsekwencje naruszenia tej granicy
bywaty dramatyczne. W porzadku narzuconym przez
Kosciol odmawiano prawa do jakiejkolwiek rewolucji
zardwno nauce, jak i dzialaniom artystycznym. Epoka,
w ktorej najwyrazniej wida¢ konfrontacje poszukiwan
nauki i sztuki z koécielnym dogmatyzmem, byt mo-
im zdaniem renesans. Mikotaj z Kuzy pisal, ze ,,nie
istnieje nic, co by byto wylacznie przyroda albo wy-
tacznie sztuka. Kazda rzecz ma na swoj sposob udziat
w obu”. Ta teza laczy w sobie obie domeny i moze sta¢
sie punktem wyjécia do zrozumienia strategii dzia-
tan artystow i uczonych, ktérzy - co bardzo istotne
- czesto w swojej dzialalnosci faczyli obydwie. Dla
Kuzanczyka najwazniejszg wartoscia byla inwencja,
ludzka pomystowos¢, dzieki ktorej funkcjonowanie
w $wiecie mogto sta¢ sie tatwiejsze. Problem polegat
na tym, czy dzialanie na wlasng reke nie jest rowno-
znaczne z naruszaniem ustanowionego przez Boga
porzadku. Argument ten, zwlaszcza w odniesieniu
do nauki, powraca do dzisiaj w dyskusjach zwolen-
nikoéw i przeciwnikéw postepu. Zalozenie, ze czto-
wiek moze swobodnie wymysla¢ rozwigzania, niesie
z sobg liczne niebezpieczenistwa. W sztuce przeklada
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sie ono na zdolno$¢ wyjécia poza paradygmat mime-
tyczny, a w nauce na mozliwo$¢ prowadzenia wolnych
poszukiwan, pozwalajacych na redefinicje sposobu,
w jaki mys$limy o otaczajacym nas $wiecie. Nieskre-
powane dazenie do odnajdowania nowych drog jest
bez watpienia najwazniejszym wspolnym grzechem,
faczacym nauke i sztuke. Leonardo da Vinci uwazal,
ze sztuka, ta ,boza wnuczka”, w istocie po prostu jest
naukg. W Traktacie o malarstwie zwracal uwagg na to,
ze malarstwo (znajdujgce si¢ na szczycie jego rankingu
sztuk) ma aspiracje poznawcze, poniewaz postugu-
je sie osiggnieciami naukowymi, czyli perspektywa
i $wiatlocieniem. Jako takie moze osiggna¢ o wiele
wiecej niz jakikolwiek inny rodzaj poznania, bo dyspo-
nuje narzedziami, dzieki ktérym moze poznawac nie
tylko stosunki ilosciowe, lecz takze jako$ciowe miedzy
rzeczami. Potrafi uchwycic to, co wymyka sie stowom,
trafiajac bezposrednio do umystu odbiorcy. Artysta
jest wobec tego tak naprawde uczonym, a strategie
nauki i sztuki sg komplementarne. Mozna powiedzie¢,

Sztuka nigdy nie aspirowata do roli
autorytetu w takim stopniu jak

nauka, bo pozostawiata sobie szeroki
margines wynikajgcy z immanentnego
przyzwolenia na subiektywnosc¢ zarowno
tworcy, jak i odbiorcow.

ze artysta umie nie tylko wykorzysta¢ osiggniecia na-
uki - w wypadku malarstwa: optyki - lecz takze p6j$¢
o krok dalej, przedstawiajac je w widzialnej, a wiec
ogolnodostepnej formie. Sztuka to najdoskonalsza
forma poznania. Tylko pozornie z Leonardem nie
zgadzal sie jego wielki wspolczesny, Michelangelo
Buonarroti, dla ktorego domeng sztuki pozostawato
pickno. Stal za nim jednak przede wszystkim rozum,
ktory jest podstawowym narzedziem pracy artysty, po-
dejmujacego decyzje nieoparte na emocjach, ale wia-
$nie na racjonalnosci, dzieki ktorej dokonuje wlasci-
wych wyboréw. Sztuka w oczywisty sposob wytwarza
zdaniem Michata Aniofa falsz, ale bardzo szczegélny,
poniewaz jest on w istocie najglebsza prawda.

Wygrany

Czy mozna zatem powiedzie¢, Ze w wojnie o praw-
de wygrywa sztuka? Oczywiscie sprawa jest o wiele
bardziej skomplikowana. Przeciez to nauce zawdzie-
czamy porzadek dowodu i rzetelne poznanie otaczaja-
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cego nas $wiata. Artysta nie wynalazl szczepionki ani
rakiety kosmicznej, nie stworzyt okresowego uktadu
pierwiastkow chemicznych ani internetu. Za dysku-
sja czai sie jednak niepewno$¢ co do samej kategorii
prawdy - jesli przyjmiemy, ze ma ona w sobie pier-
wiastek metafizyczny, Ze moze spas¢ na nas niczym
nagle objawienie, koncepcja, iz ujawnia sie ona w na-
glym przeswicie, wydaje sie kuszaca. Moze to objawie-
nie jest warunkiem umozliwiajacym dojrzenie czegos
radykalnie nowego? Moze porzadek odkrycia wymy-
ka sie racjonalnosci, ktdra na jego podstawie dopiero
buduje swoje systematyczne ujecia? W tekscie Zrd-
dlo dziela sztuki Martin Heidegger zauwaza, ze nauka
»nie jest zrédtowym dzianiem sie prawdy, lecz zawsze
rozbudowywaniem juz otwartego obszaru prawdy”.
Z 13 tezg zgadzaja sie najwazniejsi przedstawiciele
filozoficznej hermeneutyki. Tak rozumiana prawda
jest bowiem wydarzeniem, otwarciem albo szczelina,
w ktdrej na chwile sie ujawnia mozliwo$¢ weryfikacji.
Metaforycznie méwigc, jest jak snop $wiatta, ktory
na chwile rozjasnia pétmrok. Zadaniem nauki byla-
by zatem interpretacja, zbieranie kolejnych faktow,
uzasadnianie, odnajdowanie powigzan, ktdre przez
chwile byly widoczne w przeblysku, umozliwiajacym
wyjscie poza obowigzujacy paradygmat i wytworze-
nie nowego. Zaré6wno nauka, jak i sztuka opierajg si¢
przeciez na do$wiadczeniu. W tym kontekscie zostaje
zakwestionowane Kantowskie zaloZenie ,,czysto este-
tycznego” charakteru sztuki.

W Prawdzie i metodzie Hans-Georg Gadamer pi-
sal, ze ,,do$wiadczenie sztuki jest swoistego rodzaju
poznaniem, z pewnoscig réznym od poznania zmy-
stowego, dostarczajacego nauce ostatecznych danych,
z ktorych buduje ona poznanie przyrody, z pewnoécig
tez roznym od wszelkiego moralnego poznania rozu-
mowego i w ogole od wszelkiego poznania pojecio-
wego, ale mimo to poznaniem, tj. przekazywaniem
prawdy”. Mozna wiec zaryzykowac¢ teze o komple-
mentarno$ci dwoch omawianych dziedzin, chociaz
z calg pewnoscig zaréwno ich narzedzia, jak i cele
beda radykalnie odmienne. Komplementarno$¢ nie
oznacza jednak w zadnym razie hierarchicznosci ani
tego, ze zajmujg one te samg przestrzen czy pelnig takg
sama funkgje.

Nie wiem, czy w tej krotkiej eseistycznej formie
udalo mi si¢ dokona¢ syntezy. Jestem za to pewna,
ze nie stworzylam dzieta, w ktérym prawda mogta-
by sie objawi¢ z pelna rzeczywisto$cig. Nauka, cho-
ciaz czesto buduje swoja moc na autorytetach, jest
w ogromnej mierze, jak twierdzit Thomas Kuhn,
wahaniem. Sztuka nawet w pracy kwestionowania
pozostaje nieporéwnywalnie bardziej zdecydowana.
Dodatkowo cala sytuacje komplikuje fakt, ze oprocz
piekna i prawdy w klasycznej triadzie jest réwniez usy-
tuowane dobro, a bedgca sztukg moralnos¢ wedtug
niektérych powinna stanowi¢ wlasciwy przedmiot
nauki. B
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Dotyczacy -
sztuki,
czyli

Katarzyna Klosinska

Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego

zi$§ juz niewiele wskazuje na to, ze sztuczny

powstal jako regularny przymiotnik od rze-

czownika sztuka. Zeby odkry¢ zwigzek mie-
dzy nimi, trzeba sie cofna¢ o jakies 700 lat i zajrze¢
do ich pierwszych tekstowych pos$wiadczen. I tak,
zapozyczona z jezyka niemieckiego sztuka oznaczata
poczatkowo (tak jak w mowie osadnikow zakladaja-
cych w XIII i XIV wieku miasta na prawie niemiec-
kim) kawalek czego$, fragment calosci. Reliktem te-
go znaczenia jest nazwa potrawy sztuka miesa (sztu-
kamigs) - dzi$§ bardzo wyspecjalizowana (,,kawatek
gotowanej wolowiny”), a dawniej majaca ogoélniejsze
znaczenie (po prostu ,kawalek migsa”). Wyraz sztu-
ka mogt wowczas wchodzi¢ w polaczenia w zasadzie
z kazdym stlowem, ktdre oznaczato co$, co da sie dzie-
li¢ na czesci: sztuka sera, sztuka zelaza, sztuka chleba,
sztuka u stolu — w wyrazeniach tych sztuka znaczy
(jeszcze) nie ,jedna rzecz”, lecz ,,czg$¢ czegos™. Jak
sobie mozna jednak wyobrazi¢, kawatek czegos moze
zosta¢ potraktowany jako odrebna rzecz - w pewnym
momencie sztuka Zelaza nie oznaczala juz kawatka
zelaza, lecz samoistny, osobny przedmiot. Tak do-
szto do uksztaltowania si¢ jednego ze wspotczesnych
znaczen stowa sztuka, obecnego np. w komunikatach
typu 2 2 za sztuke.

Z tak rozumianej sztuki wyodrebnilo si¢ kolejne
znaczenie, stanowigce tacznik miedzy dawnym ,ka-
walkiem” a wspolczesng ,,dzialalnoécig artystyczng”
Ot6z sztukg nazywano nie tylko jaki$ przedmiot, lecz
takze przedmiot szczegdlny — wyrob rzemieslniczy,
zwlaszcza taki, ktory stuzyl jako dowod kunsztu je-
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go tworcy i byl czyms w rodzaju pracy dyplomowej,
przepustki do awansu zawodowego. Rzemieslnicy, jak
wiadomo, wykonujg dziela imitujgce nature - z tego
powodu uksztattowalo si¢ przeciwstawienie sztuka
- natura (,Wdzigki dane od natury nie moga pojs¢
w pordwnanie z tymi, ktére formuje sztuka” - czytamy
w XVIII-wiecznym ,Monitorze”), ktore zachowalo sie
w parze przymiotnikow sztuczny — naturalny. I wlasnie
nasladowanie natury przez dziela nazywane sztukami
(a pdzniej tez abstrakcyjnie sztukg) stalo sie podstawa
dzisiejszego (obecnego od potowy XVIII wieku) ro-
zumienia sztuki jako dziatalnoéci artystycznej. Na to,
ze w polskim odpowiedniku francuskiego terminu les
baux arts wystepuje wlasnie nazwa sztuka (w liczbie
mnogiej), zapewne miato wplyw takze kolejne przenie-
sienie jej znaczenia. Ot6z praca rzemie$lnika wymaga
umiejetnosci i swego rodzaju pomystowosci - sprytu
w dobrym rozumieniu tego stowa. Stad nazwa wytworu
takiej pracy przeniosta si¢ na te cechy - sztukg zacze-
to nazywa¢ jaka$ umiejetnos$¢ (co przetrwato do cza-
sow wspolczesnych, por. opanowat sztuke fechtunku),
a takze dziatanie wymagajace sprytu, czego Sladem jest
wspolczesna sztuczka. Sztuka rozumiana jako tworze-
nie dziel artystycznych kumuluje w sobie oba odcienie
znaczeniowe rzeczownika — zardwno nasladowanie na-
tury, jak i robienie tego z kunsztem, doskonalo$cig. m

Piszac ten tekst, korzystatam z ksigzki Radostawa Pawelca Dzieje
sztuki. Leksemy i pojecia, Warszawa 2003. Z niej tez zaczerpnetam
zacytowany fragment,Monitora”
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