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Abstrakt: Tekst ten jest przedstawieniem projektu rewizjonistycznej historii sztuki feministycznej w Polsce.
W jego pierwszej czgsci zwracam uwagg na to, ze konceptualne ramy, ktore ksztattujg narracje o relacjach mie-
dzy sztuka i feminizmem, zaréwno t¢ globalng, jak i lokalna, okazaly si¢ niezwykle trwale. W dwoch kolejnych
czgsciach artykulu prezentuje rewizjonistyczng histori¢ sztuki feministycznej w praktyce, przedstawiajac krotkie
analizy kilku prac: Sztandar-gorset 1 Pokrowiec dla mojego kochanka Marii Pininskiej-Bere$ (obie z 1967) i Sztu-
ka konsumpcyjna Natalii LL (1972—-1975).

Abstract: This text is a presentation of the project of a revisionist history of feminist art in Poland. In its first part,
I draw attention to the fact that the conceptual frameworks that shape the narratives of the relationship between art
and feminism, both global and local, have proved to be extremely durable. In the next two sections of the article,
I present a revisionist history of feminist art in practice with brief analyses of three works: Banner-Corset and
Cover for My Lover by Maria Pininska-Beres$ (both 1967) and Consumer Art by Natalia LL (1972-1975).

Pierwsza wersja tego tekstu powstata jako wystapienie na konferencje: Dlaczego nie byto wielkich arty-
stek? Historia sztuki w Polsce pig¢cdziesigt lat od publikacji stynnego eseju Lindy Nochlin, zorganizowang przez
Wiktori¢ Szczupacka i Karoling Labowicz-Dymanus w Instytucie Sztuki PAN w listopadzie 2021 r. ,,Stynny
esej” ukazal si¢ w 1971 r. w specjalnym numerze czasopisma ,,Art News”, w ktdrym pytano o znaczenie ruchu
wyzwolenia kobiet dla 6wczesnego $wiata sztuki i dla historii sztukil. Amerykanska badaczka w swoim tek-
scie podwazata twierdzenie, ze nie byto wielkich artystek, bo kobiety sg niezdolne do wielkos$ci, wskazujac na
znaczenie instytucjonalnych ograniczen i uprzedzen spotecznych krepujacych tworcze kobiety. Rocznica publi-
kacji tego eseju stanowita pretekst dla wielu badaczek do refleksji nad aktualnoscig uwazanych za przetomowe
rozwazan Nochlin i — co moze wazniejsze — do ponownego przemyslenia tego, jak pisa¢ historie sztuki kobiet?.

' L.Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists?, ,, Art News”, 1971, 9, s. 22-391 67-71.
2 Warto odnotowa¢ publikacje L. Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists? 50th Anniversary Edition, London—
New York 2021 z esejem autorki Thirty Years After i wstgpem Catherine Grant.
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Przywolywano przy okazji artykut z 2006 r., w ktorym sama autorka wrocita do tekstu sprzed lat, stwierdzajac,
ze co prawda ,,dla artystek i ludzi, ktorzy o nich pisza, sytuacja nie jest juz taka sama jak w 1971 r., ale praktyka
krytyczna musi pozosta¢ w centrum naszego zainteresowania™. Nie miat on tak przetomowego znaczenia, sta-
nowil natomiast $wiadectwo stawiania sobie przez Nochlin wyzwania weryfikowania swojej wizji feministycz-
nej historii sztuki w konfrontacji ze zmianami pozycji kobiet w swiecie (sztuki).

Wriasnie to weryfikowanie przez Nochlin gtéwnych wyzwan i zadan stojacych przed feministyczng hi-
storig sztuki byto jednym z powodow tego, ze punktem wyjscia swojej refleksji uczynitam nie jej esej sprzed
pigédziesieciu lat, a wystawe, ktora przygotowata z Maurg Reilly w 2007 r. w Brooklyn Museum w Nowym
Jorku, zatytutowana Global Feminisms. New Directions in Contemporary Art. Pokazaly na niej wspolczesng
sztuke (najstarsza praca pochodzita z 1990 r.) artystek urodzonych i zyjacych ,,na catym $wiecie”. Jak pisala
Reilly we wstepie: ,,Global Feminisms definiuje si¢ w kontrapunkcie do pionierskiej wystawy Women Artists:
1550-1950, zorganizowanej w 1976 r. przez Ann Sutherland Harris 1 Linde Nochlin, ktora prezentowata hi-
storyczny przeglad artystek od renesansu do czasow wspotczesnych. [...] Global Feminisms spoglada poza
granice Ameryki Potnocnej i Europy, aby rzuci¢ wyzwanie temu, co, jak twierdzi, wciaz jest zachodniocen-
trycznym systemem sztuki. [...] W odroznieniu od wystawy Women Artists, ktéra miata na celu odzyskanie
kobiet utraconych z zachodniego kanonu, Global Feminisms ma na celu zaprezentowanie wielu feministycz-
nych gloséw z réoznych kultur™.

Ekspozycja ta byta ambitnym przedsigwzigciem, zmierzajacym do pokazania sztuki feministycznej jako
zjawiska globalnego. W tym samy roku zorganizowano inng wystawe stawiajaca sobie podobne cele — Wack!
Art and the Feminist Revolution przygotowang w The Museum of Contemporary Art w Los Angeles przez
Connie Butler. Ona takze pokazywata sztuke kobiet stworzong w roéznych miejscach na $wiecie, ale we
wcze$niejszym okresie ujetym latami 1965-1980. Kuratorki obu ekspozycji staraty si¢ przekroczy¢ dominu-
jace, zachodnie wizje sztuki feministycznej i pozwoli¢ zaistnie¢ wielo$ci do§wiadczen. Mierzyly sie jednak
z jednym z istotnych wyzwan stojacych przed globalng historig sztuki (nie tylko kobiet’) — stworzenia takiej
narracji, w ktorej roznorodna sztuka powstajagca w odmiennych kontekstach geopolitycznych nie bedzie pod-
porzadkowana konceptualnym ramom wypracowanym w tych instytucjach, ktore tworza centrum z punktu
widzenia funkcjonowania §wiata sztuki i produkcji wiedzy. Paradoksem jest, Ze to one posiadajg wystarcza-
jacy kapitat (nie tylko ekonomiczny), by po pierwsze organizowac wystawy stawiajgce sobie za cel przeta-
manie dominujacych narracji przez nie stworzonych czy wspieranych, po drugie, by uczyni¢ je globalnie
widzianymi. Instytucje te jednak nie sg samowystarczalne pod wzgledem produkcji wiedzy. Poniewaz w pro-
jektach obejmujacych ,,caty $wiat” brakuje im znajomos$¢ jezykow, historii, spotecznego kontekstu, dostepu
do zrodet, korzystajg z badan prowadzonych w tych wszystkich miejscach, ktorych sztuke pokazujg. W tym
momencie ujawnia si¢ jedna z zasadniczych trudnosci w stworzeniu globalnej historii sztuki feministycznej
innej niz wertykalna, czyli reprodukujaca hierarchie — narracje regionalne majg problem z wyzwoleniem si¢
od konceptualnej ramy stworzonej w centrach. Dochodzi do paradoksalnej sytuacji — organizatorki wystaw
zamierzajacych przetamaé paradygmaty wytworzone w centrum si¢gaja po badania prowadzone na peryfe-
riach, ktore bardzo czgsto te paradygmaty powielaja. Co jeszcze ciekawsze, i trudniejsze do zrozumienia,
pigtnascie lat po tych wystawach, o ktérych wspomniatam, narracja dotyczaca sztuki feministycznej, na
przyktad w Polsce, jest taka sama jak przed ich organizacja. Mozna by skonstatowac, ze o ile te feministyczne
blockbusters odniosty sukces w przekonaniu, ze nalezy zmieni¢ sposdb opowiadania o niej, to nie udato im
si¢ tego uczynic.

Konceptualne ramy, ktoére ksztaltuja opowies¢ o relacjach migdzy sztuka i feminizmem, zarowno t¢
globalna, jak i lokalng, okazaly si¢ niezwykle trwate. Ciggle brakuje zrozumienia dla tego, ze specyfika
tworczosci zaangazowanej w kwestie plci zwigzana jest zawsze z lokalnym kontekstem, w ktorym artystki
funkcjonowaly. Nawet jesli sSwiadomo$¢ tego istnieje, to nie przektada si¢ na interpretacje tej sztuki. W nich
kontekst ten jest w gruncie rzeczy ignorowany, a autorki uparcie odnoszg sztuke artystek do tej powstajacej

3 L. Nochlin, Why Have There Been No Great Women Artists. Thirty Years After, [w:] Women Artists at the Millennium, red.
C.Armstrong, C. de Zegher, Cambrige Mass. 2006, s. 21-32 (jesli nie podano inaczej, thumaczenia A.J.).

4 M. Reilly, Introduction. Toward Transnational Feminisms, [w:] Global Feminisms. New Directions in Contemporary Art, [Kata-
log wystawy], wyd. M. Reilly, L. Nochlin, New York—London 2007, s. 15.

5 Dotyczy to tez na przyktad takich wystaw jak The World Goes Pop czy Surrealism Beyond Borders zorganizowanych w Tate
Modern kolejno w 201512022 r.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

W STRONE REWIZJONISTYCZNEJ HISTORII SZTUKI FEMINISTYCZNEJ W POLSCE 147

w Europie Zachodniej czy Stanach Zjednoczonych. Tymczasem, rozwdj drugiej fali ruchu kobiecego na Za-
chodzie nie powinien by¢ automatycznie uznawany za rame dla rozwazan o sztuce i feminizmie.

Symptomatyczne dla tego zjawiska jest stowo ,,intuicja”, pojawiajace si¢ niezwykle czesto w tekstach
wskazujacych na tresci uznawane przez nas za feministyczne w sztuce kobiet stworzonej w socjalistyczne;j
Europie. Autorki twierdzg, ze byty one wynikiem intuicji, bo nie mogly wyrasta¢ ze znajomos$ci femini-
stycznej teorii i praktyki artystycznej, utozsamianej z produkcja zachodnia, nieznang wtedy w Polsce, jak
si¢ podkresla. Dla przyktadu, w 2021 r. przy okazji wystawy siostr Alicji i Bozeny Wahl w galerii lokal 30
w Warszawie, ktora skupiala si¢ na eksplorowaniu przez nie kobiecej seksualnosci, mozna bylo przeczytac,
ze ,,Artystki tworzace w izolowanej peerelowskiej Polsce, bez dostepu do pism teoretyczek, krytyczek i fi-
lozofek drugiej fali feminizmu, odnosity si¢ do tej sfery w niezwykly, intuicyjny sposob™. W tym samym
roku w Galerii Monopol, takze w Warszawie, zorganizowano wystawe prac Gabriele Stotzer, artystki aktyw-
nej w NRD. Kuratorka pisata, ze ,,swoimi pracami Stotzer walczyta z dominujgcym w NRD obrazem i rolg
kobiety”, ale tez ze ,,NRD byto niemal catkowicie odizolowane od informacji o sztuce z Europy (zaréwno
wschodniej, jak i zachodniej) i ze §wiata. Stétzer kierowala si¢ czysta intuicja”’. Monika Branicka przywotata
jedna z pocztowek artystki, na ktorej zdjeciu ukazujacemu rece obejmujace pier§ towarzyszy napis: ,,Takze
ten rok, jak kazdy inny, rokiem kobiet”. Odnosi si¢ ona zapewne do ogloszonego przez UNESCO Migdzyna-
rodowego Roku Kobiet (obchodzonego w 1975 r.), ktory wywotal globalng dyskusje na ich temat, a w Ber-
linie Wschodnim miata miejsca jedna z dwoch duzych konferencji (druga w Mexico City). To odwotanie
wyraznie wskazuje na osadzenie artystki w lokalnym dyskursie na temat kobiet.

Obie ekspozycje bylty waznymi przedsiewzigciami, ktore przyczynily si¢ do poznania tworczosci kobiet
z rdbznych powodow pozostajacych dotad na marginesach opowiesci o powojennej sztuce Europy Wschod-
niej. Sg one tez jednak przyktadem na to, ze narracja dotyczaca sztuki kobiet z tego rejonu nie ulegta zmia-
nie. Chociaz powszechny jest poglad, ze lokalne perspektywy musza zosta¢ dostrzezone, a ta narracja, ktore
powstaje w centrum — podwazona, to w zaskakujacy sposob ciagle si¢ ja reprodukuje. Gtowna przyczyna
wydaje si¢ nieuznanie lokalnych dyskurséw i proceséw dotyczacych emancypacji kobiet za znaczacy punkt
odniesienia dla sztuki artystek i jej interpretacji oraz uparte przekonanie, ze tylko znajomo$¢ zachodnich fe-
ministycznych teorii i sztuki mogta uczynic je swiadomymi kwestii uznawanych przez nas za feministyczne®.

Dobrya ilustracja tego zjawiska moze by¢ wystawa Wszyscy ludzie bedq siostrami, zorganizowana w Mu-
zeum Sztuki w Lodzi w 2018 r., po§wigcona sztuce ,,rezonujacej z feministycznymi ujeciami pracy, produk-
cji i reprodukcji™, tworzonej od konca lat 60. XX w. do dzi$ przez artystki i artystow z réznych pokolen
i geopolitycznych kontekstow. Kuratorka wystawy, Joanna Sokotowska, w publikacji okres§lanej przez nia
,teoretycznym rozwinigciem wystawy” pisze, ze odwolywata si¢ do ,,wywrotowych ambicji drugofalowego
feminizmu”, a tradycj¢ pokazywanych przez siebie prac dostrzegata w ,,drugiej fali ruchéw feministycznych
i korespondujacej z nimi feministycznej awangardzie «bytego Zachodu» z lat 70.”'°. Podobnie napisata autor-
ka jednego z zamieszczonych w publikacji tekstow — Joanna Bednarek — ktora podkreslata, ze istotne bylo dla
niej ,,opracowanie kwestii relacji klasy i plci podejmowane w ramach refleksji feministyczno-marksistow-
skiej wyrostej z drugiej fali feminizmu™!!. O pokazywanych na wystawie polskich dokumentach filmowych
dotyczacych pracy kobiet — autorstwa Krystyny Gryczelowskiej i Ireny Kamienskiej — kuratorka napisata,
ze powstawaly ,,poza kontekstem politycznych i estetycznych artykulacji feminizmu™'2. Nie zwrécita uwagi
na lokalny kontekst, ktory stanowit zapewne punkt odniesienia dla dokumentalistek. W ksigzce tej nie znaj-
dujemy zadnych odniesien do dyskusji dotyczacych pracy kobiet toczacych si¢ w socjalistycznej Polsce.

¢ A.Rayzacher, ,Siostry” Alicja i Bozena Wahl, http://lokal30.pl/wystawy/siostry/ (dostep: 28 IV 2022).

7 M. Branicka, Gabriele Stotzer. Pochodze z kraju, ktorego juz nie ma, 2021, https://galeriamonopol.pl/pl/gabriele-stotzer-pocho-
dze-z-kraju/ (dostep: 28 1V 2022).

8 Pisza tak tez historyczki sztuki poza Polska, na przyktad Susanne Altmann w tekécie kuratorskim do wystawy sztuki artystek z Eu-
ropy Wschodniej stwierdzata, ze byta ona ,,Zainspirowana nie tyle teorig feministyczna, ktora powstawata na Zachodzie, ile instynktow-
nym samoupodmiotowieniem [wyrdznienie moje — A.J.] w ramach panujacego autorytatywnego i patriarchalnego systemu”, s. Altmann,
Why the Insurrection, Medea?, [w:] The Medea Insurrection. Radical Women artists behind the Iron Curtain, [katalog wystawy], Kunsthalle
im Lipsiusbaum, Drezno, red. s. Altmann, K. Lozo, H. Wagner, Kéln 2019, s. 26.

® J. Sokotowska, Maszyna do pracy z wyobraznig, [w:] Wszyscy ludzie bedq siostrami, [katalog wystawy], red. J. Sokotowska,
16dz 2018, s. 11.

10 Ibidem.

1t J. Bednarek, Opowiesci o poczqtku. Zrédla plciowego podziatu pracy a teoria feministyczna, [w:] Wszyscy ludzie bedy siostra-
mi...,s. 147.

12 Sokotowska, Maszyna do pracy..., s. 19.
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Praca kobiet byta jednym z gtownych elementdéw projektu emancypacji kobiet realizowanego przez socjali-
styczne panstwo. Jako taki stanowita wazny aspekt propagandy, ale takze temat badan naukowych i refleksji
publicystycznej, w ktorych analizowano wiele aspektow pracy kobiet zarowno w kapitalizmie, jak i socja-
lizmie, ten drugi uznajac za bardziej dla kobiet korzystny, ale tez akcentujac problemy w nim si¢ pojawiajace.
Obserwacje autorek powstajacych wtedy w Polsce tekstow w wielu punktach wspotbrzmig z tymi, ktére zna-
my z publikacji zachodnich feministek, ale nie sg feministyczne. Mozna cho¢by przywota¢ prace Magdaleny
Sokotowskiej, na przyktad Kobiete pracujgca z 1963 r. czy ksiazke pod jej redakcja wydang w 1966 r. i zaty-
tutowana Kobieta wspotczesna. Z badan socjologow, lekarzy, ekonomistow, pedagogow i psychologow. Soko-
towska, z wyksztalcenia lekarka, zajmujaca si¢ medycyng spoteczng powigzang z badaniami socjologicznymi,
nalezata do badaczek konsekwentnie rozwijajacych studia na temat kobiet i byta aktywna w migdzynarodo-
wym $§rodowisku naukowym. W Kobiecie pracujgcej jeden rozdzial poswiecila ,,pracy domowej”, zajmujac
si¢ miedzy innymi jej charakterystyka, wymiarem ekonomicznym, psychicznym i fizjologicznym czy plcio-
wym jej podziatem'. W ksiazce Kobieta wspélczesna znajduje si¢ za$ jej artykut napisany wspolnie z Krysty-
ng Wrochno Pozycja spoleczna kobiet w Swietle statystyki, w ktérym autorki zwrocity uwage na hamowanie
aktywizacji m¢zatek przez tradycje i niekiedy ograniczenia prawne, nizsze zarobki kobiet pracujacych na tych
samych stanowiskach co me¢zczyzni czy na zjawisko szklanego sufitu (nie uzywajg tego okreslenia, tylko pisza
o trudnosciach kobiet z dostaniem sie¢ do room at the top)'*. Publikacje te oparte sg na literaturze i badaniach
pochodzacych z wielu krajoéw po obu stronach zelaznej kurtyny, pokazuja kwestie pracy kobiet jako zjawisko
globalne (cho¢ nie przywotuja krajow Globalnego Potudnia), a obserwacje w nich zawarte wspotgrajg z tymi,
ktére formutowaty feministyczne badaczki w innych panstwach. Warto zwroci¢ uwage na to, ze rozwazania
Sokotowskiej o pracy domowej ukazaty si¢ znacznie wcze$niej niz tekst Silvii Federici o ptacy za prace do-
mowa z 1975 r., ktdry jest najczesciej przywotywany (takze w 10dzkiej publikaciji)'®.

Ignorowanie dorobku intelektualnego socjalistycznych badaczek i aktywistek wynika w Europie
Wschodniej, tez w Polsce, czeSciowo z faktu postrzegania ich przez pryzmat zwiazku z (post)totalitarny-
mi rezimami komunistycznymi. Proces ten przekonujaco opisala Magdalena Grabowska w swojej ksigzce
Zerwana genealogia. Dzialalnosé spoteczna i polityczna kobiet po 1945 roku a wspéiczesny ruch kobiecy'®.
Autorka opisata wyparcie przez ten ruch feministyczny, ktory byt czgscig opozycji demokratycznej, dziatan
podejmowanych we wspolpracy z wtadzami PRL i zorientowanie si¢ w petni na koncepcje zachodnie utoz-
samiane z demokratycznymi. Podobne obserwacje zawarly niedawno Anna Artwinska i Agnieszka Mrozik
we wprowadzeniu do zredagowanej przez nie ksiazki Gender, Generations, and Communism in Central and
Eastern Europe and Beyond. Zauwazyly w nim, ze ,,po etapie nawigzywania wiezi duchowego corectwa
lub siostrzenstwa z tak zwang «druga fala» zachodniego feminizmu, [...] wspotczesne ruchy kobiece w tej
czescel $wiata zaczely glebiej zakotwiczaé si¢ w tradycjach narodowych krajow, w ktorych funkcjonuja. [...]
W genealogiach jest miejsce na orgdowniczki praw kobiet sprzed czasow panstwowego socjalizmu, na przy-
ktad sufrazystki z przelomu XIX i XX w., a takze dziataczki antykomunistyczne i uczestniczki protestow
narodowych, takich jak «kobiety Solidarno$ci» w Polsce czy czeskie «zeny v disentu». Jednoczesnie jednak
organizacje kobiece z okresu panstwowego socjalizmu, radykalnie lewicowe dziataczki i polityczki partii
komunistycznych sa wylaczone z historii ruchow kobiecych w regionie™"”.

Niekiedy takie dziatanie jest Swiadomym elementem polityki historycznej, ale czgsto wydaje si¢ nawy-
kiem. Za Grabowska napisalabym, Ze ,,polskie autorki rutynowo [wyréznienie moje — A.J.], w latach 90.
XX w. i pozniej, przedstawialy wschodnioeuropejskie ruchy kobiece jako ksztaltujace si¢ na «obraz i podo-
bienstwo» zachodnich feminizmow, istniejace jedynie przez odniesienie do zachodniego ruchu kobiecego i za-
chodnich teorii gender”'®. Trzeba by jednak uzy¢ czasu terazniejszego, przynajmniej w odniesieniu do historii

13 M. Sokotowska, Kobieta pracujgca. Socjomedyczna charakterystyka pracy kobiet, Warszawa 1963, rozdziat: ,,Srodowisko pra-
cy domowej”, s. 131-193.

4 M. Sokotowska, K. Wrochno, Pozycja spoleczna kobiet w $wietle statystyki, [w:] Kobieta wspéiczesna, red. M. Sokotowska,
Warszawa 1966, s. 53, 65-73.

5 S.Federici, Wages Against Housework, Bristol 1975.

16 M. Grabowska, Zerwana genealogia. Dziatalnos¢ spoteczna i polityczna kobiet po 1945 roku a wspolczesny ruch kobiecy, War-
szawa 2018.

7 A. Artwinska, A. Mrozik, Generational and Gender Memory of Communism in Central and Eastern Europe. Methodological
Perspectives and Political Challenges, [w:] Gender, Generations, and Communism in Central and Eastern Europe and Beyond, red. A. Ar-
twinska, A. Mrozik, London 2021, s. 21.

8 Grabowska, op. cit., s. 36.
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sztuki (zmiana nastgpuje szybciej w badaniach historycznych, antropologicznych czy socjologicznych, czego
przejawem jest chocby publikacja Katarzyny Stanczak-Wislicz, Piotra Perkowskiego, Matgorzaty Fidelis i1 Bar-
bara Klich-Kluczewskiej Kobiety w Polsce. 1945—1989. Nowoczesnos¢, rownouprawnienie, komunizm, ktora
ukazata si¢ w 2020 r.). Ta rutyna jest zaskakujaca zwtaszcza w wypadku tekstow i wystaw, ktorych autorki re-
prezentuja wyraznie antykapitalistyczne nastawienie — Wszyscy ludzie bedg siostrami jest dobrym przyktadem —
ale nie dostrzegaja w socjalistycznej przesztosci ich kraju, we wtedy powstatych, opartych na marksistowskich
koncepcjach krytycznych rozwazaniach dotyczacych sytuacji kobiet, interesujacego punktu odniesienia.

Emancypacja kobiet w krajach socjalistycznych jest przedmiotem sporu skupionego przede wszystkim
na kwestii sprawczosci. Jego gléwnym aspektem jest to, na ile znaczaca byla rola kobiet, a nie tylko wtadz,
w konstruowaniu polityki emancypacyjnej. To, czy byty tylko wykonawczyniami odgérnej polityki wtadz,
czy tez podmiotami polityki dotyczacej plci. Opowiadam si¢ za ta drugg opcjg. Uwazam, ze nie mozna aktyw-
nosci kobiet na rzecz emancypacji sprowadza¢ do postuszenstwa, ignorujac ich poglady i che¢ wplywania na
rzeczywisto$¢ spoteczng. Swoja historig sztuki powojennej Polski widze jako wpisang w nurt rewizjonistycz-
ny. Ten najczgsciej charakteryzuje si¢ — za historyczka Sheilg Fitzpatrick, ktora w autorefleksyjnym artykule
przedstawila jej zwarty opis i analiz¢ w szerszym kontekscie globalnej po/zimnowojennej polityki'® — jako
odpowiedZ na ujecia totalitarne. Jako odrzucajacy wizje totalnej wladzy i calkowicie podporzadkowanego
jej spoteczenstwa. W zamian proponuje ujecie ,,0d dotu”, ktore skupia si¢ na zaangazowaniu spoleczenstwa
w funkcjonowanie panstwa i realizacj¢ jego polityki. Debata dotyczaca perspektywy rewizjonistycznej przez
polska historie sztuki dotychczas si¢ nie przetoczyla, ale powstajg publikacje bedace jej wyrazem®. Nie bylo
wérod nich dotychczas takiej, ktora skupitaby si¢ na kwestii emancypacji kobiet w panstwowym socjalizmie,
a artystki uwazataby za podmiot tego procesu emancypacji.

Postrzeganie artystek jako podmiotéw procesu emancypacji dokonujacego si¢ w panstwie socjali-
stycznym nie oznacza uznania, na przyklad, ze dziataly one w organizacjach kobiecych. Oznacza jednak
niezgode na ignorowanie dyskursu dotyczacego kobiet, intensywnie rozwijajacego w Polsce od lat powo-
jennych, i na uznanie, ze artystki byly go nie§wiadome. Daleka jestem od lekcewazenia znaczenia intuicji
w sztuce, ale takie tworczynie jak Maria Pininska-Bere$§ czy Natalia LL, ktorych sztukg zajme si¢ ponizej,
prezentujac rewizjonistyczng histori¢ sztuki feministycznej w praktyce, postrzegam jako dzialajace nie tyle
pod wplywem tajemniczych procesow, co swiadomie zabierajace glos w sprawach nurtujacych je osobiscie,
ale i inne kobiet Zyjace w tym samym co one spoleczenstwie.

SZTANDAR-GORSET MARII PININSKIEJ-BERES?!

Na poczatku lat 80. Andrzej Kostotowski pisat w odniesieniu do Pininskiej-Beres: ,,Gdy przeglada si¢
dzieta reprezentujace sztuke feministyczng ostatnich lat w r6znych krajach, uderza nas to, ze polska artystka
znacznie wyprzedzita 6w nurt kobiecego krytycyzmu*2. Ona sama powtorzyla takie spostrzezenie w auto-
komentarzu z 1993 r., w ktérym wspominata swoj udzialt w konferencji feministycznej w Wiedniu®, gdzie
dyskutowano o sztuce feministycznej lat 70.: ,,zaczg¢tam liczy¢. Moje Stody z elementami ciala kobiecego
jako daniem konsumpcyjnym pojawiajg si¢ w 1968 r. Sztandarowe dzieto ruchu Dinner Party Judy Chicago
jest datowane na lata 1974—197924, Ta konstatacja, ze artystka wyprzedzita ruch feministyczny w sztuce,

19 s. Fitzpatrick, Revisionism in Soviet History, ,,History and Theory”, 2007, 4 (46), s. 77-91.

2 Najczesciej dotycza one okresu powojennego i socrealizmu, np. Socrealizmy i modernizacje, red. A. Sumorok, T. Zatuski, £.6dZ
2017; D. Jarecka, Surrealizm. Realizm. Marksizm. Sztuka i lewica komunistyczna w Polsce w latach 1944—1948, Warszawa 2021, mozna by
tez wymieni¢ wystawe Zimna rewolucja. Spoleczenistwa Europy Srodkowo-Wschodniej wobec socrealizmu, 1948—1959 zorganizowang w Za-
checie — Narodowej Galerii Sztuki w 2021 r. (kuratorzy: Joanna Kordjak, Jérome Bazin) czy migdzynarodowa konferencj¢ przygotowana
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w tym samym roku pod tytutem Engaged figurations. Realism, Socialist Realism and Soc-Modernism
in a Global Perspective. Na innym okresie i innej problematyce, panstwowym systemie sztuki w latach 70., skupia si¢ np. J. Banasiak,
Przesniona dekada. Proby modernizacji panstwowego systemu sztuki 1971-1980, [w:] Awangarda i panstwo, red. D. Monkiewicz, £6dz
2018, s. 312-326.

21 Wiecej na temat tworczosci tej artystki zob. A. Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek
Marii Pininskiej-Beres, [w druku].

2 A.Kostotowski, Zywy r6z, [w:] Maria Piniiska-Beres. Obiekty—Dokumenty—Instalacje, [katalog wystawy], Lublin 1982.

3 Feministische Deutung von Zeichen zorganizowane przez FrauenAnstiftung.

2 M. Pininska-Beres$, Z listu do krytyka, 1993, [w:] Maria Pininska-Beres 1931-1999, [katalog wystawy], red. B. Gajewska,
J. Hanusek, Krakéw 1999, s. 30.
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ktérego wtedy nie znata, powtarzana zreszta i dzi$?, nie prowadzita jednak dotychczas do pytania — wydatoby
si¢ oczywistego, ale nie-do-pomyslenia w obowigzujacym paradygmacie: w jakim kontekscie, jesli nie drugiej
fali ruchu kobiet i towarzyszacej jej feministycznej sztuki, powstawata emancypacyjna sztuka Pininskiej-Beres?
Na przyktad praca niezwykla jak na kraj, w ktéorym feminizmu podobno nie byto — Sztandar-gorset (il. 1).

1. Maria Pininska-Beres, Sztandar-gorset, 1967, drewno, papier mdché, polichromia, 229,5 x 106 cm,
Muzeum Slaskie, Katowice, fot. M. Gardulski

2 Zob. np. A. Sablinska, Why 70s art provocateur Maria Piniriska-Beres is still so relevant in today s Poland, ,,The Calvet Jour-
nal”, 19 X 2019, https://www.calvertjournal.com/articles/show/11410/maria-pininska-beres-art-feminism-poland-london-exhibition (dostep:

28 IV 2022).
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Sztandar-gorset zostal wykonany w 1967 r. Ma ksztalt przymocowanego do drzewca nieregularnego
ptata z dwiema okragtymi wypukto$ciami. W jednym ze swoich tekstow artystka pisala, ze to ,,jakby roz-
ptaszczony odcisk kobiety”?6.

Sztandar-gorset funkcjonowat na poczatku jako Gorset Vi to wlasnie w odniesieniu do innych prac z tej
serii nalezy go postrzegaé. Na przykltad w odniesieniu do Gorsetu na desce. Jak sugeruje tytul, mamy tutaj
do czynienia z formg petnigcag funkcje gorsetu, ktora jednak nie obejmuje ciata, a deskg. Na dolnym koncu
deski znajduja si¢ odciski stop (a obok nich wyhaftowane litery ,,MP” wskazujace na konkretng osoba), jej
powierzchnia za$ jest pokryta delikatnymi rysunkami. Ukazuja one twarz i naga posta¢ kobieca, zarowno
cala, jak i jej fragmenty, na przyktad piersi. Moga by¢ potraktowane jako odnoszace si¢ do tego wymiaru
egzystencji kobiety — snow, marzen i fantazji — ktory przez gorsety jest ttumiony (il. 2).

2. Maria Pininska-Beres$, Gorset na desce, 1967, drewno, papier mdché,
ptotno, sznurek, pasy skorzane, polichromia, 190 x 50 x 25 cm,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, fot. M. Gardulski

% M. Pininska-Bere$, [bez tytutu], rekopis, 1970, archiwum artystki.
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Gorsety sg utrzymane w stylistyce typowej dla prac Pininskiej-Bere$ w tego okresu. Zostaty wykonane
z papier-mdché, na wierzch ktorego artystka potozyla grube, zgrzebne ptdtno. Pojawia si¢ tu szereg sznurkow,
czeSciowo przeciagnictych przez specjalne metalowe dziurki, czy skorzanych paséw z metalowymi zapie-
ciami. Nie wydaje si¢, zeby ta czg$¢ garderoby, ktora ksztaltuje cialo za cene wielkiego dyskomfortu i szkod
zdrowotnych, byta obiektem zainteresowania artystki sama dla siebie. Stanowita raczej punkt wyj$cia w tych
pracach, ktore powinny by¢ tu rozumiane jako odnoszace si¢ do restrykcji — w formie konwenansow, zakazow
czy stereotypow — de/formujacych calg tozsamos¢ kobiet. Nalezatoby taczy¢ je z autokomentarzami artystki
mowigcymi o tym, ze dla jej wczesnej sztuki miato znaczenie dorastanie ,,w specyficznych warunkach, w ro-
dzinie ultrakatolickiej, ktorej glowa ze wzgledu na wojenne $mierci byt patriarchalny, przez 19 wiek uksztal-
towany senior. Nie oszczedzono mi — wspominata artystka — zadnej cechy losu kobiecego, z ktorym pdzniej
walczyly feministki. Szczegodlnie splot religii i fobii ptciowych byt mieszanka piorunujaca”™.

Sztandar-gorset jest gorsetem przeksztalconym w taki sposob, zeby zamiast stuzy¢ znieksztatcaniu
kobiecego ciala, mogt by¢ uzyty w demonstracji przeciw takim praktykom. Pininska-Bere$§ nie pozbyta
si¢ gorsetu przez jego wyrzucenie, a przeksztatcita go w obiekt o catkowicie odmiennym od pierwotnego
znaczeniu. Jesli w poprzednich pracach byt on symbolem zniewolenia (fizycznego i mentalnego), to tutaj
stat si¢ sztandarem gtoszacym wyzwolenie, a przynajmniej podjecie o nie walki. Jako Gorset V zostat wy-
stawiony na wystawie Rzezba Roku 1967, zorganizowanej w lutym 1968 r., po ktorej Tadeusz Nyczek pisat
o nim jako o jednej z ciekawszych prac. Okreslit ja mianem ,,happeningowej”, co jest istotne w kontekscie
manifestacyjnego potencjatu pracy®. W archiwum Pininskiej-Bere$ znajdowato si¢ przez wiele lat nie-
upubliczniane zdjecie dokumentujgce moment, w ktérym artystka, dzierzac Sztandar-Gorset maszerowata
wzdhuz bloku, w ktérym mieszkata. Akcja zostala przez nig datowana na rok 1972 i zatytutowana Defilada
ze sztandarem.

Zneutralizowanie przez Pininska-Bere$ w Sztandarze-gorsecie szkodliwego gorsetu wywotuje skoja-
rzenie mi¢dzy innymi z paleniem stanikow przez feministki w czasie protestow organizowanych w drugiej
potowie lat 60. w Stanach Zjednoczonych. Mam na mys$li na przyktad ten w Atlantic City w 1968 r. przy
okazji konkursu Miss America, w trakcie ktorego kobiety wrzucaty do metalowej beczki z napisem ,,Free-
dom Trash Can” rézne fragmenty odziezy (w tym staniki), drobny sprzet i kosmetyki, na przyktad szpilki,
lokowki, szminki, demonstrujac sprzeciw wobec oceniania kobiet wylacznie poprzez wyglad i oczekiwa-
nia, ze dostosujg one swoje ciato do jakiegos ideatu®’. Prace Pininskiej-Beres z dziataniami amerykanskich
feministek taczy skupienie si¢ na wyzwoleniu dokonywanym poprzez odrzucenie tego, co krepuje kobiety.
Zestawienie to wskazuje na odmiennos¢ form kobiecych protestow (ktora widoczna jest na przyktad, jesli
zestawimy samotno$¢ Pininskiej-Beres$ i grupowe dziatanie amerykanskich kobiet), ale przede wszystkim
chce nim podkresli¢ specyficzng dla Pininskiej-Bere§ anachroniczno$é, objawiajaca si¢ chocby w tym, ze
w swoich dziataniach skoncentrowata si¢ na nieomal nieuzywanych juz wtedy gorsetach, a nie stanikach,
ktore je zastapity. Wynikato to ze skupienia na innym temacie — odniesienia si¢ do tradycji, a nie aktualne;j
kultury popularnej czy przemystu urody*’, jako kluczowej dla tego zniewolenia, z ktorym artystka miata
do czynienia.

Sztandar-gorset nie powstat w dyskursywnej prozni. Temat, ktory podjeta Pininska-Beres, odnoszac
si¢ do swoich doswiadczen, byt wtedy przedmiotem refleksji w Polsce w réznego rodzaju publikacjach.
W 1965 r. ukazata si¢ ksigzka Kazimierza Imielinskiego, jednego z kluczowych tworcow polskiej seksuolo-
gii, zatytulowana Zycie seksualne. Psychohigiena. Byta bardzo popularna, o czym $wiadczy liczba kolejnych
wydan i ich naktad®'. Imielinski na poczatku swych rozwazan stwierdzat: ,Jeste§my $wiadkami rewolu-
cji obyczajowej, dazacej m.in. do egalitaryzmu seksualnego oraz do rownouprawnienia kobiet pod kazdym
wzgledem™?. W dalszej czeSci ksigzki zauwazat rowniez istnienie konfliktu starych, tradycyjnych norm

7 M. Pininska-Beres, ,,Gorsety i wieze”, r¢kopis, 1994, archiwum artystki

2 T. Nyczek, [bez tytuhu], tekst jako nagrodzona recenzja zostal zamieszczony w: Rzezba Roku 1969, [katalog wystawy], Krakow
1970, s.nlb.

2 E.Chazalon, Thea , tricks”. Forms of Resistance in the 1968 United States and After, ,,L’Ordinaire des Amériques”, 2014, 217,
http://journals.openedition.org/orda/1602 (dostep: 28 IV 2022).

3 W tym czasie w Polsce nie organizowano wyboréw miss. W PRL miaty one miejsce podczas tzw. odwilzy, w latach 1957 i 1958,
i potem od 1983 r.

31 Ukazata si¢ po raz pierwszy w 1965 r. Na przetomie dekad doczekata si¢ kolejnych wydan w latach 1967, 1969, 1973; kazde
w duzym naktadzie, facznie 210 tys. egzemplarzy. Wydanie czwarte zostato uzupekione i rozszerzone.

% K.Imielinski, Zycie seksualne. Psychohigiena, Warszawa 1965, s. 11.
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seksualnych, powodujacych utrzymywanie si¢ fatszywych pogladéw na temat zycia seksualnego, z nowa
rzeczywistoscig spoleczng i nowoczesnymi pogladami naukowymi. Konflikty te mialy doprowadza¢ w jego
przekonaniu do wielu chordb psychicznych i uniemozliwiaé osiagniecie szczgscia w zyciu matzenskim?. Te-
matyka ta byla tez w tamtym czasie przedmiotem badan naukowych. Zaje¢ta si¢ nig migdzy innymi socjolozka
spoteczna zatrudniona w Polskiej Akademii Nauk — Hanna Malewska — w projekcie dotyczacym satysfakcji
kobiet z zycia erotycznego. Duzo uwagi poswigcita temu, co hamowato liberalizacje obyczajow, akcentujac
przede wszystkim rolg religii. Pisata: ,,Moralno$¢, majac swe zrodta w religii katolickiej [...] — wywiera na-
dal silny wptyw na wspotczesnych” i dodawata: ,,Im bardziej sfera erotyki obcigzona jest pigtnem grzechu,
winy, wstydu i moralnego potepienia, tym silniej bodZce erotyczne i seksualne wywotuja lgk™*. Zagadnienia
te, wreszcie, pojawialy si¢ tez na tamach czasopism popularnych. Ciekawym przyktadem moze by¢ oméowie-
nie ksigzki Mistyka kobiecosci Betty Friedan, ktore zostato zamieszczone w potowie 1965 r. w wydawanym
przez Lige Kobiet, cho¢ nie tylko do kobiet skierowanym, miesi¢czniku ,, Ty i Ja”. Jego autorka przywotata
wybrane watki ksigzki, miedzy innymi powigzanie przez Friedan ,,pelnego rozwoju osobowosci” i zaspoko-
jenia seksualnego. Pisala za amerykanskg autorka, ze ,,dla kobiet podobnie jak dla mezczyzn potrzeba spet-
nienia si¢ jest rownie wazna jak potrzeba zaspokojenia seksualnego: tu i tam wszelka frustracja pociaga za
sobg fatalne skutki”**. Podobng opini¢ odnajdujemy w tym czasie u polskich autoréw, choéby przed chwilg
przywolanych. To znaczace, ze problem i poglady opisane w Mistyce kobiecosci, uchodzacej przez wiele lat
jako zapoczatkowujaca druga falg feminizmu, nie pojawiajg si¢ w artykule zamieszczonym w ,, Ty i Ja” jako
obce, ktore trzeba odrzuci¢ albo warto przejac, a jako rownolegte do podobnych ksztalttowanych w Polsce
w oparciu o lokalne badania.

W 1967 r. Pininska-Bere$ rozprawila si¢ tez z innym gorsetem czy, jak glosi tytut pracy — pokrowcem.
Pokrowiec dla mojego kochanka przypomina kostium lub kombinezon, ktory zostal umieszczony na wie-
szaku. W kilku miejscach wzdtuz krawedzi pokrowca wida¢ wyraznie dziurki, przez ktére na wysokosci
jednego ramienia zostata przeciggnigta waska tasma, podobna do tej, ktora pojawiata si¢ w Gorsetach. Ar-
tystka rozwineta tu problem krepujacych ubiorow, bedacych metafora ograniczajacych jednostke wzorcow
spotecznych, odnoszac go tym razem nie do kobiet, a mgzczyzn. Na wewnetrznej stronie pokrowca znajduje
si¢ napis ,,MADE IN POLAND POKROWIEC?”, co sktania do tego, zeby pokrowiec odczyta¢ jako wypraco-
wany w polskiej tradycji wzorzec meskosci. ROwnie wazna, moze wazniejsza, jest jednak w tej pracy relacja
miedzy m¢zczyzna, dla ktorego pokrowiec zostat przeznaczony, a kobieta, ktora si¢ nim zajeta. Zajmowanie
si¢ przez kobiete tym pokrowcem (sg na nim widoczne $lady po zelazku), mozna by uznac za potwierdzenie
utrwalonego podziatu rol spotecznych, w ktorych za zadanie kobiety uznaje si¢ zaopiekowanie me¢zczyzna.
Jednak tutaj wazniejsze jest to, ze bohaterka pracy, traktujac ten pokrowiec/gorset jak co$, co si¢ pierze, pra-
suje i potem odwiesza, w jakims§ sensie go rozbroita. Tym samym wydaje si¢ jakby swojego kochanka z tego
pokrowca/gorsetu meskosci uwolnita (il. 3).

Pokrowiec jest symptomatyczny dla zmian, ktore nastgpowaty w tym czasie w tworczos$ci Pininskiej-
-Beres$, przede wszystkim dla jej skupienia na relacjach intymnych i towarzyszgcych im emocjach. To one
zdominowaly jej sztuke w kolejnych latach. Ponownie mozna zauwazy¢, ze temat, ktory przyciagnat uwage
artystki, byl 6wczesnie zywo obecny w przestrzeni publicznej, dyskutowany zarowno w publikacjach nauko-
wych czy popularno-naukowych, jak i w kulturze popularnej. Tym razem przytoczg przyktad tylko z tego
ostatniego obszaru, zwracajac za to uwage na jego wymiar wizualny.

Relacje w zwiazkach przedstawione jako dynamiczne i podlegajace swego rodzaju pertraktacjom moz-
na odnalez¢ na przyktad na oktadkach przywotanego juz czasopisma ,, Ty i Ja”, ktorych autorami byli graficy
z tzw. polskiej szkoty plakatu, pod kierownictwem Romana Cieslewicza, petnigcego role dyrektora artystycz-
nego. Jak wspominat jeden z nich, Andrzej Dudzinski, ,,w «Ty i Ja», tak jak w «Przekroju» oktadka nie mu-
siata by¢ zwigzana merytorycznie z trescig. Nie byta polityczna ani rocznicowa, tylko estetyczna. To dawalo
wielkg swobode tworczg™. Zazwyczaj tworzyli swego rodzaje wariacje na temat zasugerowany przez tytut.
Dla przyktadu, na oktadce z lutego 1966 r., ktéra zaprojektowat Bogdan Zochowski, widzimy na pierwszym
planie niepeing posta¢ kobiety, zwrocona w nasza strone. Niejako za nig znajduje si¢ figura meska przedsta-
wiona jako popiersie na cokole. Laczy ich wizualnie motyw kwadratu, stanowiacy desen na jej sukni i jego

3 Ibidem, s. 15-16, 167-168.

3* H. Malewska, Kulturowe i psychospoleczne determinanty zZycia seksualnego, Warszawa 1969, s. 71-72, 106.

3 E.L., Kobieta oszukana, ,,Ty iJa”, 6, 1965, s. 15.

3% Cyt. za: A. Szydtowska, Paryz domowym sposobem. O kreowaniu stylu zycia w czasopismach PRL, Warszawa 2019, s. 247.
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3. Maria Pininska-Bere$, Pokrowiec dla mojego kochanka, 1967, papier maché, wieszak, sznurek, polichromia, 150 x 50 x 12 cm,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, fot. L. Fidusiewicz, dzigki uprzejmosci Galerii Monopol

korpus, dzieli odmienny status ontologiczny, ona jest realng osoba, on posagiem (il. 4). Na oktadce z grudnia
1966, autorstwa Cieslewicza, dominuje graficzne przedstawienie twarzy kobiety, skupionej, ze spuszczonym
wzrokiem. Me¢zZczyzna pojawia si¢ tu jako mata postac na tle jej czota, kontrastujgca z nig nastrojem, on jest
rozbawiony, unosi si¢ w powietrzu w tanecznym podskoku.

Luty 1966 - Magazyn Tlustrowany
nr 2 (70) - cena 12 zt

4. Bogdan Zochowski, okladka ,, Ty i Ja”, luty 1966
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Autorka ksiazki o kreowaniu stylu zycia w czasopismach wydawanych w PRL, Agata Szydlowska, twier-
dzi, ze oktadki ,,Ty i Ja” nie byly manifestem $§wiatopogladowym?’. Uwazam, ze cho¢ rzeczywiscie nie miaty
charakteru deklaracji i trudno je uzna¢ za wyrazne zajecie stanowiska w spornych kwestiach, to stanowity istot-
ny element przemian obyczajowych i procesu emancypacji kobiet przez wizjg¢ kobiecosci, ktorg kreowaly. ,, Ty
iJa”, jak juz wspomniatam, wydawala Liga Kobiet, ktora nie zainicjowata powstania czasopisma, ale udzielita
swojego szyldu. Skupienie si¢ na dwdch jednostkach, kobiecie i mezczyznie, i relacji migdzy nimi, w momencie
kiedy pismo powstawato (zaczgto wychodzi¢ w 1960 r.) stanowito z jednej strony przejaw akceptacji indywi-
dualizmu, z drugiej dowartosciowania zycia prywatnego. Tym, co na okladkach (ale i wewnatrz pisma) taczy
kobiete i mezczyzne, nie jest wspolna praca a flirt. Z czasem skupienie na tej relacji i jej charakter, emocjonalny
1 erotyczny (czasopismo nie nosito przeciez tytulu ,,Maz i Zona”, zreszta Pininska-Bere$ w tytutach swoich prac
moéwita o kochanku, nigdy nie uzywata w nich stowa ,,maz”), okazato si¢ problemem. Biuro Prasowe PZPR
oczekiwato tresci skupionych bardziej na rodzinie, a nie na parze, i blizszych problemom codziennego zycia, co
ostatecznie doprowadzito do przeksztalcenia pisma w ,,Magazyn Rodzinny” w 1973 .

Te dwie prace z 1967 r., ktore tutaj przywotatam, nie sa wyjatkami w tworczosci artystki a przyktadami
sztuki konsekwentnie, od wczesnych lat 60., podejmujacej kwestie kobiet z perspektywy emancypacyjne;.
Pininska-Bere$ nie byta socjalistyczng aktywistka, nie nalezata do organizacji kobiecych, ale funkcjonowata
w spoteczenstwie, w ktérym socjalistyczne idee modernizacyjne, dotyczace tez kobiet, $cieraty si¢ z trady-
cyjnymi wizjami, a to $cieranie si¢ bylo przedmiotem dyskursu w przestrzeni publiczne;j.

SZTUKA KONSUMPCYJNA NATALII LL

Sztuka konsumpcyjna Natalii LL (1972—-1975), w przeciwienstwie do przywotanych w poprzedniej cze-
sci tekstu prac Pininskiej-Beres, nalezy do najbardziej znanych dziet sztuki powstatych w socjalistyczne;j
Europie i chyba mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze weszta do kanonu sztuki feministycznej. Poszczegdlne
elementy rozbudowane;j serii, obejmujacej zdjecia i filmy kobiet w bardzo sugestywny sposob z rozkosza
spozywajacych falliczne w formie banany, parowki, paluszki, ale i kisiel albo budyn, sa czesto wystawiane,
reprodukowane i przywotywane w polskim i migdzynarodowym $wiecie sztuki. W tym tekscie chce sig
skupi¢ tylko na jednym watku tej pracy — odwotaniu do kultury popularnej — na przyktadzie ktérego mozna
zademonstrowac perspektywe rewizjonistycznej historii sztuki feministycznej (il. 5).

5. Natalia Lach-Lachowicz (Natalia LL), Sztuka konsumpcyjna. Faza - X, 1974, © Archiwum Natalii LL i Muzeum Sztuki w Lodzi

37 Ibidem, s. 215.
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Dla niektorych polskich historykéw sztuki relacja tej pracy Natalii LL do kultury popularnej stanowita
problem. Nalezat do nich Piotr Piotrowski, ktory twierdzil, ze zawarta w Sztuce konsumpcyjnej krytyka kul-
tury masowej reifikujacej erotyke ,,.byta dos¢ watpliwa, a przede wszystkim dwuznaczna”, sama praca za$
,»Z€ spotecznego punktu widzenia byla zawieszona w prozni”. Dziato sig¢ tak, poniewaz wedlug tego autora
w Polsce lat 70. ,,konsumpcja nie miata jednoznacznego charakteru ani ideologicznego, ani praktycznego. [...]
pojawiata si¢ przede wszystkim w sferze oczekiwan, zardbwno wtadzy, jak i spoteczenstwa [...] dos¢ bezkry-
tycznie przygladajacego si¢ zachodniej kulturze (konsumpcyjnego) spektaklu™®. Izabela Kowalczyk za$ pisa-
ta o tworczosci Natalii LL jako przyktadzie ,,polskiej sztuki feministycznej lat 70, ktéra w mniejszym stopniu
odnosita si¢ do polskiego kontekstu, a raczej czerpata z wzorcow z zachodu™. Z tego samego powodu — braku
kultury konsumpcyjnej w Polsce. Zauwazata tez jednak, ze ,,na pewno” w latach 70. w Polsce kobiety ,,koja-
rzyty ja [kulture popularng] z wyzwoleniem — wyzwoleniem z szarej rzeczywistosci, ale i z zupelnie aseksual-
nej kobiecosci”. Sztuka konsumpcyjna miataby by¢ przyktadem takiego spojrzenia na kulture popularng, ktdre
dostarcza wzorcow dla ukazania ,.kobiety niezaleznej, kontrolujacej wlasng przyjemnos¢, §wiadomej swojej
seksualnosci”. Stosunkowo niedawno za$ cytowana juz Agnieszka Rayzacher pisata, ze ,Natalia LL, dzigki
podrozom do rodziny mieszkajgcej w Danii, byla zaznajomiona z kulturg wizualng 6wczesnego Zachodu,
przygladata si¢ tez rewolucji seksualnej, chtongta atmosferg tamtego $wiata, nawet jesli nie byt to jej Swiat
i ogladata go jak przez szybeg. Niezwykla intuicja artystki i wyczucie ducha czasu sprawity, ze dzi§ ogladajac
jej prace, mozemy bez problemu powigzac je z teoriami gloszonymi wowczas przez feministki™*'.

Sama piszac o Sztuce konsumpcyjnej powtarzatam te obiegowe opinie, jakoby konsumpcjonizmu w socja-
listycznej Polsce nie byto*?. Dzisiaj odczuwam potrzebe powrotu do tej kwestii i jej rewizji, bo jest on kluczowy
dla przemyslenia relacji migdzy sztuka i feminizmem. Teraz za Adamem Sobotg, tez piszacym o tej pracy, cho¢
nierozwijajagcym kwestii kultury masowej, powtorzytabym, ze ,,nawet jesli mozliwosci spoteczne byly ograni-
czone, to dla Polakéw w pelni zrozumiale byly standardy wizualnych zachet do maksymalnej konsumpcji™.
Co wigcej, jesli przyjrzymy sie blizej kulturze wizualnej poczatku lat 70. i przeczytamy teksty z tego okresu, za-
uwazymy nie tylko istnienie tego, co jeden z seksuologdw okreslit mianem ,,erotyki konsumpcyjnej”*, ale i kry-
tycznej refleks;ji jej poswigconej, takze z punktu widzenia, ktory dzi§ okresliliby$my mianem feministycznego.

Jak pokazuja coraz liczniejsze badania, jednym z aspektow przemian okresu poststalinowskiego, za-
réwno w Polsce, jak i innych krajach bloku wschodniego byt rozwéj umiarkowanego konsumpcjonizmu®.
Stanowit on element wspierajacy wizje panstw socjalistycznych jako nowoczesnych spoteczenstw, w ktorych
poziom zycia mieszkancow jest coraz wyzszy, a ich potrzeby dobrobytu zaspokajane. Jednym z jego wymia-
row byt rozwoj przemystu urody, innym, niejako drugg strong medalu, wzrost dostepnosci wizerunkow atrak-
cyjnych kobiet, pokazywanych w nasycony erotyka sposob*. Przetom lat 60. i 70. to okres, w ktorym coraz
intensywniej w polskiej kulturze pojawiaja si¢ takie obrazy. Ich obecno$¢ przeanalizowala ostatnio Anna
Dobrowolska w rozprawie doktorskiej zatytutowanej ,,Sex, Communism, and Videotapes. Polish Sexual (R)
evolutions”, 1956-1989, w ktorej pisata migdzy innymi o tym, ze ,,utowarowienie kobiecych cial w mediach,
pojawienie si¢ publicznego striptizu i dziatalno$¢ ruchu naturystycznego swiadcza o znaczeniu kapitatu ero-
tycznego w dyskursie publicznym pdznego socjalizmu panstwowego’. Przyktadami pierwszego zjawiska —
utowarowienia kobiecych ciat w mediach — sg bardzo popularne wystawy fotograficznego aktu kobiecego

3 P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989, Poznan 2003, s. 378.

¥ 1. Kowalczyk, Ambiwalentne pigkno, [w:] Ple¢? Sprawdzam! Kobiecos¢ i meskosé w sztuce Europy Wschodniej. Tlumaczenia
tekstow opublikowanych w katalogu ,, Gender Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe”, red. J. Chrzanowska-
-Pienkos, Warszawa 2010, s. 30.

4 Ibidem, s. 32.

4 A.Rayzacher, Natalia LL i jej intymne rewolucje, IFEM, https://www.ifem.pl/pl/natalia-1l-artystka/ (dostep: 28 IV 2022).

2 A.Jakubowska, Atrakcyjna banalnosé ,, Sztuki konsumpcyjnej” Natalii LL, ,,Ikonotheka”, 2007, 20, s. 7-15.

A. Sobota, Prognoza konsumpcji, ,,Ownetic Magazine”, 17 XI 2004, https://ownetic.com/magazyn/2004/natalia-11-sztuka-kon-
sumpcyjna-1972-prognoza-konsumpcji-adam-sobota (dostep: 28 IV 2022).

# TImielinski, op. cit., s. 72. Okreslenie to pojawito si¢ dopiero w czwartym, rozszerzonym wydaniu ksigzki, przedtem pisat tylko
,,erotyzm”.

4 Zob. np. Pleasures in Socialism. Leisure and Luxury in the Eastern Bloc, red. D. Crowley, S.E. Reid, Evanston, Ill. 2010 czy
Communism Unwrapped. Consumption in Cold War Eastern Europe, red. P. Bren, M. Neuburger, New York 2012.

4 Takg korelacje mozna zauwazy¢ rowniez w innych krajach socjalistycznych, w ktorych liberalizacja polityki, miedzy innymi
w dziedzinie ekonomicznej, co oznaczato w tamtym okresie rozwijanie jakiej$ formy socjalistycznego konsumpcjonizmu, wigzata si¢ z po-
jawieniem si¢ w przestrzeni publicznej wigkszej liczby wizerunkow kobiecych podanych do wizualnej konsumpcji.

47 A.Dobrowolska, ,,Sex, Communism, and Videotapes. Polish Sexual (R)evolutions, 1956-1989”, rozprawa doktorska, Univer-
sity of Oxford, 2021, https://ora.ox.ac.uk/objects/uuid:b3d0d044-fd4b-4e06-9f7a-b60a3a265d7f, s. 21 (bedzie dostgpna w listopadzie 2022).
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Venus organizowane w Krakowie corocznie od 1970 r., ale i liczne czasopisma, w ktorych w drugiej potowie
lat 60. zaczgto takie akty zamieszczaé, na przyktad ,,Perspektywy”, ,,Itd.” czy szczegoélnie interesujacy dla
nas, jako czasopismo literackie, ktore sporo uwagi poswigcato sztuce awangardowej, dwutygodnik ,,Wspot-
czesno$¢. Jak zauwaza Dobrowolska, chetnie tez ilustrowano przedruki artykutow poswigconych takim
zjawiskom zachodniej kultury jak ,,Playboy”*. Mozna by jeszcze wspomnie¢, ze mimo zakazu wytwarza-
nia i rozpowszechniania pornografii ta funkcjonowata, co zauwazyt na przyktad Zbigniew Lew-Starowicz
w 1972 r. na famach ,,Tygodnika Powszechnego”, twierdzac, ze ,,wydawnictwa pornograficzne nie istnieja,
ale kraza pokatne made in Denmark™ a w rodzimej mass-culture (to jego okreslenie) mozna wrecz mowié
0 ,,;modzie na seks™? (il. 61 7).

6. Wystawa fotograficzna Venus 70, Krakowskie Towarzystwo Fotograficzne, Krakéw 1970, fot. J. Podlecki, Muzeum Krakowa

4 Wydawany w latach 1956-1971. Zamieszczano w nim na ostatniej stronie rubryke ,,Wykrzykniki. Bogato zdobiony organ Miro-
stawa Malcharka”, przygotowywang przez redaktora graficznego czasopisma i ilustrowang fotograficznymi aktami kobiet.

4 Dobrowolska, op. cit., s. 92.

0 Z.Lew-Starowicz, Kultura masowa a seks, ,,Tygodnik Powszechny”, 9, 1972, s. 8.
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7. Tlustracja z czasopisma ,, Wspotczesnosc”, 11 (342), 1971, s. 12

O ile istnial w Polsce rozbudowany dyskurs o rownouprawnieniu kobiet takze w sferze erotyki, o czym
pisatam analizujac prace Marii Pininskiej-Beres, to nie znalazt on odzwierciedlenia w kulturze wizualne;.
Kiedy w tej zaczely pojawiaé si¢ wizerunki erotyczne, to ograniczaly si¢ nicomal wytgcznie do przedstawien
postrzeganych jako atrakcyjne ciat kobiet. Ten rozdzwiek miedzy réwnouprawnieniem a brakiem jego wi-
zualizacji nie pozostat jednak bez echa. Wyraznie widoczne jest to na przyktad w reakcjach zwiedzajacych
wspomniang wystawe Venus. Kilka stron z ksiegi gosci znalazto si¢ w publikacji albumowej podsumowujacej
dwie pierwsze edycje projektu zatytutowanej Wenus polska®'. Zamieszczono tam roznego rodzaju uwagi,
takze takie, ktore pokazywaty swiadomos$é, ze tego rodzaju przedstawienia kobiecego ciala s3 moze prze-
jawem rewolucji obyczajowej, ale dla kobiet raczej niekorzystnej. Zwracano miedzy innymi uwage na nie-
symetrycznos$¢ sytuacji — tylko kobiety si¢ rozbieraja, nie m¢zczyzni — i dopominano si¢ wystawy Apollo®>.
W grudniu 1975 r. doszto na tej wystawie do skandalu — mtoda kobieta, okre§lana w prasie jako Stanista-
wa R., zniszczyla kilka zdje¢, oblewajac je kwasem, krzyczac przy tym: ,,0to jak koncze Migdzynarodowy
Rok Kobiet!” (jak juz pisatam, rok 1975 byt Miedzynarodowym Rokiem Kobiet OZN). Niedawno o nega-
tywnym odbiorze Venus opowiadata inna polska artystka, Teresa Gierzynska, jako o waznym konteks$cie dla
jej prac z tamtego okresu. Wspominajac Venus mowita: ,,Bardzo si¢ buntowatam na portrety kobiet, ktore
byty robione w jakich$ lasach, kobiety nagie wyginaty si¢ na kamieniach, w mchu tarzaly. To mnie strasznie
bulwersowato. Ja chciatam opowiadac¢ raczej o trudnych do nazwania dylematach kobiet, albo o takich dy-
lematach, o ktorych si¢ w ogéle nie méwito, w ogdle nie istniaty jako jaki§ problem”. Analiz¢ tego zjawi-
ska przygotowala zwigzana z Polska Akademig Nauk Krystyna Starczewska i opublikowala w czasopi$mie
,.Cztowiek i Swiatopoglad” w 1974 r. jako tekst zatytutowany ,, Rewolucja seksualna” i moralnosé. Zostat
on umieszczony w numerze poswicconym w cato$ci rewolucji obyczajowej i sytuacji kobiet we wspotcze-
snym spoteczenstwie. Starczewska pisata w nim o dwoch typach rewolucji seksualnej, ktére mozna byto za-
obserwowac. Pierwszy, potepiany przez nia, ilustrowany przyktadem ,,Playboya” (ale bez przedrukow zdjec),
cechuje si¢ odrzuceniem norm ograniczajacych seksualnos¢ i manifestuje przede wszystkim w sferze stow
i obrazow*’. Drugi typ, wspierany przez autorke, dotyczy przemiany w relacjach miedzy ludzmi obojga plci

U Wenus polska, red. A. Gogut, Warszawa 1973, s.nlb.

2 Taka ekspozycja byla organizowana przez nieistniejace dzi§ Warminsko-Mazurskie Towarzystwo Fotograficzne, ale jak dotad nie
udato mi si¢ ustali¢ szczeg6tow na jej temat. Z pewnoscig nie byla nagtosniona w kraju. Wspomniana w tekscie Teresa Gierzynska zapytana
przeze mnie, powiedziata, ze nigdy o niej nie styszata. Sporadycznie akty meskie pojawialy si¢ w prasie, najczgsciej jako rodzaj prezentu na
Dzien Kobiet, zob. np. , Kobieta i Zycie”, 12 III 1972, nr 12.

3 Portrety. Teresa Gierzynska, rez. A. Zakrzewska, 2020, TVP.

¢ K. Starczewska, , Rewolucja seksualna” i moralnosé, ,,Cztowiek i Swiatopoglad”, 1974, 10, s. 8-28.

3 Autorka tekstu wydaje si¢ nie dostrzega¢ obecnosci pierwszego z nich w socjalistycznej Polsce. Analizujac go, opierata si¢ na
tekstach z magazynu ,,Forum”.
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i polega na odrzuceniu ,,podwojnej moralnosci”, odmiennych standardow moralnych stosowanych w ocenie
zachowan erotycznych kobiet i mgzczyzn.

Nie wiem, do ktdrej grupy Starczewska zaliczytaby Sztuke konsumpcyjng Natalii LL. Jej analiza wy-
raza sceptycyzm wobec rewolucji seksualnej manifestujacej si¢ w obrazach. Wydaje si¢ jednak, ze mogtaby
docenic¢ to, iz Natalia LL w jakims$ sensie testowala krytykowane przez nig istnienie podwojnych standardow
ogladu zachowan erotycznych kobiet i m¢zczyzn nie na Zachodzie, a w tej kulturze popularnej, w ktore;
funkcjonowala. Ta, wbrew ciagle funkcjonujacym potocznym pogladom, rozwijata si¢ catkiem dobrze, po-
dobnie jak refleksja jej dotyczaca. Uprzedmiotowione i utowarowione ciato kobiety byto jej elementem, ale
1 przedmiotem krytyki 6wczesnie tworzacych artystek.

W wypadku Natalii LL krytyka ta polegata na odmowie prezentacji kobiety jako biernego przedmiotu
ogladu. W Sztuce konsumpcyjnej pojawiaja si¢ rézne kobiety, ktore prawdopodobnie sg nagie, ale poniewaz
w wiekszosci wypadkéw widzimy tylko popiersie, ich ciata nie sg przedmiotem naszego ogladu. Tym, co
widz moze obserwowac, jest ich aktywnos¢ kojarzaca sig erotycznie. Podejmowana bez zawstydzenia i z wy-
razng radoscia. Sztuka konsumpcyjna stanowi wyraz postawy prezentowanej w tamtym okresie przez Natalig
LL w jej sztuce i zyciu. Jej elementem byta otwarta ekspozycja erotycznego aspektu zycia, zamiast jego su-
blimacji w postaci artystycznych aktoéw*®. Ekspozycja, w ktorej partnerzy sg w rownym stopniu podmiotami
tego doswiadczenia. W tej konkretnej pracy rownowaga ta zostata zaburzona, co wydaje si¢ bezposrednio
wigzac z reakcja na coraz liczniejsze w PRL-owskich mediach erotyczne wizerunki nagich, biernych kobiet.

W STRONE...

Takie analizy, jakie tutaj, z konieczno$ci niezbyt rozbudowane, zaprezentowatam, traktuje jako pierw-
szy krok w stron¢ rewizjonistycznej historii powojennej sztuki kobiet w Polsce. Takiej, ktora przestalaby
jako gtowny punkt odniesienia traktowac teorie i praktyki feministyczne wyksztalcone w ramach drugiej
fali w Stanach Zjednoczonych i Europie Zachodniej i uwzgledniataby dyskurs dotyczacy emancypacji ko-
biet rozwijajacy si¢ w socjalistycznej Polsce. ,,Pierwszy krok”, bo jest to propozycja rewizji aktywnosci
artystycznej tych tworczyn, ktore juz wezesniej byly postrzegane jako zajmujace si¢ tematyka uznawang
za feministyczng. Co wigcej tylko tych, ktore wspottworzyty srodowiska awangardowe. To ostatnie wynika
z tego, ze historia sztuki feministycznej zostata zdominowana, nie tylko w Polsce, przez analiz¢ tworczos$ci
awangardowej. Nalezatoby si¢ jednak zastanowi¢ nad tym, czy nie poszerzy¢ jej o twdrczos¢ uznawang
z punktu widzenia artystycznego za tradycyjna, ktora jednak mogta by¢ progresywna z punktu widzenia
tresci spotecznych. Wydaje sie, ze pole dla takich studiow tworzy dokonujaca rewizja socrealizmu i zaan-
gazowanego realizmu w krajach Europy Wschodniej”’. Na razie w niewielkim stopniu dotyczyta ona sztuki
kobiet czy kwestii kobiet podejmujace;.

»Pierwszy krok™ oznacza tez, ze w dalszej kolejnosci nalezy rozpatrzy¢ konsekwencje rewizjonistycz-
nej historii sztuki feministycznej w Polsce dla globalnej historii relacji migdzy sztukg i feminizmem. Re-
wizjonistyczna historia sztuki feministycznej, ktorg proponuje¢, jest usytuowana. Powstaje w konkretnym
miejscu i poddaje nieustannej rewizji znaczenie tego miejsca. Ma jednak ambicje globalne. Wracam tym
samym do punktu wyjscia tego artykutu — wystawy Global Feminisms, a raczej celu, jaki sobie stawiata, czyli
uwzglednienia wielosci perspektyw kobiet z calego $§wiata. Zostanie on zrealizowany, jesli zwroci si¢ uwage
na to, jak roznorodnie rozwijat si¢ proces emancypacji kobiet w drugiej potowie XX w. w réznych miejscach.
Na to, ze istnialy wielorakie koncepcje dotyczace walki o rownouprawnienie kobiet i Ze nie pojawity si¢ one
w okresie powojennym wraz z druga falg zachodniego feminizmu. Globalna narracja dotyczaca walki o row-
nouprawnienie kobiet, a takze zwigzkoéw sztuki z tg walka, zostata zdominowana przez koncepcje stworzone
w krajach Europy Zachodniej i przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych. Mogloby si¢ to zmieni¢, gdyby
nowg globalng histori¢ sztuki feministycznej zaczaé pisa¢ na przyktad od Europy Wschodniej, od Polski.
Pisanie tej historii z perspektywy Warszawy bedzie miato jednak znaczenie globalne, moc rewizji globalnych
opowiesci, jesli nie bedzie reprodukowato (choc¢by nieswiadomie) zachodnich narracji.

% Widoczne jest to zwlaszcza w takich pracach jak Fotografia intymna, inaugurujaca w 1971 r. dzialalno$¢ Galerii PERMAFO czy

Natalia ist Sex, wykonana w 1974 r. i zaprezentowana wtedy w Galerii Paramedia w Berlinie Zachodnim.
57 Por. przyp. 20.
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W STRONE REWIZJONISTYCZNEJ HISTORII SZTUKI FEMINISTYCZNEJ W POLSCE

Streszczenie

Tekst ten jest przedstawieniem projektu rewizjonistycznej historii sztuki feministycznej w Polsce. W jego pierwszej czesci zwracam
uwagg na to, ze konceptualne ramy, ktore ksztaltuja narracje o relacjach migdzy sztuka i feminizmem, zaréwno ta globalna, jak i lokalna, oka-
zaly si¢ niezwykle trwale. Ciagle brakuje zrozumienia dla tego, ze specyfika tworczosci zaangazowanej w kwestie plci zwigzana jest zawsze
z lokalnym kontekstem, w ktorym artystki funkcjonowaty. Na kilku przyktadach pokazuje¢, ze nawet jesli §wiadomos¢ tego istnieje, to nie
przektada si¢ na interpretacje tej sztuki. W nich kontekst lokalny jest ignorowany, a autorki nadal odnoszg sztuke artystek do teorii i praktyki
feministycznej z Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych.

W dwoch kolejnych czgéciach artykutu prezentuje rewizjonistyczng historie sztuki feministycznej w praktyce, przedstawiajac krotkie
analizy kilku prac: Sztandar-gorset i Pokrowiec dla mojego kochanka Marii Pininskiej-Beres (obie z 1967) i Sztuka konsumpcyjna Natalii LL
(1972—-1975). Ich autorki traktuje jako swiadomie zabierajace glos w sprawach dotykajacych je osobiscie i inne kobiety Zyjace w tym samym
co one spofeczenstwie. Interpretujac te dzieta pokazujg, ze nie powstaly w dyskursywnej prozni. Tematy, ktore artystki podjety, byly wtedy
przedmiotem refleksji w Polsce. W publikacjach naukowych, popularnonaukowych czy popularnych czasopismach dyskutowano migdzy
innymi o tym, jakie znaczenie indywidualne i spoteczne ma ,,egalitaryzm seksualny” i satysfakcja kobiet z zycia erotycznego, ale i jak ow-
czesnie te idee $cieraly si¢ z tradycyjnymi pogladami dotyczacymi kobiet, co przywotuje w odniesieniu do prac Pininskiej-Beres. W analizie
dzieta Natalii LL ma dla mnie kluczowe znaczenie to, ze wbrew obiegowym opiniom, jesli przyjrzymy si¢ blizej kulturze wizualnej poczatku
lat 70. i przeczytamy teksty z tego okresu, zauwazymy nie tylko istnienie tego, co jeden z seksuologéw okre$lit mianem ,.erotyki konsump-
cyjnej”, ale i krytycznej refleksji jej poswigconej, takze z punktu widzenia, ktory dzi$ okreslilibySmy mianem feministycznego.

Rewizjonistyczng histori¢ sztuki feministycznej w Polsce postrzegam w perspektywie globalnej, twierdzac, ze odpowiada ona na jedna
z zasadniczych trudno$ci w tworzeniu globalnej, innej niz wertykalna, historii takiej tworczosci, ktora jest reprodukowanie w regionalnych
badaniach konceptualnej ramy stworzonej w centrach produkcji wiedzy.

TOWARDS A REVISIONIST HISTORY OF FEMINIST ART IN POLAND

Summary

This text is a presentation of the project of a revisionist history of feminist art in Poland. In its first part, I draw attention to the fact that
the conceptual frameworks that shape the narratives of the relationship between art and feminism, both global and local, have proved to be
extremely durable. What is still lacking is an understanding that the specificity of feminist art is always linked to the local context in which
the artists operated. Through several examples, I show that even if awareness of this exists, it does not translate into interpretations of this
art. In them, the local context is ignored and the authors continue to relate art created in Eastern Europe to feminist theory and practice from
Western Europe and the United States.

In the next two sections of the article, I present a revisionist history of feminist art in practice with brief analyses of three works:
Banner-Corset and Cover for My Lover by Maria Pininska-Bere$ (both 1967) and Consumer Art by Natalia LL (1972-1975). I consider
Pininska-Bere$ and Natalia LL as authors consciously speaking out on issues affecting them personally and other women living in the same
society. By interpreting these works, I show that they were not created in a discursive vacuum. The themes that the artists took up were being
reflected on in Poland at the time. Among other things, academic publications, popular science, and mass media discussed the individual
and social significance of “sexual egalitarianism” and women’s satisfaction with their erotic lives, but also how these ideas clashed with
traditional views on women, which is particularly important in relation to Pininska-Bere$’s works. What is crucial in analyzing Natalia LL’s
work is that, contrary to popular opinion, if we take a closer look at the visual culture of the early 1970s, we can see not only the existence of
what one sexologist called “consumer erotica”, but also a critical reflection on it, also from a point of view that today we would call feminist.

I perceive the revisionist history of feminist art in Poland from a global perspective, arguing that it responds to one of the fundamental
difficulties in producing a global, other-than-vertical history of such art, which is the reproduction in regional studies of the conceptual fra-
mework created in centers of knowledge production.
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