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Magdalena Siwiec jest krakowska badaczka od lat zajmujacg sie
badaniami skupionymi wokdt romantyzmu (i szerzej XIX wieku) w ujeciu
komparatystycznym. Wydata wiele szkicéw (takze tomdéw zbiorowych pod
jej redakcja lub wspdlredakcja), oraz kilka ksiazek poswieconych pod-
miotowosci romantycznej i jej przeksztalceniom, problematyce poréwna-
wczej miedzy romantyzmem polskim i europejskim (gtéwnie francuskim),
oraz sprawie zwigzkéw miedzy romantyzmem a nowoczesnoscig Najwaz-
niejsze z tych publikacji sa komparatystyczng propozycja lektury polsko-
francuskich powinowactw literackich miedzy Juliuszem Stowackim a Ge-
rardem de Nerval i Alfredem de Mussetem, oraz miedzy Adamem
Mickiewiczem a Wiktorem Hugo'. Najnowsza, wazna pozycja w dorobku
Magdaleny Siwiec jest ksigzka opublikowana w 2021 roku, wprowadzajaca
do szeregu opisanych przez nig wczesniej polsko-francuskich paralel dwa
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1 Przywoluje ksiazkowe pozycje autorstwa Magdaleny Siwiec w ukladzie chro-
nologicznym: Sen w tworczosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de Nerval, Krakéw
1998; Orfeusz romantykow. Mit o Orfeuszu w twdrczosci Juliusza Stowackiego
i Gérarda de Nerval w kontekscie epoki, Krakéw 2002; Romantyzm i zatrzymany
czas, Krakéw 2009; Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza - relacja w stanie
kryzysu (Alfred de Musset i Juliusz Stowacki, Krakéw 2012.
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nowe i znaczace nazwiska w przestrzeni literatury potowy XIX wieku:
Cypriana Norwida po polskiej stronie - i Charlesa Baudelaire’a po
francuskiej. Zestawienie z sobg tych dwodch pisarzy budzi zrozumiate
zainteresowanie ze wzgledu na wysoka range obydwu w polskiej prze-
strzeni humanistycznej, zwlaszcza, trzeba to powiedzieé, ze znajomos¢
Norwida (gtéwnie z powodu braku tlumaczen)) na Zachodzie jest niepo-
réwnanie mniejsza, wrecz znikoma w poréwnaniu z rozlegla bibliografia
badawcza poswiecona Baudelaire’owi.

Ksigzka Magdaleny Siwiec, noszaca tytul: Sytuacja Norwida - sytuacja
Baudelaire’a. Paralele nowoczesnosci, jest w pewnym sensie, jak méwi sama
autorka, ,ksiazka paradoksalng - poréwnuje bowiem nieporéwnywalne”
(s.10). Istotnie - osobowosci tworcze prezentowanych tu pisarzy wydaja sie
zasadniczo ré6zni¢ miedzy sobg. Dzielg ich nie tylko zewnetrznie uwarun-
kowane okolicznosci, jak jezyk w ktérym pisza (a zatem réwniez tradycja
jezykowa) i odmienne doswiadczenia historyczne kazdego z naroddéw
(polskiego i francuskiego) do ktérych przynaleza, czy tez osobiste potozenie
spoteczno-polityczne: Baudelaire - rodowity Francuz i Paryzanin, Norwid -
przybysz z rozbitego kraju, polski emigrant na francuskiej ziemi. R6Znig ich
bowiem takze (cho¢ w niejednakowym stopniu i oczywistosci wyrazu)
przekonania $wiatopogladowe i stosunek do transcendencji, horyzont
aksjologiczny i mysl o powinnosciach pisarza wobec wlasnego spoteczen-
stwa. A jednak paradoksalna na pozdr tytulowa teza okazala sie odkrywczo
i skutecznie przeprowadzona. Wydobyte przez autorke punkty styczne
i perspektywa, w ktérej ujawniajg sie podobienstwa miedzy pisarzami
sprawily, ze paradoks: ,Norwid - Baudelaire” okazal sie frapujacy.

Komparatystyczne ujecie tych dwdch artystéw, przeprowadzone wedtug
SciSle okreslonych i objasnionych przez autorke kryteriéw, przyniosto
w efekcie pozadane rezultaty, strategicznie wazne dla metod badawczych
w debacie nad kategoriag nowoczesnos$ci, poglebiajace wiedze o zrddlach,
przyczynach i finalnych wyznacznikach kategorii nowoczesnosci.

Zatrzymajmy sie zatem najpierw przy formule samego tytulu ksiazki,
w ktérym zostaly lapidarnie ujete giéwne komparatystyczne zalozenia
autorki. Zawarte w nim zostaly trzy wskazowki precyzujace zakres
i strukturalne rozwiazania przyjete przez Magdalene Siwiec: 1) sygnalizuje
ona, ze tematem opisu beda dwaj poeci - Norwid i Baudelaire - ktorzy zyli
i pisali w tej samej epoce, a w historii literatury odcisneli znaczacy $lad;
2) informuje zarazem o przyjetej formule paralelnosci jako metodzie
prezentacji; 3) powiadamia, ze centralnym polem badawczych dociekan
w odniesieniu do wymienionych poetéw bedzie problematyka nowoczes-
nosci.

Wybér na tytulowych bohateréw komparatystycznej rozprawy tych
wiasnie dwoch tworcéw-réwiesnikdéw, urodzonych w 1821 roku, debiutu-
jacych w latach czterdziestych XIX wieku i Zyjacych przez znaczng czesé
zycia w tej samej, wielkiej metropolii europejskiej jakg byl Paryz wskazuje
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ponadto implicite, ze idzie tu o modernitas okresu przelomu miedzy
zmierzchajaca wlasnie epoka romantyczna, a rodzacg sie erg wielkiego
przemystu wyznaczajaca reguly ,nowych czaséw”. Sytuuje to obydwu
poetéw u progu nowoczesnosci — o czym traktuje akapit Wprowadzenia do
ksigzki.

Warto w tym miejscu przywolaé stowa autorki, gdy na wstepie uprzedza
czytelnika, Ze jej ksiazka nie realizuje tradycyjnego schematu konstrukcji,
w ktérym prezentacja kazdego z poetdéw przebiegataby oddzielnie:

To nie jest kolejna ksiazka o Norwidzie, tak jak nie jest to ksigzka o Baudelairze. To
ksiazka o Norwidzie i Baudelairze z perspektywy nowoczesnosci - tej romantycznej,
ktéra zaczyna juz by¢ za ciasna, i tej zwigzanej z epoka wielkiego przemystu,
wptywajaca na ksztattowanie sie pola literackiego. To pisarze [...] znajdujacy sie w tym
samym potozeniu - sytuacji, jak okreslit to Paul Valéry. Sg z jednej strony
stygmatyzowani romantyzmem, z ktérym sie zmagaja i poza ktory wykraczaja, z drugiej,
uczestnicza w tych samych wydarzeniach politycznych, spotecznych, kulturowych
drugiej potowy XIX wieku, probujac znalezé witasny jezyk ich opisu. Dlatego bez
watpienia mozna ich nazwac pisarzami przetomu nowoczesnosci. (s. 9)

Poréwnanie Norwida i Baudelaire’a jest wiec zasadne juz u podstawy
przyjetej perspektywy ogladu, to znaczy zalozenia, iz fundamentalnie
wazna dla formowania sie ich tworczej tozsamosci byta sytuacja historycz-
no-kulturowa, w jakiej sie obaj znalezli w tym samym miejscu i czasie.
Reakcje obydwu na kulturowy ,skret” - od silnej tradycji romantycznej do
zalamywania sie jej wzorcé6w u poczatku modernitas - ida w kierunku
potrzeby okreslenia wlasnej podmiotowosci i koniecznosci auto-definiowa-
nia wlasnego ,ja” w nowych okolicznosciach.

Formula paralelnej sytuacji wiaze zatem w ksigzce dwa pola badawcze:
Norwid - Baudelaire, ktére musza nieustannie wspdlistnie¢ obok siebie
w wielu watkach réwnoleglych, wedlug wybranej przez autorke strategii
wywodu. Magdalena Siwiec decyduje sie na symultanicznie prowadzone
analizy utworow: sledzi motywy i tropy, odstania rézne techniki jezykowej
wypowiedzi - prébujac wydoby¢ z literackich manifestacji slady starcia
tworcow z rzeczywistoscia rodzacej sie epoki przemystu, odksztatcajacej
dotychczasowe zasady spoteczno-kulturowych wartosci i ocenianej przez
obydwu jako czas upadku kultury i przesilenia poezji. Skazuje ich to na
bycie w ,,potozeniu krytycznym”?, w ktérym obaj do$wiadczaja kryzysowe-
go przelamywania sie modernitas romantycznej w nowoczesno$¢ ,,czasow

2 Termin Norwida wprowadzony do krytycznej analizy przez S. Rzepczynskiego,
Norwid a nowoczesnosc, [w:] Romantyzm i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakéw
2009, s. 215.
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kupieckich” drugiej polowy XIX wieku. Z realizowanej w ksigzce pozornie
paradoksalnej paraleli wylania sie wiedza o tym, jak sita rzeczywistosci
odciska slady na osobowosci kazdego z omawianych pisarzy i jak w kon-
tekscie ,zgrzytu” przebijajacej sie nowoczesnosci - ich Igczy.

Zgodnie z zalozeniami deklarowanymi w tytule przebiega plan konstruk-
cyjny ksiazki. Rozprawa zostala podzielona na dziewieé czesci, z ktérych
wstepne Wprowadzenie i ostatnia cze$¢ enigmatycznie zatytulowana Zamiast
zakoriczenia (do ktdérego to tytulu jeszcze powrdce) tworza rame dobrze
spinajaca calo$¢ wywodu. We wstepnym rozdziale objasniono zakres
kolejnych czesci ksiazki i realizowany w nich stopniowo projekt wielowat-
kowej, poréwnawczej lektury. Czytelnik dowiaduje sie zatem, jakimi
drogami bedzie wedrowal, to znaczy uzyskuje wiedze o charakterze
i kierunku zaproponowanej tu komparatystycznej argumentacji.

W kolejnej (II) czesci autorka podejmuje refleksje nad generalnymi
zagadnieniami dotyczacymi kategorii nowoczesnosci w kontekscie zapro-
ponowanego tematu. Stawia wiec kwestie definicji same;j kategorii ,nowo-
czesno$¢”, przywolujac rézne stanowiska badawcze z ta problematyka
zwiazane; zadaje pytanie o relacje pradu romantycznego z nowoczesnoscia
i o cezure tegoz pradu (takze wewnatrz romantyzmu); rozwaza przydatnosé
dla swojej tezy pojecia ,dziewietnastowiecznosc¢”, stosowanego w badaniach
historycznoliterackich; siega (z pewna doza ostroznosci) do kategorii
pokolenia, sktaniajac sie ku przyjeciu dla potrzeb ksigzki wprowadzonego
przez Karla Mannheima terminu ,potozenie pokoleniowe” i uzasadniajac,
ze tym, co laczy Norwida i Baudelaire’a nie sg wsp6lne duchowe przezycia
pokolenia, lecz tozsamo$é sytuacji, w ktérej sie znalezli, ich wspdlne
spolozenie w czasie” czyli ,miejsce, kultura, cywilizacja, ktéra z wnetrza
nowoczesnos$ci poddaja krytyce” (s. 43).

Czesci IIT i IV sa przejsciem do analitycznej deskrypcji tak rozumiane;j
»Sytuacji”, gdzie badaczka opisuje nowoczesnos¢ obydwdch pisarzy
z perspektywy romantyzmu, naswietlajac przejawy ich dwoistego stosunku
do tradycji w ktérej wyrastali: akceptacji i przekroczenia. Sg te rozdzialy
refleksja nad skomplikowanym charakterem ich zakorzenienia w paradyg-
macie romantyzmu (a w istocie ,romantyzmé6w”, biorac pod uwage réznice
miedzy tradycja francuskiego i polskiego romantycznego pradu), swoistego
snaznaczenia” jego duchowoscig i (jednak) jego idiomem. Méwi sie tu
z jednej strony o silnych zwiazkach poetéw z epoka i tradycja romantyczna
wciaz odczuwang przez nich jako ich wlasna i wspoélczesna, a jednoczesnie
o doswiadczaniu przez nich symptoméw nieadekwatnosci wlasnej tradycji
wobec nowych wyzwar, jej rozmijania sie z nowymi formami spotecznego
zycia w wielkoprzemystowej epoce, co rodzilo koniecznos$é poszukiwan
nowego jezyka wypowiedzi. Z drugiej strony nowa, ,niegoscinna” epoka
skupiecka” oprymuje obydwu poetéw, powodujac poczucie zakleszczenia
pomiedzy tradycja a terazniejszoscia i dajac efekt traumatycznego ,bycia
pomiedzy” ( Czes¢ IV).
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W dalszych czesciach ksiazki autorka przechodzi do szczegdtowej,
analityczno-interpretacyjnej egzegezy utworéw Norwida i Baudelaire’a,
Sledzac motywy i tematy pojawiajace sie u obydwu twércow (rézne
odmiany/odcienie melancholii i samotno$ci, stosunek do Szekspira, obrazy
miasta, a takze poszukiwania nowej estetyki i refleksja nad kryzysem
warto$ci - nie bez ironicznych ujeé). Tych poréwnawczych analiz jest
w ksiazce bardzo duzo; sa rezultatem szczegdltowej kwerendy przeprowa-
dzonej dla zlokalizowania kazdego z motywow w poszczegdlnych utworach
pisarzy, by nastepnie ich tekstowe realizacje przedstawi¢ w symultanicz-
nych zestawieniach interpretacyjnych wnioskéw. Wszystkie majg na celu
naswietlenie zblizen i réznic, zaré6wno w samym podejmowaniu okreslo-
nych motywéw przez obydwu poetéw, jak i w sposobie ich konkretyzacji
w utworach artystycznych. Ta cze$¢ ksigzki, z racji wieloSci utwordw
i liczby przeprowadzonych analiz, staje sie rozwinieta, poglebiong
argumentacjq postawionej na poczatku tezy, lecz ponadto okazuje sie dla
czytelnikow swoistym przewodnikiem Zrédlowym w gaszczu poszczegol-
nych realizacji motywéw i przewartoSciowan tradycyjnych kategorii
estetycznych, finalizowanych przez poetéw w odmienionych (odksztalco-
nych) wygladach (,utomne Muzy”, profanacje). Analityczno-interpretacyjna
inwencja autorki w toku wywodu zostala wzbogacona o istotny komponent,
jakim jest permanentne odsylanie do innych, powstaltych wczesniej prac
analitycznych poswieconych tej problematyce. Poszerza to znaczaco
badawcze pole paralelnych zestawienl interpretacyjnych i powoduje, Ze
zabieg wlaczania cudzych gloséw badawczych staje sie swoistym gestem
dialogicznym, czyni ksigzke miejscem otwartej dyskusji w odkrywaniu
znamion nowoczesnosci u Norwida i Baudelaire’a.

Przyjeta zasada wprowadzania szerokich kontekstow krytyki literackiej
(réwniez symultanicznie lokowanych, w odniesieniu do dwu pdl bada-
wczych Norwid - Baudelaire), w ksigzce rekapitulowanych zaréwno
w obszernych przypisach jak i wigczanych do tekstu gléwnego - dotyczy
kazdej z czesci i calo$ci rozprawy. Zwazywszy na ogromng literature
przedmiotu, zdwojona w ksigzce, bo odnoszaca sie do dwu blokéw badan
(w polu ,Norwid” i w polu ,Baudelaire”) trzeba bylo te wieloglosowa
konwersacje tekstéw zakotwiczy¢ w tekscie gléwnym, ,zinterioryzo-
waé” z nim - jedli mozna tak powiedzie¢. Swietnie sie to udato. Odniesienia
autorki do badawczej humanistyki tworza w ksiazce swoisty drugi tok
lektury, paralelny, towarzyszacy pierwszemu i poszerzajacy obszar opisu,
a nie placzacy obu porzadkéw. Tekst gtéwny jest w zasadzie prezentacja
postawy badawczej autorki i realizuje przyjeta przez nig teze, za$
towarzyszacy mu aparat krytyczny w postaci licznych odsytaczy, czesto
opatrzonych obszernymi komentarzami, tworzy dla tekstu gléwnego wazny
kontrapunkt. Wszystkie te rozlegle, dopelniajace ksiazke odniesienia nie
wydaja sie by¢ balastem naukowej ,narzedziowni”, lecz staja sie panelowg
polifonia gloséw, tworza co$§ w rodzaju ,sytuacji krytyki literackiej”
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natozonej na ,sytuacje” dwdch poetéw. Jest to niebagatelna wartos¢ ksiazki.
Magdalena Siwiec wchodzi bowiem w subtelny dialog z wielowatkowymi
studiami, opiniami, ustaleniami. Nazywam te jej postawe subtelnym
dialogiem, bo autorka przywolywane argumenty i aspekty cudzych tekstow
krytycznych ujmuje w taki sposéb (krytycznie lub aprobatywnie, albo
odnotowujac jedynie czyjeS stanowisko bez dodania komentarza), iz
poszerzaja one i dopelniaja autorski tekst gléwny, znakomicie z nim i w nim
rezonujac. Ta postawa badawcza czyni jej propozycje dialogu z innymi
tekstami nie tylko oryginalng, ale tez wielowymiarowo poznawcza. Tekst
staje sie ,gesty”, zdaje sie organizowac wazka debate nad stanem literatury
nowoczesnej u jej poczatkéw, nad zZrédtami kryzysu charakterystycznego
dla modernitas, nad ustaleniem cezur jej kulturowych manifestacji, w tym
nad oceng pradu romantycznego, ktéry wcigz stanowi punkt sporny
w dyskusji teoretykéw nad poczatkami zjawiska nowoczesnosci.

Pozwala mi to, korzystajac z zaistniatej w ksigzce ,sytuacji dialogiczne;j”,
dotaczy¢ kilka uwag odnoszacych sie do niektérych zaledwie kwestii
skupiajacych uwage autorki. Nie spos6b odnies¢ sie do nich wszystkich,
poniewaz bogactwo watkéow badawczych poruszonych w ksigzce ma tak
duza pojemnos$é, ze aby zachowad rygory zwartej recenzji, piszaca te stowa
pozostaje w poczuciu wymuszonego ,uciecia”, przemilczenia wielu waz-
nych, analizowanych tu zagadnien.

Po pierwsze zatem, wydaje sie bardzo istotne podkreslenie badaczki, Ze jej
ksiazka ,wyrasta takze z niezgody na traktowanie romantyzmu i nowoczes-
nosci jako kategorii przeciwstawnych” (s. 10). Magdalena Siwiec akcentuje
slad ,,stygmatyzowania romantyzmem” obydwu pisarzy i sytuuje go u punktu
wyjécia swojej argumentacji twierdzac, iz silny duchowy zwiazek pisarzy
z odchodzaca wlasnie epoka romantyczng sprawia, ze tym bolesniej
odczuwaja oni zgrzyt nadchodzacych (i dziejacych sie) zmian w nowej,
yniepoetycznej” epoce. Reaguja na to prébami nowego zdefiniowania
podmiotu i krytycznym opisem $wiata. Cala czes¢é ksigzki poswiecona
tradycji romantycznej i ,prze-pisywaniu wielkoludéw” petni funkcje sity
napedowej dla argumentéw postawionej tezy. W tym kontekscie jednym
z waznych odniesien w ksiazce jest nawiagzanie do koncepcji Harolda
Blooma, tworcy oryginalnej teorii poezji, piszacego o agonicznej sytuacji
tworcey ,,p6zno urodzonego” (czy tez ,spdznionego”) w stosunku do swoich
wielkich poprzednikéw/prekursoréw. Amerykaniski teoretyk sugestywnie
nakreslil agoniczng relacje pézno urodzonego poety ze swoimi wielkimi
prekursorami jako stosunek efeba do ojca, jako pozycje syna, ktéry usituje
uwolnié sie od ojcowskiej nad nim wtadzy. W swojej rozprawie zatytutowanej
Lek przed wplywem. Teoria poezji® przedstawil kilka rewizyjnych punktéw/

3 Harold Bloom, Le¢k przed wplywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson,
M. Szuster, Krakéw 2002.
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stopni tego agonu, jakie musi pokona¢ silna jednostka twdrcza, by uwolnié
sie od wplywu dominujacego poprzednika i osiagnaé twdrcza oryginalnosé.
Supozycje Blooma, kiedy wymienia kolejne punkty koniecznych, jego
zdaniem ,zabiegdw rewizyjnych” czynionych przez efeba wobec ojca-
-prekursora, sa w moim przekonaniu chwilami przesadne, naddane, lub
czytam je jako uproszczajgce, gdy wyrazaja (przekonujaco) buntowniczo$é
efeba, ale nie niuansujg wystarczajaco dobrze powodéw tej buntowniczosci
i niepokoju®, ktéry czasem jest odrebnoécia nie wprost, lecz zrozumieniem
literackich zalozeni poprzednikéw, ktére w nastepstwie czasu staly sie jednak
niemozliwe do utrzymania. W przypadku bohateréw omawianej tu ksigzki
model Blooma wydaje sie bardziej przystawaé do buntowniczego par exellence
Baudelaire’a niz do Norwida. Myslenie tego ostatniego o swych wielkich
prekursorach niezupelnie miesci go w modelu Blooma. Norwid nie mysli
bowiem w taki oto na przyklad sposdb: ,wykorzystaliScie/stworzyliscie
wszystko, co moégtbym zrobi¢ ja sam, tak wiec wszystko zagarneliScie nic
mi nie zostawiajac”; ile rozmysla raczej: ,byliScie w innej sytuacji czasu
i dramatycznych zdarzen, ktére sktonily was do stworzenia pieknych idei
poezji, ale w konsekwencji uplywu lat i w procesie zmian (w tym réwniez
splaszczenia recepcji waszych idei) okazaly sie one bolesnym bledem - wiec
nie moge ich zaaprobowad, jestem zmuszony sie oddzieli¢ (krinein) i przeciw-
dziata¢ ich skutkom”. Bunt Norwida jest wiec niuansowo rézny, wynika ze
swiadomosci tragicznego polskiego doswiadczenia historycznego i podszyty

4 Pojecie ,niepokdj” w kontekscie teorii Blooma jest warte podkreslenia. Tytut
oryginatu ksigzki Blooma brzmi: The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry.
Przektad polski zas wydaje sie dos¢ swobodny i odlegly od rozumienia
angielskiego pojecia ,anxiety”. Uznajac prawo do wolnosci ttumacza w doborze
znaczen dla tekstu przelozonego, sadze jednak, ze w teoretycznej rozprawie
znaczenie terminu wyznaczajacego myslowy trzon tezy - jest istotny. Wydaje
sig, ze dla terminu ,anxiety” bardziej adekwatnym polskim odpowiednikiem
byloby stowo ,niepokéj”, znaczaco rézne od : ,lek”. Silni poeci i lek - to
oksymoron, ktéry ten polski tytul (mylaco) narzuca, chwiejac nieco Bloomow-
ska teza. ,Anxiety” to bardziej ,niepokdj”, co w polskim odczuciu jezykowym
jest innym doznaniem niz lek/strach (bow, fear). W istocie rzeczy w Bloomow-
skiej teorii chodzi o niepokéj, jaki w efebie budzi sita oddziatywania zastanej
tradycji, zwlaszcza, gdy ta tradycja zostawila po sobie potezny $lad kulturowy,
za$ aktualnie przezywa swoj zmierzch i nie jest juz dla efeba reprezentacja jego
»ja’. Zakorzenienie w niej jest wciaz jeszcze stanem faktycznym i niejako
naturalnym, ale jej nacisk na twoérce dziedziczacego te tradycje, zderzony
z degradacja jej pierwotnych idei dokonujacq sie w procesie spolecznej recepcji
powoduje, ze starcie sie z ,ojcowska” tradycja ,na skrecie czaséw” jest dla
twoércy o mocnej indywidualno$ci wiecej niz potrzeba - jest koniecznoscia.
Jednoczesnie, jak sadze, w jakiej$ mierze idzie tu o starcie poety z samym soba.
W moim odczuciu jezykowym ,Anxiety of Influence” po polsku nie oznacza
leku/strachu, lecz niepokéj wobec nacisku/presji (tradycji).
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jest obywatelskim smutkiem®. To raczej Norwidowski niepokdj o skutki
romantycznego oderwania sie od rzeczywisto$ci jest przyczyna zerwania, niz
lek, ze romantyczni poprzednicy zdominowali niepodzielnie sfere literatury
nic mu nie zostawiajac. Norwidowska koniecznos$¢ ,prze-pisywania”, od-
ksztalcania romantyzmu dokonywala sie w imie wydobycia polskiej spotecz-
nosci czytajacej z zastyglych formul nieaktualnych juz potrzeb i idei,
z marazmu wstecznego myslenia; byta prébg uruchomienia w spoleczeristwie
trzezwej oceny realiéw aktualnej rzeczywistosci.

Jednak koncepcja Blooma w swoim podstawowym zatozeniu méwiacym
o skomplikowanych zaleznosciach miedzy nastepcami a poprzednikami
jest zasadna dla komparatystycznej rozprawy o Norwidzie i Baudelairze -
widzianych w perspektywie nowoczesno$ci. Okazata sie by¢ inspirujacym
punktem odniesienia dla opisu dwdch silnych poetéw przetamujacych
romantyczny model literatury ku nowoczesnosci, zwlaszcza w Bloomow-
skim postawieniu w $wietle silnego poety. Wiasnie w tym aspekcie teza
amerykanskiego krytyka, przeciwstawna teoriom gloszacym rozproszenie
i slabniecie wyrazistosci nowoczesnego podmiotu, stanowi pozadane
wsparcie dla przekonan autorki, iz romantyzm lezy u podstawy prekursor-
skich odksztalceri w nowoczesnej literaturze, jakich dokonali ci dwaj
y»mocni” dziewietnastowieczni twdrcy.

Wielo$¢ tych odksztatceri, ich kierunek, zasieg i ewentualne podob-
iefistwa lub réznice uwidocznione u obydwu pisarzy sa przedmiotem badan
autorki. W tym planie analityczne partie ksiazki staja sie solidnym
materialem dowodowym.

Juz na poczatku badaczka wskazuje na mocno akcentowang opozycje
ideatu i rzeczywistosci u obydwu twoércéw; stusznie widzi w tym istotnag
zmiane, ,re-writing” w stosunku do romantycznego modelu poezji bedacy
przejawem kryzysu tego modelu. Podkresla ostentacyjny, ironiczny dystans
wobec idyllicznych cech w tradycji romantycznej zaréwno u Baudelaire’a,
gdy poddawal krytyce ,,romantyczng afektywnos$¢ w imie wyobrazni” (s. 69)
i gdy pisal, ze na scenie jego serca iluzja jest obcym cialem (s. 71), jak
i u Norwida wielokrotnie ostrzegajacego, ze idylliczne ,,cacka”, te wdzieczne
klamstwa charakterystyczne dla sentymentalno-idyllicznej linii poprzed-
nikéw - zastaniaja prawde rzeczywistosci®.

5 W liScie do J.I. Kraszewskiego z Paryza, z maja 1866 Norwid pisal: ,,...
poprzednicy moi byli ludzie genialni, ale 1garze, tak, jak kazdy patrycjusz
w trudnych chwilach rzeczypospolitej jest lgarzem. Byli to szanowni
i kochani tgarze, kt6érzy safandutom schlebiali, aby czas zyska¢ do poprawie-
nia rzeczy ogolnej i wychowania czegos znosniejszego - nie mogli inaczej
poczac - tgali - bo czekali!...”. (PW, IX s. 221). Wyttuszczenia w tek$cie listu sa
moje - B.S.

6 Takze przywolywany przez badaczke (s. 362) Arent van Nieukerken uwaza, Ze
Norwidowskim wysokim postulatem autentycznosci jest, aby poezja, przed-
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Swietnie przeprowadzona lektura Panny Fanfarlo Baudelaire’a i analiza
bohatera Samuela wydobywa wpisang w nowele teatralizacje zachowan
bohatera, jego uwiklanie w sztuczno$é¢, niemozliwo$¢ odréznienia gry/
pozoru od prawdy. Autorka podkresla tez ironiczny do niego dystans
narratora, co prowadzi do wniosku, Ze pisarz demaskuje zte skutki
nadmiernej estetyzacji zycia i ukazuje swiat, w ktérym zupelnie zatarta
sie granica miedzy prawda/autentycznos$cia a gra/konwencja i teatralizacja.
Sztandarowy dla wstepujacego, mlodego romantyzmu postulat autentycz-
nosci zostat wiec zupelnie zaprzepaszczony w zmierzchowej fazie roman-
tycznej epoki - ugrzazt w sidtach sztucznych form spotecznej egzystencji.
Badaczka stwierdza, ze w Baudelaireowskiej noweli: ,[s]toimy na antypo-
dach autentycznosci” (s. 91).

Po drugiej stronie symultanicznie sytuuje Norwida. Zestawia wnioski
0 Pannie Fanfarlo z mtodzieficza Norwidowska fantazja Marzenie, zbudo-
wang z odwotan do romantycznych wzoréw i (krypto)cytatéw, w ktorej
Norwid takze (chod inaczej) kompromituje romantyczny wzorzec idyllicznej
wrazliwosci ukazujac w ironicznym grymasie tragikomiczne odbicie
marzenia jako skonwencjonalizowanej formy quasi-teatralnych gestow.
Wskazuje to na podobne, réwnolegte wysitki twércéw w rozliczaniu sie
z tradycja. W Marzeniu bohater (Marzyciel) ,pozostaje zamkniety w za-
kletym kregu mickiewiczowskim” - jak pisze autorka - mimo wysitkéw
wyzwolenia sie z niego. Pokonanie zjawy Rusalki nie daje mu bowiem
wolnosci, a jedynie przerzuca do innego modelu Mickiewiczowskiej
stylistyki; cytowana przez niego w zakonczeniu fantazji Oda do miodosci
sygnalizuje, zdaniem badaczki, Ze ,jest to kolejny zwrot nie od literatury do
rzeczywistosci [...], ale od literatury do literatury” (s. 88).

Poréwnawcze analizy Magdaleny Siwiec dajg rozszerzony obraz rzeczy-
wistosci z ktérego wynika, Ze skostnienie form i nieautentycznosé
zachowan spolecznych bylo dojmujaco powszechnym zjawiskiem w calej
(a nie tylko polskiej) spotecznosci Europy czaséw przetlomu; byta to gteboka
skaza kultury skostnialej i zdeformowanej w cywilizacyjnym pedzie zmian.
Baudelaire teatralnej sztucznosci zachowar swego bohatera przeciwstawia
zdystansowang wobec niego pozycje narratora. Norwid bardzo czesto
wprowadza rame modalng jako technike pozwalajaca na osiagniecie
ironicznego dystansu. We wczesnych wierszach osiaga to tworzac sytuacje
w jaki$ sposob steatralizowane lub skonwencjonalizowane, w ktérych

stawiajac Zycie osobiste, ,najprywatniejsze”, byta umieszczona w kontekscie
rzeczywistos$ci. Zob. A. van Nieukerken, Norwid, Heine, Gautier i poczqtki
modernizmu, ,Litteraria Copernicana” 2015, nr 2 (16), s.122. W tym aspekcie
istotne jest réwniez stanowisko Agaty Bielik-Robson, wedlug ktérej Bloomow-
ska anxiety of influece silnej jednostki twodrczej ,blokuje akt idealizacji
prekursora”. A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosc. Pytania o wspotczesng formute
duchowosci, Krakéw 1998, s. 99.
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podmiot liryczny o mozliwych cechach reprezentanta autora umieszczony
wewnatrz konwencjonalnej sceny, sam podlega sztucznosci powodowane;j
swoim potozeniem. Uwarunkowany sytuacja sztucznej konwencji podmiot
staje sie ironicznym odbiciem ,ja” autora, sygnalem autoironii. Podobny
zabieg ma miejsce we Wspomnieniu wioski gdzie apologia wsi przeciw-
stawionej ztemu miastu (na co wskazuje Magdalena Siwiec) jako szczesliwa
kraina prostoty i naturalno$ci, jest jednak ujeciem w ramie modalnej
bohatera lirycznego, ktéry wypowiada swoj osad Swiata z perspektywy
mieszkarica tej krainy (,Bo ja chlop jestem - bo moje oczy / Wielmozna
$wietno$¢ kole i mroczy”)” i mieéci sie pozornie w konwencji sielanki
(,0 wsi wesota!”). Final wiersza odstania te pozornosé, gdy okazuje sie, ze
apologia sielskiego zycia jest juz tylko $piewem elegijnym bohatera
lirycznego. Zbudowana tu opozycja ,wie$ — miasto” zaklada réwnorzednie
poza-sielankowg perspektywe ogladu swiata, z ktérej patrzy podmiot
liryczny ,,wyrzucony” bezpowrotnie z ram wiejskiej idylli; zas poddane
alegoryzacji jego wspomnienie pozostaje jedynie wyobcowanym $ladem tej
utraty. Do tej grupy sygnalizowanych przez autorke wczesnych utwordw,
w ktorych Norwid prowadzi (jeszcze nieSmialo) gre z tradycjg romantyczna,
mozna wlaczyé réwniez Skowronka, wiersz pelen konwencjonalnych
zdrobnied i czulych tez, powielajacy estetyke rusalczanej poezji
J.B. Zaleskiego. Podmiot liryczny ujety w ramie czulego $piewaka,
w zakonczeniu okazuje sie jednak ,wyrzucony” z ram konwencjonalnej
liryki sentymentalnego romantyzmu, co ujawnia jego ponad-sentymentalna
$wiadomosé®.

Mtodzienicze teksty Norwida sg o tyle wazne, ze sygnalizuja jego pierwsze
proby rozrachunku z tradycja. Poeta uwazal, ze poprzednicy zaakceptowali
sentymentalng formule sielsko$ci dla tagodzenia traumy spoteczeristwa
porozbiorowego, lecz ta tymczasowa ucieczka od rzeczywistosci przeszia
w trwaly handicap. Potem przyszlo zaniedbanie form ,dnia dzisiejszego”,
co Norwid ocenial jako $miertelny grzech spoteczenstwa porozbiorowego,

7 C. Norwid, Skowronek, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki,
Warszawa 1971, t. I, s. 11. Dalej cytaty z Norwida przytaczam za tym wydaniem
wedlug skrétu PW; liczba rzymska oznacza numer tomu, za$ liczba arabska
numer strony.

8 W ostatniej, apostroficznej strofie wiersza liryczny bohater bezwzglednie
obnaza niesentymentalna prawde o rzeczywistosci, bedacej smiertelnym
zagrozeniem dla ptaszka-skowronka (nazwanego w wierszu ,cackiem harmo-
nii”). Nowoczesna $wiadomos$¢é podmiotu pozwala widzie¢ w nim tekstowego
reprezentanta autora. Co ciekawe, drapiezna stylistyka zakornczenia wiersza
wydaje sie tez bliska ekspresji niektérych Baudelaire’owskich obrazéw:

Wiec nie tudz sie na prézno, bo wkrétce pod miedza
Smieré nie kosg, lecz szpilkg w serce cie ukole,
A mrowki kosci objedza. (PW, I, 16)
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a splaszczona recepcja romantyzmu w jego poznej fazie stata sie kulturowa
kleska - z objawami zastoju, marazmu, kalkowania umartych form.

Sumujac zabiegi mlodego Norwida trudno mysle¢, ze jego wczesne
wiersze sa wyltacznie konwencjonalnymi pisarskimi wprawkami, jak
chcialby to widzie¢ przywotany przez Magdalene Siwiec Kazimierz Braun
(s. 164), cho¢ niewatpliwie idiom romantyczny jest tu jeszcze bardzo silny
i... nuzaco sztuczny. Jednak Norwid, jak sadze, postuguje sie nim
swiadomie, hiperbolizujac i przetamujac zasade konwencji sentymental-
nego romantyzmu; pokazujac pekniecia ram, w ktérych ta tradycja
operowala i obnazajac jej sztucznosé. Wiaczenie wczesnych utwordow
Norwida do komparatystycznych analiz autorki jest wazne, bo - jak sadze -
wiersze te sa roéwniez istotna krypto-informacja o stanie polskiej krytyki
literackiej lat czterdziestych XIX wieku i o wrazliwos$ci czytelniczej, ktérg
mtody poeta musiat wazy¢ i oceniaé, a ktérej pryncypia ostroznie podwazat
dziatajac od srodka, operujac stylistyka akceptowana przez ogdl, lecz, jak
konspirator, naruszajac ja i dezawuujac jej zasadnosé.

Wczesne utwory obu twoércéw oswietlaja okolicznosci ich zmagan
z poprzednikami, ukazuja punkty startowe ich burzliwej drogi pod prad
kulturowych przyzwyczajenr, wiodacej do pelnej autodefinicji i tworczej
oryginalnosci. U Norwida - jest to zwlaszcza kurs ku coraz silniejszym
sygnatom ironii, ktéra w p6zniejszych utworach przybiera wysublimowane
formy; za$ przejscie do perspektywy elegijnej jest punktem zwrotnym
w opisie Swiata i pierwsza przestanka dla otwierania sie przestrzeni
melancholii. Ta perspektywa otwiera tez przestrzen tematyki miejskiej,
ktéra wkracza na miejsce ,wsi spokojnej” w obszarach nowoczesnej
rzeczywisto$ci. Autorka poswieca wiele miejsca pejzazom miasta, melan-
cholii i przeswiecajacej przez wszystko ironii. Pokazuje, jak przestrzen
miejska realizowana jest w tekstach Baudelaire’a, stawiajacego na wyob-
raznie, balansujacego miedzy fascynacja a odraza wobec miejskiego
molocha Paryza, szukajacego ,ulomnego piekna” w jego grzechu, nedzy
i brzydocie. Fascynujace sa w ksiazce te skupione wokdt Baudelaire’owskiej
koncepcji estetyki refleksje na temat piekna jako podstawowej wartosci
zastepujacej religie i moralno$é, mogacej sie objawia¢ w najbrzydszych
przedmiotach, a ktérego miejscem spelnienia jest sztuka. Zgromadzone
w ksiazce analizy literackich deklaracji Baudelaire’a (Kwiaty zla, Paryski
spleen) wskazuja, ze sednem, jadrem poezji jest twércze dzialanie poety
stwarzajacego Swiaty wyobrazone poezji. Jego poetyckie ,ja” angazujac sie
w stwarzanie tych $wiatéw czyni siebie demiurgicznym centrum dzieta,
jego spirytus movens. Tak jest na przyklad w Padlinie, gdzie poeta w akcie
tworzenia nadaje estetyczna funkcje przedmiotom ,niskim”, brzydkim lub
wrecz odrazajacym. U Norwida miejski moloch ukazywany jest inaczej, jako
miejsce nieautentycznosci, anonimowosci, oraz osamotnienia jako skutku
wyobcowania. Jest tez miejscem rutyny i nudy, cho¢ i Norwid jest
przeswiadczony, ze mocna poezja — jak pisze Magdalena Siwiec - moze
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powsta¢ wilasnie w warunkach miasta: ,Zanurzy¢ sie w ttumie, ale nie
podda¢ sie mu - to recepta Norwida” (s. 177).

U obydwu poetéw wymowne (i chyba nieuniknione w ,niegoscinnej”
epoce) sa rejony melancholii - réznigce ich, ale bedace tez sladem ich
wspolnoty. Autorka poswieca temu zagadnieniu obszerne partie ksiazki;
analizuje rézne formy melancholii (spleen), omawia melancholijny motyw
czarnej przedzy i symbolike czerni. U Baudelaire’a, jak pisze, u Zrédet
spleenu ,lezy niezgoda na hiatus miedzy rzeczywistoscia a ideatem” (s. 218),
a melancholia bywa formg niemocy, acedii - charakterystycznych dla poetes
maudits. Konkluduje, ze spleen u Baudelaire’a jest forma melancholii jako
choroby nowoczesnosci (s. 219).

Norwida chroni przed melancholiag pasywng jego wiara w boski plan
Swiata, jego horyzont aksjologiczny i teleologiczny, choé¢ i on ma momenty
pograzania sie w czarne przestrzenie melancholii (motyw czarnej nici ma
i u Norwida silny puls), zawsze jednak usitujac je przekroczy¢. Poswiecone
tej problematyce obszerne partie ksigzki sa cenne interpretacyjnie
i bibliograficznie; autorka wydobywa niuanse miedzy réznymi formami
(pasywng i aktywng) melancholii, zestawia réznice i podobieristwa jej
ujawniania sie w tekstach obu poetéw, oraz rejestruje w planie odsytaczy
bogaty stan badan dotyczacy artystycznych realizacji motywu u Norwida
i Baudelaire’a.

Réwnie frapujace sa rozdzialy traktujace o kwestiach estetyki i osiagnie-
ciach twoércéw zaczynajacych od krytyki romantycznej idealizacji rzeczy-
wistosci, a dochodzacych do rewolucyjnego przyznania w sztuce
przedmiotom niskim, banalnym lub nawet ohydnym (Baudelaire) - rangi
przedmiotéw estetycznych (s. 364); i w przypadku Norwida: od negacji
»wdziecznych cacek” jako wzorcowych obiektow estetyki sentymentalno-
-romantycznej - do zadania, by poezja byla zdolna pomiesci¢ takze
przedmioty ,suche i niewdzieczne” (s. 361).

Tuz obok lokuje sie motyw ulomnych muz jako nieodzowny zapis
syndromu nowoczesnosci i konieczny wobec tego zwrot w definiowaniu
piekna. Baudelairowskie tytuly: Muza chora, Muza sprzedajna Swiadcza
o pietnie czaséw. Muzy poety, niedoskonate, chorobliwe, naznaczone
cierpieniem ,staja sie inspiracja wspolczesnego artysty” - pisze Magdalena
Siwiec. Zyskuja akceptacje twoércy-Baudelaire’a w ich utomnosci i kruchosci.

Swietna artystycznie Norwidowska inwokacja do Apolla i Muzy, rozpo-
czynajaca poemat A Dorio ad Phrygium, ironicznie o$wietla spauperyzo-
wana Muze wspoélczesna, definiowana tu przez zaprzeczenie hellefiskim
wzorcom, okreslong jako ,céra czaséw”, w ktérych jej wizerunek niepo-
waznie odwzorowywano po wielekro¢ na pudetkach i teatralnych kurty-
nach - pozbawiajac jg dostojeristwa i symbolu najwyzszego wdzieku. To
ci$nienie ,czaséw” odksztalca wzorce i kaze tak nastrajaé styl (ton ,nie
jedno-tezny” - PW, III, 317), by poeta zdotal odwzorowad tych czaséow
prawde. Ciekawa tu refleksja autorki, iz obaj twdércy sg S$wiadomi
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bezpowrotnosci klasycznych koncepcji poezji i zwigzanych z nimi toposéw.
Obaj jednak te tradycyjne toposy przywoluja, lecz chcac je kontynuowad,
musza je odksztalcad, co sprawia, ze ,[o]brazy Muz staja sie tym samym
w ich tekstach obrazami dialektycznymi” (s. 344).

Ze wszystkich przeprowadzanych przez autorke analiz i interpretacyjnych
komentarzy czytelnik wylawia zaskakujaca konkluzje - Ze dzieki tym
poréwnawczym zabiegom odkrywane sa (ujawniajg sie) podobienstwa
w réznicach i réznice w podobieristwach miedzy obydwoma twoércami
poszukujacymi wiasnej estetyki poezji. Wiasnie to paradoksalne réwnanie
jest wiele méwiacym rezultatem i sednem komparatystycznych trudéw
krakowskiej badaczki. Oryginalnos¢ kazdego z tworcéw konkretyzuje sie
przez réznice w sposobie wyrazania tych samych doznan, za$ rdznice
uwydatniaja podobienstwa w estetycznych wyborach ich obydwdch. Stawia
to Norwida i Baudelaire’a obok siebie w specyficznym zawezleniu dziatan,
jakie obaj podejmuja dla opisu tego samego ,polozenia”, w ,tu i teraz”
rzeczywisto$ci. To bardzo pouczajace czytelnicze doswiadczenie.

Ksiazke zamyka rozdzial, ktéry nie chce by¢ zakoriczeniem, lecz jest
Zamiast zakoriczenia. W istocie nosi nazwe (jak wskazuje podtytul): Ironia
czyli ucieczka od zakoriczenia. Ta ,ucieczka” wynika ze swiadomosci autorki,
ze ironia nie jest u bohateréw jej ksiazki jakim$ etapem, tematem
oddzielnym, punktem do ktérego sie dochodzi - lecz przenika cate ich
dzielo, towarzyszy wszystkim poszukiwaniom jezykowego idiomu, realiza-
cjom motywdéw, probom zdefiniowania wtasnego ,ja”. Jest jakby ,,dzieckiem
czasow” i silg rzeczy wcigz towarzyszy tworcom w ich artystycznej podrézy.
Jest jak fuga, wciaz dazaca, uciekajaca i powracajaca, jak kunsztowna forma
muzyczna przechodzaca od glosu do glosu, nieusuwalna i niezbywalna,
przenikajaca ich dwoistg piesn. Takze w ksigzce Magdaleny Siwiec o ironii
u Norwida i Baudelaire’a powiedziano wiele; ironia powraca w jej refleks;ji
przy wielu okazjach, w réznych rozdziatach towarzyszy jej narracji o dwéch
artystach ironicznie przegladajacych sie w nowoczesnosci.

Na poczatku mojej wypowiedzi napisalam, ze obszerny aparat krytyczny
towarzyszacy autorskiemu porzadkowi argumentacji nabiera w ksiazce
ryséw szerokiej, panelowej dyskusji krytycznej i tworzy dla tekstu gtéwnego
wazny kontrapunkt. Fuga w muzyce bazuje na rozwinieciu jednego tematu,
uzywajac techniki kontrapunktu. Te dwie zasady (u swych Zrddet
muzyczne!) spdjnie wigza w gesta catosé ksigzke o dwdch sitaczach.



