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RECENZJA

Paulina Gorlewska, KINO POSTRADZIECKIE. TRAUMA DOSWIADCZENIA
SOWIECKIEGO W ROSYJSKICH FILMACH FABULARNYCH PO 1991 ROKU,
Seria Horyzonty Kina: 25, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2021, ss. 343.

Z koncem roku 2021, w ramach wydawanej przez krakowskie Towarzystwo Au-
torow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas serii Horyzonty Kina, ukazatl si¢
trzeci juz tom poswiecony rosyjskiej tworczosci filmowej' — monografia Kino postra-
dzieckie. Trauma doswiadczenia sowieckiego w rosyjskich filmach fabularnych po
1991 roku® autorstwa Pauliny Gorlewskie;j.

Recenzowane opracowanie jest o tyle ciekawe, ze wykracza poza filmoznawcze
refleksje nad konkretnymi realizacjami. Macierzysta metodologi¢ uzupelnia instru-
mentarium z zakresu kulturowych badan pamieci (memory studies), odwotania do
badan z pogranicza polityki historycznej i polityki pamigci, elementy psychoanalizy
freudowskiej i lacanowskiej (psychologia kina) oraz studia nad traumg. Autorka tres-
ciwie nakresla te problematyke we Wprowadzeniu, ktorego ostatni punkt streszcza tez
pierwsze proby rozliczenia z przesztoscig podejmowane przez filmowcow jeszcze
w okresie pieriestrojki. Posréd przywotywanych tytutdéw miejsce szczegoélne przypadto
Pokucie (Iloxasnue, 1984) Tengiza Abutadze, ktorego interpretacja stalinowskiego
terroru stata si¢ istotnym punktem odniesienia dla twoércéw przed i po 1991 r.

Podzial monografii na dwie zasadnicze czesci: 1. Lokalizowanie traumy i proby jej
przepracowania oraz Il. Posttraumatyczna zaleznosé i ,,rozkoszne samoudreki melan-
cholii”, uwyraznia z gruntu nowatorskie podejécie Gorlewskiej do przedmiotu badan.

! Wezesniej opublikowano dwa tytuty z dorobku Joanny Wojnickiej: J. Wojnicka, Dzieci XX Zjazdu.
Film w kulturze sowieckiej lat 1956-1968, Seria Horyzonty Kina: 3, Towarzystwo Autorow i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas, Krakow 2012; J. Wojnicka, Prorocy, kaptani, rewolucjonisci. Szkice
z historii kina rosyjskiego, Seria Horyzonty Kina: 20, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2019.

2 P. Gorlewska, Kino postradzieckie. Trauma doswiadczenia sowieckiego w rosyjskich filmach
fabularnych po 1991 roku, Seria Horyzonty Kina: 25, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2021 (odno$niki do tresci omawianego tytulu umieszczam w tekscie
recenzji w nawiasie).
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W oparciu o reprezentatywne dla omawianego okresu filmy fabularne, w Czesci 1
opracowania z tytulowej traumy wpierw wyodrebniono Swiadectwa o traumatycznym
wydarzeniu (Rozdziat 1), a w dalszej kolejnosci Narracje o traumatycznym doswiadcze-
niu (Rozdziat II). Poczynione rozroznienie jest niezwykle istotne, bowiem traumatyczne
wydarzenia, ktorych widomym znakiem sg kolejne stadia sowieckiego terroru, jako
osadzone w czasie i przestrzeni fakty podlegaja obiektywizacji; natomiast traumatyczne
doswiadczenia cechuje subiektywizm, dotycza one przezy¢ indywidualnych i majg zwig-
zek z uswiadomieniem sobie, ,,ze ideat ma si¢ nijak do rzeczywistosci (s. 230). Dzigki
zastosowanej strategii mozliwy jest tez diachroniczny oglad podejmowanych po 1991 r.
prob zlokalizowania traumy i zmierzajacych do jej przepracowania wysitkow.

W rozdziale pierwszym szczegolowej analizie poddano zatem: Czekiste (Yexucm,
1992) Aleksandra Rogozkina, czyli filmowa adaptacje Drzazgi (Ll]enxa, 1923/1989)
Wiadimira Zazubrina — jako $wiadectwo bolszewickiego ,,czerwonego terroru”; Spa-
lonych stoncem (¥Ymomnéunvie connyem, 1994) Nikity Michatkowa — osadzony w rea-
liach Wielkiego Terroru melodramat, zwiastujacy ideologiczny, imperialno-sowiecki
kierunek, w jakim wkrotce podazyt rezyser (s. 121); Chrustaljow, samochod!
(Xpycmanés, mawuny!, 1998) Aleksieja Germana starszego — zabarwiona autobiogra-
ficznie proba odtworzenia atmosfery zdanowszczyzny oraz fali represji w ostatnich
miesigcach zycia Jozefa Stalina. Z poczynionych przez Autorke obserwacji wylania sie
konkretny ,,chronotop” terroru, rekwizyty traumy, ale przede wszystkim konstatacja
odnoszaca si¢ do koniecznos$ci jej krytycznego przepracowania — wezwanie, ktore
bodaj najpetniej wybrzmialo w filmie Germana st. (s. 163), a ktére w konsekwencji
okaze si¢ awykonalne.

Drugi rozdziat rowniez skonstruowano w oparciu o trzy wiodace tytuty: Sierp i miot
(Cepn u monom, 1994) Siergieja Liwniewa oraz dwa filmy Aleksieja Germana mtod-
szego — Ostatni pocigg (Ilocneonuii noezo, 2003) 1 Papierowy Zotnierz (bBymaoicrwiii
conoam, 2008). Zdaniem Gorlewskiej, wszystkie one w zamierzeniu kieruja uwage
odbiorcy na ten sam problem — kwesti¢ ludzkiej podmiotowosci w totalitarnym pan-
stwie. W filmie Liwniewa kotchoZnica Jewdokia Kuzniecowa poddana zostaje operacji
zmiany pilci i staje si¢ Jewdokimem — pozornie idealnym czlowiekiem sowieckim,
stachanowcem z lat trzydziestych, ktory, pragnac by¢ panem wtasnego losu, z czasem
buntuje si¢ przeciw woli Stalina i ,,mimo prob przekucia w nowego cztowieka pozo-
staje sobg. Tyle Ze cena sprzeciwu jest ostateczna: wolno$¢ od rezimu przynosi wy-
facznie $mier¢” (s. 183). W lata Wielkiej Wojny Ojczyznianej przenosi odbiorce
Ostatni pocigg — film jakze r6zny od zinstytucjonalizowanego przekazu o zwycigstwie
dobra nad ztem, legitymizujacego sowiecka witadz¢. Niekonwencjonalne podejscie
rezysera do wyidealizowanego tematu wyraza si¢ w zatarciu granicy mi¢dzy bohate-
rami jednoznacznie pozytywnymi lub negatywnymi oraz w takim ukazaniu realiow
wojny, w ktorych nikt nie jest zwyciezca (s. 198). Podobnie drugi film Germana mt. —
quasi-kronika przygotowan do pierwszej zalogowej misji kosmicznej, bohaterem uczy-
nit towarzyszacego kandydatom do lotu lekarza, Danite Pokrowskiego, a nie idola
z panteonu radzieckich swietych. Niestety, rowniez ten apel o ukazywanie autentycz-
nych mieszkancow ZSRR, wezwanie do demaskowania sowieckich fantazmatéw,
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w obliczu poczynionej przez Wladimira Putina w kwietniu 2005 r. uwagi o rozpadzie
ZSRR jako najwigkszej katastrofie geopolitycznej XX w., skonczyto si¢ fiaskiem
(s. 207, 232-233). Putinowski przekaz uprawomocnit bowiem traumatyzacj¢ roku
1991, przeciwnie do ogolno§wiatowej narracji, ,,wedle ktorej najwigkszg traumg XX
wieku byto wlasnie istnienie ZSRR” (s. 207 z przypisami), o czym pisatl przywoty-
wany przez Gorlewska Aleksiej Wasiliew.

Czes¢ I w przewazajacej wigkszosci traktuje o filmie Aleksieja Batabanowa Za-
dunek 200 (I'py3z 200, 2007). W rozdziale Postpamigé o sowieckiej traumie Autorka
sporo miejsca poswigcila kwestii niezwykle burzliwej, niejednoznacznej recepcji dzie-
ta w kontekscie skrajnych ocen rosyjskiej krytyki. Ukazujgcy negatywne i prawdziwie
przygnebiajace oblicze sowieckiej przesztosci obraz Batabanowa doskonale wpisywat
si¢ w dyskurs postzalezno$ciowy, ujawniajac dualistyczny stosunek 6wczesnego spo-
teczenstwa rosyjskiego do dziedzictwa ZSRR. Paradoksalnie, film kwestionujacy ofi-
cjalnie juz usankcjonowang narracj¢ nadbudowang na totalitarnej mitologii, by} nara-
zony na oskarzenia o fatlszowanie sowieckiego doswiadczenia. Z wywodu Gorlewskiej
wynika, ze probe przypigcia filmowi dyskredytujacej etykiety nalezatoby taczy¢ z cat-
kowitym odrzuceniem ozywionych tendencji do rehabilitacji radzieckiej rzeczywistos-
ci. Batabanow pokusit si¢ 0 wyrazng konfrontacje ze wszystkimi dotyczagcymi okresu
radzieckiego tzw. ,.kontrmitami”, ktorych kodyfikacje zawdzigczamy przytaczanym
w tym rozdziale ujeciom Aleksandra Kustariewa (niepamig¢ o represjach, ideowe
zaangazowanie komunistycznej nomenklatury, negacja powszechnego deficytu, efek-
tywno$¢ sowieckiej stuzby zdrowia i systemu edukacji, wysoka jakos¢ kultury, atmo-
sfera rownosci 1 serdecznosci pomigdzy ludzmi, duza ilo$¢ przeznaczanego na aktyw-
no$¢ kulturalng czasu wolnego, autonomia radzieckich obywateli, stabilnos¢ i poczucie
bezpieczenstwa, imperialny patos (s. 252-257)). Doniostos¢ nietatwego w odbiorze, bo
wielowymiarowego fadunku 200 polegata wlasnie na zakwestionowaniu tendencji
nostalgicznych i podwazeniu sktonnosci do amnezji, w jaka w odniesieniu do sowiec-
kiej przesztosci czes¢ rosyjskiego spoteczenstwa zaczeta popadaé (s. 265). W tym
miejscu nalezy si¢ zgodzi¢ z cytowanym przez Gorlewska stanowiskiem, ze na tle
podejmowanych przez rosyjskich tworcow filmowych zmagan z prawdziwag sowiecka
traumg utwor Batabanowa wydaje si¢ spdzniony o co najmniej dekadg (s. 277-278).
Skadinad, zapewne trzeba byto czasu (istota postpamigci), azeby wydobycie uniwer-
salnych cech sowieckiej zbiorowosci, ktorej jedynym czynnikiem spajajacym jawita
si¢ usankcjonowana przez panstwo przemoc, bylo w ogodle mozliwe (s. 276).

W krotkim rozdziale drugim — Rosyjska postzaleznosé i kino postradzieckie, Au-
torka wpierw wyszczegolnia caly szereg ,,przyjemnych” produkcji filmowych, nie
tylko wpisujacych si¢ w prowadzong przez Kreml polityke historyczna, ale tez od-
powiadajacych na zapotrzebowanie znacznej czesci rosyjskiego spoleczenstwa. W zes-
tawieniu z nimi, kino poszukujace drog pozegnania z przeszto$cia, oferujace odmienne
od oficjalnej interpretacje historii, zostato zepchniete na margines. W dalszej kolej-
nosci, nawigzujac do kilkukrotnie przywotywanej w rozprawie tezy o traumie rozpadu
ZSRR z oredzia Putina (s. 119, 207, 232-233, 281, 293, 294), z ktorej wylaniaja si¢
fantazmaty ,,rosyjsko$ci” i mocarstwowej potegi, Gorlewska dowodzi, ze niech¢¢ do
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przepracowania traumy sowieckiego do$wiadczenia stanowi fundament rezimu puti-
nowskiego (s. 296). To prawda, ze ,,W przetwarzaniu naszych do$wiadczen zapomi-
nanie jest regula, a pamietanie wyjatkiem™, jak trafnie spostrzegta zajmujaca si¢
kulturowym badaniem pamigci Astrid Erll. Niemniej, czym innym jest ludzka skton-
no$¢ do zapominania, a czym innym odgorna manipulacja wybiorczo dobranymi in-
formacjami o przesztos$ci. Nastgpstwem kreowania pozadanej pamigci zbiorowej
W oparciu o tzw. sugestio falsi oraz suppresio veri jest spoleczenstwo rosyjskie, ktore
zyjac w przestrzeni kultury ufundowanej na wypartych traumach, nauczyto si¢ trakto-
wac negatywne doswiadczenia w kategoriach normy (s. 290).

Przeanalizowane przez Gorlewska filmowe reprezentacje, ktorych osnowe stanowi
historyczna i kulturowa trauma do$wiadczenia sowieckiego, cechuje bogactwo wiele
moéwiacych o rosyjskiej mentalnosci tropow: wszechobecna przemoc (terror), kryzys
meskosci, deficyt ojcostwa, masochizm, mitologizacja, fatlszowanie historii, idealiza-
cja przesztosci, wybidrcze zapomnienie, nostalgia itd., ktére z powodzeniem mozna by
bylo ekstrapolowa¢ na ogdlng wizje wspolczesnej rosyjskiej kultury. Jest to praca
wysoce erudycyjna, oparta na obszernej bazie zrédtowej — bibliografia zawiera niemal
250 odnos$nikéw do publikacji drukowanych oraz 50 adreséw internetowych, a indeks
przywotywanych w opracowaniu filméw obejmuje blisko 200 tytutdéw, chociaz mo-
dutowymi dominantami rozprawy Autorka uczynila zaledwie 7 z nich, konsekwentnie
prowadzac czytelnika do finatu — analizy filmu Zadunek 200. O konstytutywnym dla
przeprowadzanych rozwazan charakterze obrazu Batabanowa, stanowigcego kwinte-
sencj¢ rozrachunku z utrwalonymi w putinowskiej Rosji radzieckimi i postradzieckimi
mitami $wiadczy tez nawigzujaca do plakatu promujacego film oktadka ksigzki.
W oparciu o wybrane realizacje — kazdorazowo zarysowujac kontekst, przywolujac
okolicznosci powstania (czgsto omawiane tytuty ukazujac na tle lub w kontrze do
innych filméw tego samego, lub wezesniejszego, tj. radzieckiego okresu), Gorlewskiej
udato si¢ uchwyci¢ istote¢ problemu: traume sowieckiego do$wiadczenia usytuowac
nalezy w innym czasie i miejscu niz si¢ to czyni w oparciu o aktualne wytyczne
rosyjskiej polityki historyczne;j.

Do catosci mam dwie uwagi krytyczne: na s. 155 z bledem przetranskrybowano
rosyjskie stowo Mmomu — powinno by¢ moszczi zamiast moszi; natomiast na s. 275
mylnie przettumaczono cytat z filmu Balabanowa — zamiast ,,nie obrzgd chrztu, a ta-
jemnica” powinno by¢ ,nie obrzed chrztu, a sakrament” (wypowiadajaca te stowa
staruszka mowi: ,,He oOpsz, a TanHCTBO”). Sa to w istocie detale, niemajace wptywu
na jednoznacznie pozytywng ocen¢ recenzowanej publikacji, ktora cechuje zarowno
solidny warsztat filmoznawczy, jak i rosjoznawczy profesjonalizm.

Bartlomiej Brgzkiewicz
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

3 A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przekt. A. Teperek, Postowie i red naukowa
M. Saryusz-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2020, s. 24.





