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Przedstawienia wizualne w poezji, dramacie
i ikonografii Sredniowiecza miaty za pomoca sztuki
pokazywac rozne rzeczy niewidzialne - takie jak czas

Oceniajac role poezji w poznaniu pamietamy, ze
retoryka - sztuka wymowy i przekonywania - zawsze
gwarantowata utworom artystycznym wazne miejsce
w pozyskiwaniu i przekazywaniu prawdy i wiedzy.
Wsdréd narzedzi artystycznych demonstrowanych
i objasnianych w S$redniowiecznych kursach retoryki
i stosowanych w praktyce dawnej poezji i ikonografii
najbardziej ptodne i charakterystyczne okazaty sie ale-
goria i personifikacja. Patrzac na cato$¢ wktadu retoryki
do rozumienia spraw czasu i istnienia, dostrzegamy
coraz lepiej szczegdlne miejsce kanonu piatego nauki
retoryki regulujacego wykonanie mowy lub utworu. Z
filozoficzna problematyka wiaze go zarzadzanie czasem
dzigki uzyciu pewnych regut budowy tekstu oraz figur
retorycznych. Skutecznos$¢ niektérych zalezy od wykona-
nia, uruchomienie ich performatywnej sity (wywierania
wplywu na publiczno$¢) nalezy za$ do najbardziej poza-
danych zadan mowcy.

Istnienie jako wystep

Figury retoryczne zalezne od wykonania maja $cislej-
szy zwigzek z czasem niz inne formy jezykowe. Naleza
do nich tropy stylistyczne - sposoby organizowania
wypowiedzi - oparte na zatoZeniu istnienia 0séb, na
wprowadzaniu os6b lub personifikacji, ktorym sa przypi-
sywane dziatania i mowa. Powigzanie z czasem zachodzi
przez aktualizacje tresci egzystencjalnej postrzegalnej
dzieki zywej mowie.

Czas jest najwazniejszym czynnikiem w rozumieniu
zachowania. Figury retoryczne umozliwiajace uzycie po-
staci méwiacych oraz wykonanie ustne tych rél wzmac-
niajg oddziatywanie tekstu. Wrazenie egzystencjalnosci
takich wykonan daje im site performatywna: stuchacze
odczuwaja silniejszy wptyw mowy bedacej czyms realnie
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obecnym w rzeczywistosci fizycznej. Oto dlaczego takim
zabiegom retorycznym i artystycznym nalezy przypisacé
specjalny status ontologiczny: maja one pragmatyczng
site bycia czym$ wiecej niz zwykltymi stowami, ktéra
zyskujg jednak tylko przy wykonaniu na zywo, czyli
w realnym czasie i przestrzeni.

Swiat procesualny

Do funkcji zabiegéw artystycznych takich jak perso-
nifikacja nalezy nie tylko prosta wizualizacja abstrak-
cji (np. przedstawienie Filozofii, Sprawiedliwo$ci), lecz
takze pokazanie procesualnego charakteru istnienia
Swiata realnego, ktory sktada sie nie z rzeczy, ale z pro-
ceséw. Samo dodanie wymiaru czasowego do ontologii
przedmiotowej nie wystarczy, aby uchwyci¢ te meta-
fizyczng szczegdlnoS¢ ontologii procesualnej. Odstepy
czasu dzielace poréwnywane obiekty nie wyrazaja ade-
kwatnie ich tozsamog$ci, tak samo jak réznica wieku nie
mowi wiele o tozsamos$ci ludzi mtodszych lub starszych.
Czas nie jest jakim§ czwartym analitycznym wymiarem
przestrzeni zawierajacej obiekty, ale konstytutywng
wiasnodcia kazdego obiektu zmieniajaca go w proces lub
czgS¢ procesu. Tylko na drodze takiej dystrybucji czasu
wprowadzamy go do dziedziny ontologii.

Pordwnania a czas

Figury retoryczne zbudowane na analogii (np. poréw-
nanie i metafora) sa rowniez formg zarzadzania czasem.
Zestawiaja bowiem ze sobg obiekty i osoby o réznych
czasach wilasnych, co widzimy na przykfadzie relacji
typologicznych miedzy prefiguracja a jej wypetnieniem,
przy czym prefiguracje rozumiemy jako zapowiedz
wydarzenia lub cech osoby, ktéra pojawita sie pozniej.
Nici wigzi prefiguracyjnych tacza osoby i zdarzenia
Starego Testamentu z ich odpowiednikami w Nowym
Testamencie, o czym méwig nie tylko egzegeci, ale row-
niez wielokrotnie Ewangelie.

Innym przykiadem tej techniki twoérczej jest ,Biblia
pauperum” (tac. ,Biblia ubogich”), ktéra zawiera ty-
pologiczne zestawienia obrazéw ze Starego i Nowego
Testamentu. Struktura typologiczna ksiazki widoczna
jest nawet w jej budowie: kazda z ilustracji zawiera po-
jedyncza scene z historii Nowego Testamentu, obok za$
umieszczona jest odpowiadajaca jej symbolicznie scena
ze Starego Testamentu (tzw. typ).

Czynnik czasu pozwala na ontologiczne ujecie rz-
nicy migdzy alegoriag a typologia. Prefiguracje Starego



Obraz z kosciota $w. Trojcy i Najswietszej Marii Panny w Strzelnie, przedstawiajacy sceng ostatniego namaszczenia. Personifikacja Smierci z prawej strony obrazu znana
jest ze Sredniowiecznej ikonografii, zwlaszcza z tzw. taiica ze Smiercia, jak i z utwordw literackich takich jak ,,Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercia”

Testamentu istnieja ,w mniejszym stopniu” niz ich no-
wotestamentowe wypetnienia, ale jednak istnieja. Kazda
z nich ma przydzielony wtasny czas. Ich egzystencja jest
podtrzymywana w pamieci kulturowej, a sfera religijna
obejmuje jq liturgicznym czasem anamnezy (gr. anam-
nesis - przypominanie), ktéry bez ktopotow pokrywa
nieprzerwanie wielkie wydarzenia (jak Zbawienie) od ich
poczatku (Inkarnacja) do konca (Paruzja).

Rlegorie a czas

Powigzanie personifikacji (alegorii) z czasem, zwtaszcza
ich realna interakcja jako postaci dramatow w wystepach
scenicznych czy deklamacjach, przyczynity sie do wytwo-
rzenia stereotypu sztuki sredniowiecznej jako krélestwa
alegorii. Powierzchownie interpretowano upodobanie do
tej figury retorycznej jako uciekanie si¢ do fatwiejszej na-
oczno$ci w komunikacji. Jednak byt tu takze zastosowany
mechanizm poznawczy, majacy pokazywac niewidzialny
czas, czyli przypominac i poucza¢ o tym, zZe realna egzy-
stencja jest nierozerwalnie zakorzeniona w czasie.

Dramaty i narracje z wprowadzonymi osobami, w tym
personifikacje wiaczone w interakcje z ludZmi, utatwiaja
wywieranie wptywu prezentowanej tresci na widownie.
Pisarze odwotuja sie do naocznosci, stosuja styl wypo-
wiedzi skomponowanej jako relacja Swiadka naocznego,
ktorej jawna autentyczno$¢ ma sie udzielic widzom,
stwarzajac w nich wrazenie uczestnictwa.

Zakonczmy przyktadem zastosowania retorycznej me-
tody unaoczniania w dziele, ktérego temat wiaze sie ze
znang Sredniowieczna ikonografia $mierci, zwtaszcza
tzw. taicem $mierci.

,Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercia”, najcenniej-
szy zabytek Sredniowiecznej poezji $wieckiej w jezyku
polskim, zaczyna sie krotka frazg opisu Smierci, ktéra na
jego prosbe ukazata sie w wizji Polikarpowi:

Uzrzat cztowieka nagiego
Przyrodzenia niewiesciego.
Chuda, blada, zotte lice [...]
Upadici jej koniec nosa,

Z oczu plynie krwawa rosa, [...]

Personifikacja wprowadza na scene istote zwang
Smiercia, wyrazajac fenomen nieuchronnosci korica
wszelkiego zycia. Po takim spotkaniu ze Smiercig rozma-
wiajaca z ludzmi, porywajacq ich do tanca, zmienia sie
ich postrzeganie procesu umierania i jego okolicznosci.
Majac juz w umy$le fantazmat $mierci, nawet bez 0so-
bistego jej doswiadczenia zmystami jesteSmy obeznani
z tym aspektem zycia. Tak wtasnie konstrukcje typolo-
giczne zblizaty nas do prefiguracji niedostepnych sen-
sorycznemu poznaniu. Ta ,staba prawda” dostarczana
narzedziami retorycznymi powstaje w umystach widzow
dzieki sile performatywnej tych zobrazowan. Mentalne
i abstrakcyjne obrazy i procesy zostaja uwidocznione,
a ich przedstawione aktorsko wyobrazenia moga zostac
odebrane jako realne i wspdtistniejace z przesztymi
i przysztymi zdarzeniami. =

Chcesz wiedzie¢ wiecej?
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