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Don Kichot w teatrze Jozefa Szajny
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Jozef Szajna w swojej twdrczosci teatralnej siegal po powie$é Cervantesa
trzykrotnie, dwa razy w Polsce: w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie (1965)
oraz w warszawskim Teatrze Studio (1976)* i raz w Hiszpanii, gdzie w 1993
roku wystawil w Alcald de Henares wraz z miedzynarodowym zespolem
aktoréw spektakl Vida y muerte del poeta Cervantes®. Jednak tylko raz postu-

Katarzyna Osifiska - dr hab., prof. Instytutu Slawistyki PAN, Warszawa.
ORCiD: 0000-0003-4142-040X
1 Poza spektaklami teatralnymi, rezyser przygotowal w 2005 roku, w 50. rocznice
wyzwolenia obozu w Auschwitz scenariusz do performance Don Kichot wyko-
nanego 27 sierpnia 2005 w Oswiecimiu przez aktoréw formacji artystycznej
Teatr Gry i Ludzie w instalacji Waldemara Rudyka; zob.: https://culture.pl/pl/
wydarzenie/metafory-metafrazy-metamorfozy (dostep: 10.07.2022); informacja
opracowana przez Wiadystawa Serwatowskiego dotyczy wystawy ,Metafory,
metafrazy, metamorfozy” z 2006 r., prezentujacej dzieta artystéw Eduardo Ca-
macho i Mariana Nowiniskiego inspirowanych Don Kichotem.
2 Premiera odbyla sie 13 grudnia 1993 w Teatro Saldén Cervantes, zalozonym
w 1888 roku w Alcald de Henares - miejscu narodzin Cervantesa. Spektakl
ten byl wariantem Cervantesa wystawionego przez Szajne w Teatrze Studio,
dlatego nie bedzie omawiany w niniejszym artykule. Wystapili w nim aktorzy
z Francji, Hiszpanii, Portugalii i Maroka. Fakt ten zostal odnotowany w: Jézef
Szajna i jego swiat, red. B. Kowalska, Warszawa 2000, s. 233. O recepcji spekta-
klu w hiszpariskiej prasie pisata Urszula Aszyk (U. Aszyk, Dzielo Jozefa Szajny
poza kontekstem: o recepcji ,,Repliki” w Hiszpanii, [w:] ,,Zycie zamieniam w ob-
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zyl sie adaptacja powiesci - w spektaklu Don Kichot w Teatrze Ludowym
(dzienna data premiery: 3 kwietnia 1965). Autorka adaptacji byla Lidia Za-
mkow, Szajna spektakl rezyserowal, byt tez autorem scenografii i kostiu-
moéw. W gléwnych rolach wystapili: Julian Jabczynski - jako Don Kichot
z Manchy, Edward Raczkowski - jako Sancho Pansa, Jan Gilinter - Rosynant,
Tadeusz Kwinta - osiot Siwiec, Zdzistaw Klucznik - Pleban, Zbigniew Bed-
narczyk - Bakatarz i in. W spisie postaci kobiecych brak Dulcynei; pojawia-
ja sie natomiast: Gospodyni - Bogustawa Czuprynéwna, Maritornes -
Monika Lipowska, Dorota - Krzesistawa Dubiel, Lusinda - Freda Leniewicz
i in. Muzyke do spektaklu skomponowatl Wojciech Karolak.

Recenzenci - Ludwik Flaszen i Maria Czanerle® - podkreslali radykalne
rozejscie sie adaptacji z powiescia. Z dzieta Cervantesa ocalaly - pisat Fla-
szen - jedynie fragmenty, echa senséw, a spektakl okazal sie triumfem
fantazji rezysera i scenografa. Szajna nie prébowal opowiedzie¢ fabuly po-
wiesci, nawet jej najwazniejszych watkdéw. Juz wéwczas odchodzit od trady-
cyjnej narracji, od mimetycznych sposobéw przedstawiania rzeczywistosci.
Nie interesowato go ukazywanie zdarzenn w logicznym porzadku (w stosun-
ku do dzieta literackiego), ani psychologiczny rozwdj postaci. Postugujac sie
plastycznym znakiem, ekspresyjnym, nasyconym metaforg obrazem, dawat
widzowi duza swobode w odczytywaniu znaczen spektaklu. Flaszen pod-
kreslat, ze w Don Kichocie rezysera inspirowal zaréwno $wiat ludzi - boha-
teréw powiesci, jak i S$wiat zwierzat i rzeczy. W recenzji zatytutowanej Teatr
materii wyrazistej pisal, ze spektakl powstal na skrzyzowaniu dziatani aktora
i dzialan rzeczy: ,Rzeczy w dzialaniu przeistaczaja sie jakby w istoty zywe;
aktorzy zas upodobniaja sie do rzeczy. Granica pomiedzy swiatem ludzkim
a $wiatem nieozywionym pozostaje zatarta”, a bohaterowie Szajny - to
»Stwory skombinowane z ludzi i przedmiotéw, maski, maszkarony”*.

raz...”. Sztuka Jozefa Szajny, pod red. E. Udalskiej, Katowice, 2005, s. 110).
Wzmiankowala o nim réwniez Eleonora Udalska; zob. https://gazeta.us.edu.
pl/node/237841; dostep: 10.07.2022). W 2019 roku Muzeum Narodowe w Gdan-
sku zakupito szereg prac Szajny do swych zbioréw, w tym projekt dekoracji
do hiszpanskiego spektaklu (zob. https://www.gdansk.pl/wydarzenia/projekty-
teatralne-jozefa-szajny-ze-zbiorow-muzeum-narodowego-w-gdansku,w,24462;
dostep: 10.07.2022).

3 L.Flaszen, Teatr materii wyrazistej, [w:] te g oz, Teatr skazany na magie, przed-
mowa, wyboér, opracowanie H. Chtystowski, Krakdw-Wroctaw 1983, s. 249-251
(pierwodruk recenzji: L. Flaszen, Teatr materii wyrazistej, ,Echo Krakowa”
1965, nr 125); M. Czanerle, Don Kichot i donkiszoteria, ,Teatr” 1965, nr 13,
s. 8-10. Poza recenzjami Flaszena i Czanerle, pojawily sie jeszcze w prasie
codziennej krotkie notatki popremierowe: Jerzy Broszkiewicz, Zaproszenie
dla wedrowcéw, ,Zycie Literackie”, nr 16, 18.06.1965; Tadeusz Kudlifiski, Ty-
dzieri teatralny, ,,Dziennik Polski”, nr 96, 24.04.1965.

4 1. Flaszen, Teatr materii..., s. 250.


https://gazeta.us.edu.pl/node/237841
https://gazeta.us.edu.pl/node/237841
https://www.gdansk.pl/wydarzenia/projekty-teatralne-jozefa-szajny-ze-zbiorow-muzeum-narodowego-w-gdansku,w,24462
https://www.gdansk.pl/wydarzenia/projekty-teatralne-jozefa-szajny-ze-zbiorow-muzeum-narodowego-w-gdansku,w,24462

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

KaTARZYNA Osiiska o Don Kichot w teatrze Jozefa Szajny... 1059

Flaszen uzyt sformulowania ,teatr materii wyrazistej”, celnie charaktery-
zujac rozpoznawalny juz wowczas styl Szajny nie tylko jako scenografa, ale
i rezysera®. Jednoczeénie krytyk zgtaszal watpliwosci:

Czy teatr materii wyrazistej zdolny jest do udzwigniecia waznych tresci? [...] Czy
moze na tyle przezwyciezy¢ bezwtad materii, by sprosta¢ owemu nieustajacemu ru-
chowi wyobrazen, bez ktérego teatr, chocby najbardziej zasobny w inwencje, pozos-
tawia niedosyt? Czy moze wstrzasac i wzruszaé, czy tylko bawi¢ i oléniewac?®

Don Kichot bardziej olénit krytyka, niz go poruszyl. Konfrontujac spektakl
z wlasnymi (chod uznanymi przezen za wspélne - Flaszen uzywa liczby
mnogiej) wyobrazeniami postaci rycerza, treSciami, jakie sie z nim zrosly
i pragnieniami, by ,w réwnanie jego losu wstawi¢ wtasne nasze wartosci”?,
dochodzi do wniosku, ze ten Don Kichot zdaje sie by¢ ,,od rzeczy”. Bowiem
jest to Don Kichot bez Don Kichota. Istota Rycerza przejawia sie wylgcznie
w jego powierzchownosci (wykreowanej z wielkim wyczuciem plastycz-

nym), a to dlatego, ze:

Szajna-rezyser (a moze i autor adaptacji Lidia Zamkow), idac zywiotowo za swoja
inwencja teatralna, tyle wtozyt w przedstawienie pomystéw inscenizacyjnych, ze w ogdl-
nej feerii ging wewnetrzne dzieje bohatera, ktére staja sie jakby przerywnikami. | ze
dygresje przeradzaja sie w watek gtowny, a watek gtowny w dygresje. Jakies tam treéci
wspbétczesne i w tym ujeciu motywu donkichotowskiego brzecza - pozostato cos
z gorzkiej dialektyki ideatu i rzeczywistosci, wiernosci zasadom i przystosowania, ale
brzecza mato donoénie, zagtuszane przez tutti szajnowskiej wyobrazni.®

Zastrzezenia zgtaszane przez Flaszena mozna odniesé¢ do szerszego prob-
lemu adaptacji teatralnej dzieta tak pojemnego w znaczenia, jakim jest po-
wie$é Cervantesa. Adaptacje, sprowadzajace sie do przedstawienia przygdd
Don Kichota i Sancho Pansy w spos6b bardziej lub mniej linearny uni-
cestwiajg skomplikowang konstrukcje powiesci opartg o mistyfikacje (o zna-
lezionym rekopisie), zbudowang na grach intertekstualnych. Poza tym,
skréty dokonywane w tekscie redukuja badZz wrecz eliminuja obecna
W nim metanarracyjno$é, rozumiana - przypomnijmy - jako ,namyst tekstu
nad samym sobg i wlasna natura, albo jako wtargniecie glosu auktoralnego,
ktéry zastanawia sie nad tym, o czym opowiada, lub wzywa czytelnika, aby

5 W 1963 Jozef Szajna debiutowal jako rezyser w Teatrze Ludowym w Nowej
Hucie inscenizacjg Rewizora Mikolaja Gogola, a nastepnie w tymze teatrze
zrealizowat Smierc na gruszy Witolda Wandurskiego (1964) i Puste pole Tadeusza
Hotuja (1965).

6 . Flaszen, Teatr materii..., s. 250.

7 Tamze, s. 249.

8 Tamze.
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czynit to razem z nim [...]"”°. W przypadku powieséci Cervantesa otwartym

pozostaje pytanie: do kogo nalezy glos komentujacy to, o czym powiescé
opowiada? Arabski narrator Benengeli® jest przeciez tylko autorem odna-
lezionego manuskryptu o przygodach Don Kichota i Sancho Pansy, w dodat-
ku manuskryptu tlumaczonego na jezyk kastylijski. Status narratora jako
depozytariusza prawdy jest niepewny, co z kolei buduje ironiczny dystans
wobec opisanych zdarzen oraz samej postaci rycerza. Wyeliminowanie
narratora i zniesienie ironicznego dystansu sprawia, ze Don Kichot, jaki
wylania sie z rozmaitych skrétéw powiesci, tatwiej poddaje sie spolaryzo-
wanym sadom i powracajacym sporom o to, czy jest szalony, czy madry,
a takze - czy jego idealizm ma by¢ traktowany jako wzorzec postepowania,
czy jako przestroga?

Zapoznanie sie z tekstem adaptacji** Don Kichota pozwala stwierdzié, ze
W ujeciu Zamkow rycerz nie wybija sie na pierwszy plan (cho¢ nie wiado-
mo, kto byt inicjatorem takiej koncepcji, Zamkow czy Szajna - zrédta milcza
na ten temat). Autorka przeksztalcita powie$¢ w ciag zdarzen, zaczerpnie-
tych zaréwno z gtéwnego nurtu fabularnego, jak i z nowel wtraconych, stad
obok najbardziej znanych epizoddw z udzialem Don Kichota, jak: uwolnie-
nie galernikdw, walka z wiatrakami, czy przygoda w karczmie, ktdra ,rycerz
wziat za zamek”, pojawiaja sie sceny, w ktérych jego obecnos¢ jest bardzo
ograniczona, lub w ktérych nie bierze on udziatu, jak cho¢by w stosunkowo
dlugiej sekwencji o rzadach giermka jako gubernatora wyspy Barataria.
Autorka adaptacji dazyta do wydobycia z powiesci jej komicznych aspek-
téw. Na pierwszej stronie maszynopisu umiescita motto Martina Esslina:
»W komedii czlowiek $mieje sie z niepowodzen innych, w tragedii ptacze
nad nimi” i to ta pierwsza regula stanowita wskazdéwke, jakiego wyboru
dokonad, przeksztatcajac materie dwutomowego dzieta w szesédziesiecio-
pieciostronicowy tekst adaptacji.

Pierwsza scena zostala zaczerpnieta z rozdzialu széstego pierwszego to-
mu powiesci - palenia ksiazek z biblioteki Don Kichota. Uczestnicza w niej
Pleban, Gospodyni i Bakatarz Karrasko oraz Rosynant i Osiol. Zamkow
zarowno tu, jak i w calym tekscie, wykorzystata fragmenty dialogéw z po-
wiesci, ale tez dopisywata wiasne. Jesli trzymac sie motta Esslina, to u Cer-

9 U. Eco, O literaturze, przel. J. Ugniewska, A. Wasilewska, Warszawa 2003,
s. 198.

10 Imiona, nazwy wlasne i cytaty podaje za przektadem Edwarda Boyé; przeklad
ten byl podstawg adaptacji autorstwa Lidii Zamkow. Wyjatkiem jest postaé
giermka, ktéry w adaptacji zachowat pierwszy czion imienia w hiszpariskim
brzmieniu: Sancho (inaczej niz w przekladzie Boyé, gdzie nazywa sie Sanczo
Pansa).

11 Maszynopis adaptacji autorstwa Lidii Zamkow znajduje sie w bibliotece Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS, nr inwentarza: 1910. Niniejszym dziekuje Pani Ag-
nieszce Fus za umozliwienie wgladu w maszynopis.
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vantesa w scenie tej mamy do czynienia z ,niepowodzeniem” rycerza (co
jeszcze nie rozstrzyga, czy mamy sie z niego $miac¢, czy ptaka¢ nad nim):
w czasie, gdy $pi on po powrocie z pierwszej wyprawy, Pleban i Balwierz
wraz z Gospodynia przystepuja do spalenia romanséw rycerskich, bowiem -
jak wiadomo - od zapamietania sie w ich lekturze hidalgowi tak ,mézg
wysechl, iz caltkiem rozsadek utracil”. Komediowemu ujeciu sceny sprzyjac
moze kontrast miedzy zamierzeniami, jakie towarzysza uczestnikom tego
zdarzenia a jego realizacja: Pleban, potepiajacy romanse rycerskie, okazuje
sie wybitnym ich znawca, a zatem dokonujac selekcji, przeznacza na spa-
lenie tylko niektére z nich, inne za$ od ognia ocala. W adaptacji Zamkow
komizm potegowany jest przez komentarze Rosynanta. Na stowa gospody-
ni, ze ksiegi trzeba spali¢, gdyz odjely rozum jej panu, ktérego zwg hidalgo
Kichana, kon odpowiada:

ROSYNANT: Pan nasz nazywa sie Don Kichot z Manczy, gtupia acz dobra ko-
bieto. (1)*?

Protestuje rowniez przeciwko nazwaniu go przez Gospodynie ,,szkapinag”:

ROSYNANT: | znéw btad nierozpoznania. Jestem btednym rumakiem btednego ryce-
rza, a nazywam sie pieknie i dumnie - Rosynant. (1)

Te i inne wtracenia, pochodzace od Rosynanta, ale tez Siwca (w tej scenie
obaj zarycza jeszcze ,wielkim glosem” na znak protestu przeciwko skazaniu
przez Plebana na spalenie Galatei Cervantesa) zostaly dopisane w intencji
wywoltywania $Smiechu. Mdwiacy koni czy osiol, a jeszcze przekonujaco gra-
ni (co podkreslali krytycy) przez Jana Giintera i Tadeusza Kwinte - musieli
budzi¢ wesolosé na widowni. Zwtaszcza, ze wypowiadane przez Rosynanta
kwestie wchodzity w relacje z wypowiedziami ludzi. I cho¢ nie wiemy, czy
Szajna zrealizowal w pelni adaptacje Zamkow, czy tez wprowadzil do niej
jakie$ zmiany, to zaréwno z recenzji, jak i z materiatu ilustracyjnego wy-
nika, ze ko1l i osiot nalezeli do gléwnych bohateréw spektaklu. Wskazuje na
to réwniez program do przedstawienia: Rosynant i Siwiec figuruja w obsa-
dzie zaraz po Don Kichocie i Sancho Pansie.

Dobrym przyktadem na to, w jaki sposéb pomyst Zamkow na obdarzenie
ludzkim glosem zwierzat stal sie chwytem teatralnym, wzmacniajacym
komizm sytuacyjny, jest scena w gospodzie (z rozdzialu szesnastego pier-
wszego tomu) z udzialem Don Kichota, Sancho Pansy, Maritornes, Mulnika,
Gospodarza oraz oczywiscie - Rosynanta i Siwca. Béjke, do ktérej dochodzi
na poddaszu gospody, komentuje Rosynant ,sposobem sprawozdawcy spor-
towego”, jak objasnia w didaskaliach Zamkow:

12 W nawiasach podaje numery stron cytowanego maszynopisu.
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[Mulnik] wymierzyt cios w szczeke mojego pana.

Sptoszona dziewka szuka schronienia w tozu Sancho Pansy

Sancho wali hoza dziewke piesciami...

Maritornes zadaje serie cioséw Sanchowi... Sancho wali Maritornes w gtowe... Ma-
ritornes kopie Sancha w brzuch. Szkoda, ze panstwo nie moga tego widziec... (17)

I wreszcie:

... wowczas zaczeta sie grecka zabawa. Don Kichot kopie Mulnika, Mulnik pierze
Sancha, Sancho grzmoci Maritornes, Maritornes wali Sancha... (s. 17)

Role zwierzat nie ograniczajg sie do komentowania ludzkich zachowar;
Rosynant i Siwiec wystepuja jako dublerzy rycerza i giermka. Rozprawiajac,
przyktadowo, o celach powzietej wyprawy, czynia to zamiast swoich pandéw:

ROSYNANT: | wyruszylismy w Swiat. Jest to stosowne i konieczne tak dla zwiekszenia
naszej stawy...

SIWIEC: E...

ROSYNANT: ... jak i dla dobra ojczyzny.

SIWIEC: Trudno, $wietnie.

ROSYNANT: ... wyruszy¢ konno...

SIWIEC: Oslo.

ROSYNANT: ... i zbrojno na spotkanie przygdd i dokonywac tych czynéw, o ktérych
wiemy, ze rycerze btedni ich dokonuja, aby naprawiajac wszystkie rodzaje krzywd...
SIWIEC: Powiedzmy...

ROSYNANT: ... oraz wystawiajac sie na niebezpieczenstwa...

SIWIEC: (zaryczat)

ROSYNANT: ... i hazardy i wychodzac z nich zwyciesko zdoby¢ nie$miertelna
chwate...

SIWIEC: Po co?

ROSYNANT: ... i imie.

SIWIEC: Siwiec (4)

Antropomorfizacja stala sie zatem zabiegiem wzmacniajacym komiczny
zywiol spektaklu. Nawet w finale adaptacji, w scenie $mierci Don Kichota,
autorka nie dopuscita, by zdominowat ja nastr6j melancholii, lecz umiescita
na koricu komiczne epitafia, wyglaszane przez Kichota, Sancho, Rosynanta
oraz Siwca, do ktérego naleza ostatnie stowa:

Tu lezy osiot. Osiot po wsze czasy. Potomni. Postawcie ostu pomnik pierwszej klasy.
(65)

Zarazem jednak zdublowanie przez zwierzeta swych panéw nadwyrezyto
integralnos¢ scenicznej obecnosci tych ostatnich. Réwnolegle do rycerza
i giermka polaczonych w powiesci niezwyklym zwiazkiem i funkcjonujacych
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w szczegdlnym ,porzadku gry”, mamy tu do czynienia z nierozlaczna para
konia i osta, stanowiaca parodystyczng wersje swych wiascicieli. Wiez 1a-
czaca Kichota i Sancha zostaje w spektaklu przeniesiona na zwierzeta, cho¢-
by w tyradzie Rosynanta o jego przyjazni z ostem:

ROSYNANT: Mitos¢ i przywiagzanie moje do przyjaciela Siwca sa wielkie i osobliwe.
Pamietam, jak w zimne noce tarliémy sie o siebie nawzajem, a gdy byliSmy nakarmieni
i zmeczeni ktadtem gtowe na szyi przyjaciela i moglisSmy tak stac, patrzac w ziemie
przez trzy dni, a przynajmniej tak dtugo, jak nam na to pozwalano [...] Pozwole sobie
poréwnac nasza przyjazn do przyjazni Nisusa i Euriala oraz Pylada i Orestesa. [...] (12)

Nie mozna wykluczyé, ze pomysl, by Rosynant i Siwiec przejeli czesé
tozsamosci rycerza i giermka, podyktowany zostat obawami co do mozliwos-
ci wykreowania w sposéb przekonujacy scenicznej wersji Don Kichota i San-
cha. O trudnosciach, jakie nieuchronnie towarzysza prébom stworzenia
teatralnego wariantu powiesci i jej gtéwnego bohatera, pisata Maria Cza-
nerle: ,Przeniesienie Don Kichota na scene jest aktem artystycznej odwagi.
Inscenizator musi sie czué¢ podwdjnie skrepowany - wobec dzieta, ktérego
naiwny wdziek i filozoficzng zawarto§¢ ma obowigzek zachowadé, i wobec
widzéw, ktérzy przyjda do teatru z wtasnym Don Kichotem i zechca go
skonfrontowa¢ z teatralnym”3. Autorka recenzji zauwaza przy tym, Ze po-
wie$é Cervantesa zwodzaca pozorng latwoscia w odbiorze, dajaca satysfak-
cje czytelnikom przekonanym o swojej przewadze nad szalonym blednym
rycerzem, innym czytelnikom dostarcza odmiennej satysfakcji - odkrycia
zawartego w jego przygodach ogdlnoludzkiego, tragicznego sensu:

[...] jak takiego Don Kichota pokazaé w teatrze? Jaki aktor udzwignie role btazna
i filozofa, postaci fizycznie $miesznej, a urzekajacej rycerskim wdziekiem, petnej melan-
cholii i wigoru, porywajaco inteligentnej i madrej pomimo obtedu, poetyckiej mimo
trywialnych sytuacji, w jakie raz po raz popada? A przy tym majacej zewnetrzne warunki
upodabniajace ja do pierwowzoru?**

I wyznaje, ze nie umiataby wskazad takiego aktora. Rzecz jednak nie tylko
W tym, Ze Julian Jabczynski takich warunkéw prawdopodobnie nie spetnial,
lecz ze dla Szajny wazniejsza, albo mozliwa do przeniesienia na scene,
okazala sie - jak pisze Czanerle - ,teatralno$é¢ Don Kichota”.

Uwagi Czanerle pokrywaja sie w zasadzie z wypunktowanymi przez Fla-
szena mocnymi i stabszymi stronami spektaklu. Na podstawie tych dwéch
recenzji mozna przyjacé, ze jego mankamentem byla rezygnacja z formuty
umozliwiajacej przekazanie spéjnej interpretacji powiesci oraz nie dosé

13 M. Czanerle, Don Kichot i donkiszoteria, s. 9.
14 Tamze.
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wyrazista obecno$é sceniczna samego rycerza. Sita natomiast ksztalt plas-
tyczny inscenizacji. Czanerle pisala o wspaniatych efektach malarskich,
o zapadajacych w pamie¢ obrazach: ruchomy wiatrak, zarys ksiazecej ka-
rety, fruwajace kola czy wézek z klatka i podkreslala, ze:

[...] obraz, jakim Szajna darzy publicznos¢ po podniesieniu kurtyny, jest [...] zniewala-
jacy. Kolorystyczna feeria z wyraznie zaznaczonymi elementami renesansowego malar-
stwa, kostiumy i kompozycja owej stawnej sceny palenia rycerskich ksiag - to oryginalne
dzieto artysty, ktére mogloby nie mie¢ dalszego ciagu, tyle ma autonomicznej urody.*®

Szajna nie préobowal rzecz jasna tworzy¢ tzw. kolorytu hiszpariskiego wed-
le stereotypowych wyobrazen, lecz uzyte przezen niektére elementy sceno-
grafii i kostiumu odsytaty do hiszpanskiego theatrum. Choéby widoczna na
fotografiach (autorstwa Wojciecha Plewinskiego) kukla z trupia czaszka.
Warto w tym miejscu przypomnied, ze swiat przedstawiony w powiesci Cer-
vantesa, Hiszpania na przelomie wiekéw, to przede wszystkim swiat starych,
zuzytych przedmiotéw, brudnych strojéw, cuchnacych gospdd, nieswiezego
jedzenia i postan. Cervantesa mniej zajmowala materialna rzeczywistosé
zycia dworskiego, choé oczywiscie mozna na takie opisy w powiesci natrafié,
a bardziej ,,wesola materia” (by przywotaé Bachtina), przejawy zycia zalicza-
ne do karnawalowego dotu: szczegétowe opisy defekacji, wymiotowania,
wybitych zebéw, potamanych zeber, ale tez symbiozy ludzi i zwierzat - jak
to sie ma w przypadku dwdch par: Kichota i Rosynanta oraz Sancho Pansy
i Siwca. I ten to swiat - jak sie wydaje - inspirowal Szajne.

Pisano juz wéwczas o barokowym teatrze Szajny (choé dzi$ uzylibysmy
okreslenia: neobarok), a Flaszen oswiadczyt wrecz, ze jesli dotad $wiat
Cervantesa kojarzyl mu sie z chlodnymi w nastroju ilustracjami Gustave'a
Doré, odtad bedzie go postrzegal poprzez barok Szajny. W przypadku tego
akurat spektaklu przywotywanie baroku miewa réwniez historyczne uza-
sadnienie. Maria Czanerle zzymala sie na pomyst, by w roli Ksiecia obsadzié
»naga”, jak pisala (choé w istocie ubrang w trykot) aktorke Eugenie Horec-
ka, ktdrej postaé wyposazona zostala w glowe mezczyzny, gtos hermafro-
dyty, brédke, wasiki i nerwowy tik. Nie trzeba przypominad, ze w Hiszpanii
XVI wieku panowata moda na rozmaite osobliwosci ludzkiej natury, co
znalazlo wyraz w hiszpanskiej sztuce tego okresu. Niewykluczone zatem,
ze ta niezwykla postaé zostala zainspirowana obrazem Jose de Ribery, La
mujer barbuda (1631), bedacej portretem cierpigcej na hirsutyzm Magdaleny
Ventury. Natomiast postaci Don Kichota i Sancha zostaly wykreowane
w zgodzie ze znanymi ich wizerunkami: wychudzonemu rycerzowi w zbroi
towarzyszy niewysokiej postury giermek. Przy tym ubiér giermka: zbyt ob-
szerny rodzaj waciaka przepasanego sznurami wzdluz i wszerz tulowia,

15 Tamze, s. 10.
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charakteryzuje ahistoryzm, a jego obraz (by¢é moze to przypadek) kojarzy
sie z Kantorowskimi ludzmi-pakunkami.

Na fotografiach mozna dostrzec przedmioty charakterystyczne dla teatru
Szajny: workowate materialy oraz drabiny uzyte w spektaklu jako skrzydla
wiatrakéw, czy beczki, odsylajace do powieSciowych scen w gospodzie. Ale
tez przedmioty, ktérych prézno by szukaé w samej materii powiesciowej,
jak czarne, wspolczesne parasole. Takie, na jakie mozna natrafi¢ w spekta-
klach i ambalazach Tadeusza Kantora. Obaj artysci reprezentowali teatr
awangardowy, a powojenna awangarda (w Polsce i nie tylko) chetnie
postugiwata sie rozmaitymi odpadami, przedmiotami w stanie rozpadu i zni-
szczenia. Zaskakujace polaczenia tworzyw staly sie znakiem rozpozna-
wezym zaréwno tworczosci Kantora, jak i Szajny. I wlasnie Don Kichot
w realizacji Szajny oraz spektakl operowy w rezyserii Kantora (premiera
Don Kichota Julesa Masseneta odbyla sie na scenie Miejskiego Teatru Mu-
zycznego — w sali Teatru im. J. Stowackiego 17 pazdziernika 1962 roku'®)
takie zbieznosci uwidacznia. Kantora réwniez inspirowala materia, otacza-
jaca rycerza i jego giermka, a takze oni sami, noszacy wszelkie cechy real-
nosci ,nizszej rangi”, wyznacznikami ktdérej bylty - przypomnijmy -
nie tylko ,przedmioty u progu przejScia w stan materii”, jak tachmany,
rupiecie, szpargaly, odpadki, ale tez stany psychiczne takie, jak: ,ekscyta-
cja, goraczka, majaczenie, halucynacje, stany konwulsyjne, agonalne, sza-
lefistwo”*".

Twoérczosé Szajny, jak sie przyjmuje, zostata naznaczona do$wiadczenia-
mi wojny i zaglady (mimo iz sam artysta nie zgadzal sie z takim postrze-
ganiem calosci jego dokonan). Jednak ani opisy spektaklu, ani fotografie
z nowohuckiego Don Kichota nie wskazuja na to, ze do przedstawienia
wkradly sie obrazy wojenne. Spektakl zdominowat zywiol komiczny. ,Jest
w tym co$ z karnawatu, co$ z teatru jarmarcznego, co$ wreszcie z nadrea-
listycznych skojarzeri sennych. Materia we wszelkiej postaci swieci w tym
teatrze swe gody”*® - pisat Ludwik Flaszen.

Inaczej rzecz sie ma z Cervantesem, premiera ktérego odbyla sie 30 grud-
nia 1976 roku w warszawskim Teatrze Studio. W realizacji telewizyjnej
przedstawienia juz w czotéwce mozna zobaczy¢ scene palenia ksiazek, kté-
rej towarzyszy ztowrogie ujadanie pséw. Gléwny bohater nosi szynel, spod-
nie wojskowe i przypomina, ze byl Zolnierzem, Ze na wojnie stracit reke;
w mundur ubrany jest tez Sancho Pansa. I aczkolwiek ,,co$ z karnawatu”

16 Szerzej na temat spektaklu zob.: K. Osiniska, Don Kichot wedtug Kantora:
miedzy realnosciq a fikcjq, [w:] Dzis Tadeusz Kantor! Metamorfozy smierci, pamieci
i obecnosci, pod red. Marty Brys, Anny R. Burzynskiej i Katarzyny Fazan, Kra-
kéw 2014, s. 109-123.

17 T. Kantor, Pisma, tom 2, wybral i opracowal Krzysztof Plesniarowicz, Wroc-
taw-Krakéw 2005, s. 413.

18 1. Flaszen, Teatr materii..., s. 250.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

1066 ruch literacki o R. LXIIl e 2022 e z. 6 (375) PL e artykuty i rozprawy

réwniez do tego spektaklu przenikneto, to jednak generalnie utrzymany on
byt w tonie serio, a Rycerz mial cechy bohatera tragicznego.

W przeciwienstwie do nowohuckiego Don Kichota, po ktérym pozostat co
prawda tekst adaptacji Lidii Zamkow, a takze wspomniane recenzje oraz
fotografie, ale ktéry w opracowaniach poswieconych twoérczosci Szajny jest
jedynie wzmiankowany, o Cervantesie wiadomo znacznie wiecej. Przede
wszystkim istnieje zapis filmowy spektaklu'®. Z niektérymi z recenzji i arty-
kutéw poswieconych spektaklowi, a takze z materialem ikonograficznym
(autorem zdjec jest Stefan Okotowicz) mozna zapoznad sie w internetowe;j
Encyklopedii Teatru Polskiego®’; poza tym, zostal on szczegétowo opisany
i scharakteryzowany przez autorke pierwszej monografii Szajny - Zofie
Tomczyk-Watrak?*. Tym razem Szajna byl nie tylko rezyserem, scenogra-
fem, lecz takze autorem tekstu.

Tytul spektaklu oddawal zamierzenie autora: nie tyle powies¢ Cervante-
sa, ile sama jego postac oraz jego losy staly sie zaczynem scenariusza. Przy
czym Szajnie nie chodzilo o przeniesienie na scene biografii pisarza. Od-
wolywat sie do powszechnie znanych zdarzen z jego zycia, a ze powiesc
od dawien dawna odczytywano jako alegorie przygdd zyciowych samego jej
autora i takie podejscie przenikneto do kultury popularnej (stad w najbar-
dziej znanej biografii Cervantesa autorstwa Bruno Franka mamy do czynie-
nia z pomieszaniem materii biograficznej z fikcyjna), to utozsamienie Don
Kichota z Cervantesem grozito popadnieciem w tatwizne stereotypéw i upro-
szczen. Na pulapki, czyhajace na takie rozwigzania wskazywat w recenzji
spektaklu Jan Klossowicz:

Komponujac swojego teatralnego Cervantesa Szajna utozsamit go z Rycerzem Po-
sepnego Oblicza, a w odczytywaniu jego osobowosci i ksztattowaniu jego portretu
duchowego blizszy zdaje sie by¢ biografom w rodzaju Bruno Franka niz Miguelowi
de Unamuno i jego Zyciu Don Kichota i Sancza. | mimo ze spektakl w Studio nie ma
nic wspdlnego z jakas$ naiwng biografistyka, sa w odczytaniu Cervantesa (resp. Don
Kichota) przez Szajne gtéwnie dobrze znane klasyczne interpretacje: i przeciwstawienie
duchowego materialnemu, i walka ,czerepu rubasznego z dusza anielska” (jak zawsze
hiszpanski barok ktania sie polskiemu romantyzmowi) i stary mit pisarza niezrozumia-

19 DVD z zapisem spektaklu znajduje sie w zbiorach Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego; sygnatura: IT/1/DVD/ATM. Realizatorem przedsta-
wienia byl Marian Ligeza (w bazie danych Instytutu Teatralnego blednie po-
dano nazwisko realizatora: Ligieza). Z materialéw archiwalnych, a konkretnie
z raportéw realizacji telewizyjnej przedstawienia przekazanych przez Teatr
Studio Instytutowi Teatralnemu wynika, Ze spektakl byt filmowany w dwdch
terminach: 13-15.09.1983 i 3-5.02.1984. Za pomoc w ustaleniu tych informacji
dziekuje Pani Marii Dworakowskiej z Biblioteki Instytutu Teatralnego.

20 Zob.: https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/12406/cervantes.

21 Z. Tomczyk-Watrak, Jozef Szajna i jego teatr, Warszawa 1985, s. 71-80.


https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/12406/cervantes

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

KaTARZYNA Osiiska o Don Kichot w teatrze Jozefa Szajny... 1067

nego, niedocenianego i prze$ladowanego za zycia, a triumfujacego poprzez swoje
dzieto. Natomiast gtebszych implikacji filozoficznych, artystycznych czy historycznych,
jakie niesie ze soba dzieto Cervantesa, o ktorych pisat nie tylko Unamuno, doszukiwac
sie trzeba z trudem.??

Szajna potraktowal powies¢ jako punkt wyjscia do rozwazan o wspoétczes-
nym S$wiecie, o historii XX wieku, a takze o roli jednostki w historii. ,,Cer-
vantes i Don Kichot w jednej osobie to réwnoczesnie rzecznik autora
widowiska, ktéry wypowiada sie na temat sytuacji tworcy jako przewodnika
ludzi - nie bez odniesieri do spraw polskich i do naszych czaséw”?* - pisal
po premierze Grzegorz Sinko. Sytuacja twércy w spoleczenstwie, jego od-
powiedzialnosci i jego samotnosci - to problemy, ktére interesowaly tworce
Repliki juz wczesniej - w Witkacym czy Dantem. Czynigc bohatera Cervantesa
artysta, a jednoczesnie wojennym weteranem, Szajna chcial go postrzegaé
jako wyraziciela czaséw wspoélczesnych, a poniekad takze jako alter ego.
»A wiec chodzi i o doswiadczenie XX wieku i bohatera, ktérych mamy wielu
w naszym narodzie. Chodzi o cztowieka, ktéry narodzit sie w 1939 r., ktéry
odnalaz} sens zycia i prawde w tym, o co walczyt, tzn. ojczyzne”®* - méwit
rezyser. Spektakl zostal osadzony nie w konkretnych realiach: historycz-
nych hiszpanskich, czy wspdtczesnych polskich, lecz w abstrakcyjnej prze-
strzeni scenicznej, pozwalajacej na wyprowadzenie bohatera poza kontekst
powiesciowy i biograficzny, uczynienie z niego uniwersalnej postaci bun-
townika. Zofia Tomczyk-Watrak pisala, ze w postaci Rycerza pobrzmiewalo
echo Don Kichota, Cervantesa, ale tez Chrystusa (z taka interpretacjg po-
staci Don Kichota mozna spotka¢ sie m. in. u Miguela de Unamuno) oraz ze
stat sie on ,synonimem idei wiecznej walki i wiecznego niepogodzenia
z matoscia i nikczemno$cig”?®.

W Cervantesie Szajna zadebiutowat jako samodzielny dramaturg (Gulgu-
tiera z 1973 roku zostala przez niego napisana wraz z Marig Czanerle).
Powstal utwdr catkowicie autorski, nie zawierajacy kwestii zaczerpnietych
z powiesci, a w nim rezyser umiescit postaci, nie majace - poza Rycerzem
(Tadeusz Wiudarski) i Giermkiem (Jézef Wieczorek) - swoich odpowiedni-
kéw w dziele Cervantesa, jak: Matka (Hanna Skarzanka), Ojczym?® (Wie-
staw Nowosielski), Grabarz (Jerzy Kozakiewicz), Zebrak (Eugeniusz

22 J.Ktossowicz, Portret Cervantesa, ,Literatura” 1977, nr 10; https://encyklope-
diateatru.pl/artykuly/16521/portret-cervantesa.

23 G. Sinko, Co i jak méwi ,,Cervantes” Szajny , ,Teatr” 1977, nr 5; https://ency-
klopediateatru.pl/artykuly/16512/co-i-jak-mowi-cervantes-szajny.

24 Monolog Szajny spisany w Meksyku, notowat Jerzy Klechta, ,Kultura” 1980, nr 32;
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/16422/monolog-szajny-spisany-w-mek-
syku.

25 7Z. Tomczyk-Watrak, Jozef Szajna i..., s. 73.

26 Ten pomyst zostal zainspirowany przez samego Cervantesa, ktéry w prologu


https://encyklopediateatru.pl/artykuly/16521/portret-cervantesa
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/16521/portret-cervantesa
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/16512/co-i-jak-mowi-cervantes-szajny
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/16512/co-i-jak-mowi-cervantes-szajny
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Priwieziericew), Pastuch (Czestaw Nogacki), Zona (Ewa Kozlowska), Cérka
(Teresa Marczewska), Cesarz (Helena Norowicz), badZ powigzane ze swo-
imi prototypami w luzny sposdb, jak: ironicznie potraktowana Dama Serca
(Irena Jun) czy Mnich (Stanistaw Brudny).

Grzegorz Sinko dostrzegt w jezyku scenariusza chropowatos$ci i usterki,
usprawiedliwiajac je prawem debiutu. Zwracal uwage na niejednolitos¢
stylistyczna: ,operowanie calderonowskim tetrametrem trocheicznym na
réwni z niewyszukang «powiadamiajgca» proza, czy zmieszanie tradycyjne-
go stownictwa poetyckiego z leksykonem wspdtczesnej publicystyki’??,
a przede wszystkim na problematyczna ,profuzje”, czyli méwiac kolokwial-
nie - przegadanie, polegajace na tym, Ze ,postacie bez przerwy opowiadaja
o tym, co wtaénie robia, albo tez co zaraz zrobig”?®. Zatem Cervantes okazal
sie tylez spektaklem narracji plastycznej, ile narracji stownej. Stowo odgry-
walo w nim - bodaj po raz pierwszy w autorskim przedstawieniu Szajny -
podstawowg role. I wlasnie eksponowanie stowa okazato sie - w opinii
wielu krytykéw - staboscia przedstawienia. O tym, ze stowo w spektaklu
przegrywalo z pieknem obrazu pisat Roman Szydlowski®? (1977); Krzysztof
Glogowski uznal, ze Szajna, znakomicie panujac nad przestrzenia scenicz-
ng, nie potrafit w Cervantesie zapanowaé nad slowem, skutkiem czego za-
ktécony zostat przekaz mysli, a w samym tekscie: ,Pobrzekuje poetyka
starych, nieudanych ttumaczen Szekspira, mimowolna parodia poezji ro-
mantycznej, ozdobiona gazetowymi zwrotami nowszego chowu”3°.

Zatem tekst Szajny nie przekonal krytykéw; dostrzegli oni w spektaklu
przede wszystkim walory plastyczne, w tym sceny wyrdzniajace sie silnym
nasyceniem symbolikg czy to historiozoficzna, czy religijna. Na trop chrys-
tologiczny w odczytaniu postaci Rycerza wskazywala scena jego ukrzyzowa-
nia®! - nagie cialo aktora zostalo rozpiete na skrzydlach wiatraka, ktére to
skrzydta wczesniej stuzyly jako siedziska dla przedstawicieli wrogiego mu
thumu. W takim ujeciu zatem scena ta podkreslata samotno$¢ bohatera oraz
stawata sie alegoria jego meczenistwa. ,Umart Rycerz, zyje giermek - dla
nas dzisiaj przywileje”®* - méwit Pastuch, a jego stowa wskazywaty na po-
stawe Sancho Pansy - zdrajcy, ktéry w spektaklu Szajny stat po tej samej

do pierwszego tomu powiesci pisal: ,Ja zas, cho¢ wydaje sie ojcem, jestem
ojczymem Don Kichota...” (przel. E. Boyé).

27 G. Sinko, Co i jak mowi , Cervantes”...

28 Tamze.

29 R. Szydtowski, Obraz, mysl, stowo, ,Trybuna Ludu” 1977, nr 20 (cyt. za:
Z. Tomczyk-Watrak, Jozef Szajna i..., s. 105)

30 K. Glogowski, Niebezpieczne zastepstwa, ,Kierunki” 1977, nr 10; https://ency-
klopediateatru.pl/artykuly/16414/niebezpieczne-zastepstwa

31 Ponizsze opisy scen powstaly na podstawie wspomnianego zapisu filmowego
spektaklu.

32 Cytaty podaje za Sciezka dZzwiekows realizacji telewizyjnej spektaklu.
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stronie, co reszta postaci, w tym: Matka, Ojczym, Zona, Cérka bohatera.
»,Nie pamietam Waszych twarzy, dom Wasz dawno opuscitem” - moéwit
do nich Rycerz, a w innym miejscu stwierdzal: ,,Wszedzie szyderstwo, zdra-
da, obtuda” oraz: ,Mojej Smierci wszyscy chcg”. Bohater zostal skazany na
samotno$¢ w momencie narodzin - wskazywaly na to stowa Matki: ,,Cyga-
nem cie urodzitam, z Zydami cie pochowaja”, uruchamiajace skojarzenia
z losem ofiar zagtady (ale tez odnoszace sie do zyciorysu Cervantesa, ktory -
chod jest to jak dotad hipoteza - wywodzit sie z tzw. conversos, hiszpariskich
zydéw zmuszonych do przyjecia chrztu).

Spektakularna scena palenia ksiag przywotywata oczywiscie znany epi-
zod powiesciowy, w ktérym ksiegi palone sg przez postaci przyjazne hidal-
gowi Kichanie w trosce o jego zdrowie psychiczne. W spektaklu ogien
plonacy w kadzi, wokot ktérej fruwajg kartki papieru, unicestwiat dzieto
Cervantesa, co sugerowal komentarz Mnicha: ,Niech ogiell pochtonie te
ksiegi madrosci, ktére ludzkosci tyle nieszcze$é przyniosty”. W koricowej
partii spektaklu ogien ptonal ponownie, tym razem - symbolizowat zagtade
samego pisarza, ktéry w tej samej kadzi byl wczesniej chrzczony przez
Matke i Ojczyma.

Oto Rycerz jest palony na stosie — konkretnie w balii, w ktorej po ukrzyzowaniu
bohatera myli go jego rodzice. Sptonat. Na ekranie pojawia sie cied Rycerza, a ze
,Stosu” ulatuje biaty gotab i krazy nad widownig - ponad nimi... Poetyckie uogblnienie
i zarazem dalekie skojarzenie z teatrem $redniowiecznym, w ktérym bywato, Ze po
Smierci Jezusa gotab wyfruwat z meczenskiego krzyza. Biaty gotab nad nami - legenda
i prawda, ktére przetrwaty.. ®® — komentowat Andrzej Zurowski.

W przypadku sceny otwierajacej spektakl ogieri aktualizowal reminiscen-
cje nazistowskich kampanii palenia ksiazek, a takze, szerzej, obozdéw zagltady
i piecéw krematoryjnych. Taka interpretacje wzmacnialo towarzyszace sce-
nie ujadanie pséw, przy czym trudno dzis ustali¢, czy odglosy szczekania byly
uzyte w premierowym przedstawieniu, w jego wersji scenicznej, czy tez zos-
taly dodane do telewizyjnej rejestracji, ktéra powstawata w latach 1983-1984.
Natomiast intencje Szajny co do przekazu zawartego w tej scenie zostaly
wylozone w tekscie jego autorstwa opublikowanym w hiszpaniskim wariancie
programu spektaklu®*. Czytamy w nim, Ze scena palenia dziet Cervantesa
stanowi alegorie drugiej wojny swiatowej, a spiskowcy, ktérzy niszczg doro-
bek poety, przepowiadaja smieré kultury i poezji, a zarazem sa sprawcami

33 A. Zurowski, Poetyka i poezja teatru Jézefa Szajny, ,Teatr” 1987, nr 4, s. 18.

34 Program ten znajduje sie¢ w repozytorium Encyklopedii Teatru Polskiego;
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2016_01/70079_cer-
vantes_teatr_studio_warszawa_1976.pdf. Program, rézniacy sie zasadniczo
od polskiego wariantu, redagowata Ewa Wroniska, teksty ttumaczyt Piotr Iko-
nowicz.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2016_01/70079_cervantes_teatr_studio_warszawa_1976.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2016_01/70079_cervantes_teatr_studio_warszawa_1976.pdf
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barbarzyrfistwa. W tekscie tym Szajna objasniat sens poszczegélnych epizo-
déw potencjalnym widzom, nie znajacym jezyka polskiego.

Program w jezyku hiszpariskim przygotowany zostat w 1980 roku przed
planowanymi pokazami spektaklu w ramach VIII Miedzynarodowego Fes-
tiwalu Cervantino w Meksyku®®. Swiadectwa odbioru tamtych wystepéw
(przyblizone przez Zofie Tomczyk-Watrak®®) wiele méwia o entuzjastycz-
nym przyjeciu Cervantesa®”. Jedna z najbardziej szczegétowych analiz po-
zostawil krytyk Juan Miguel de Mora; w artykule opublikowanym w ,,El
Heraldo de Mexico” stwierdzil, ze spektakl Szajny nie ma nic wspélnego
z powiescig Cervantesa, co uznat za zalete przedstawienia. Wyrazajac uzna-
nie dla polskiego rezysera, pisal:

Szajna jest myslicielem w sensie gtebszym (jako ten, co poznat Oswiecim i Buchen-
wald) i to, co wybiera z utwordw i nam pokazuje, jest to Cervantes wieczny [...]. Szajna
jest tworca, kreatorem, intelektualista walczacym z nedza $wiata i z tymi, ktorzy nim
rzadza (nalezatoby rzec ,nierzadza”).

[..]

Obcujemy z wielkim teatrem filozoficznym, ktory nie ulega dziataniu czasu ani nie
daje sie wttoczy¢ do zadnej ,szufladki”. To barbarzyficy Ill Rzeszy (cho¢ nikt ich nie
nazywa po imieniu) napadaja i pala dom Cervantesa w pierwszych scenach widowiska:
ksieza, nazisci, stalinowcy. | czy palenie ksiazek nie jest rbwnoznaczne z przesladowa-
niem tych, co je pisza? W ostatecznym rachunku to, co uosabia Cervantes jest to
Kultura - pisana wielka litera — a barbarzyfAstwem nazwiemy to, co ja zwalcza. [...]
Zmagania ukazywane w Cervantesie Szajny to nic innego jak walka don Miguela de Cer-
vantesa w ciagu catego jego zycia z konformizmem, cynizmem, niegodziwoscia $wiata,
obojetnoscia. Pisarz, pietnujacy korupcje swojej epoki (wszystkich epok), cztowiek,
ktory przeciwstawia sie Swiatu i nie kapituluje, ten, kto postuguje sie swym talentem,
aby protestowaé przeciw niesprawiedliwosci i ztu, zamiast, jak to czynig prawie
wszyscy, sprzedad i znieprawi¢ swdj talent, oto Cervantes Joézefa Szajny, to znaczy:
oto Miguel Cervantes de Saavedra, ofiara samego siebie, ofiara dobrowolna swego
buntu przeciwko éwiatu nedznemu i nielitoéciwemu 32

I tak, w opinii krytyka meksykanskiego Cervantes Szajny stal sie spektak-
lem politycznym o rewolucyjnym wydzwieku. Rycerz, samotny buntownik,
odrzucony przez otoczenie - przeciw niemu staje nawet Sancho Pansa, takie

35 Pokazy odbyly sie: 16 maja 1980 w Guanajuato, 18 maja w Guadalajarze, 23-25
maja w Mexico City.

36 Z. Tomczyk-Watrak, Jozef Szajna i..., s. 123-126.

37 Warto to wspomnied, ze spektakle Szajny byly wyjatkowo entuzjastycznie
przyjmowane w $wiecie hiszpaniskojezycznym, nie tylko w Ameryce Lacinskiej,
ale tez w Hiszpanii.

38 Cyt.za: Z. Tomczyk-Watrak, Jozef Szajna i..., s. 124-125.
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ujecie moze dzis$ razi¢ swoja deklaratywnoscia. Trzeba jednak pamietac, ze
spektakl powstat w okreslonym kontekscie spoteczno-politycznym.

»Chce zy¢é w walce o idee” - méwil Rycerz, a wyznanie to znajdowato
emocjonalny oddzwiek w krajach, w ktérych dazenia rewolucyjne nie zde-
zaktualizowaly sie, a wrecz przeciwnie - znajdowaty wciaz nowych zwolen-
nikéw>’. Jednak réwniez w Polsce - pamietajmy, mamy rok 1976, rok
protestéw czerwcowych - spektakl moégt by¢ odebrany jako wypowiedz
polityczna. Jednak, jesli byt tak przyjmowany, to z wieksza niz w Meksyku,
powsciagliwoscia z uwagi na retorycznosé, hastowosé, wrecz plakatowosé
wielu partii tekstu.

Podczas gdy w nowohuckim Don Kichocie zabraklo rycerza, jak pisat Fla-
szen, tu zostal wyeksponowany jako ,bohater naszych czaséw”. W Don Ki-
chocie Szajna zwrdcit sie ku plebejskim, ludowym aspektom powiesci,
krélowal w nim zywiol komedii; z Cervantesa ulotnit sie komizm oryginatu;
nawet sceny plebejskie stuzyly wzmacnianiu przestania o samotnosci boha-
tera w Swiecie zmystowych, a zatem - wulgarnych uciech. Spektakl Teatru
Studio dowodzit jednak sity oddzialywania powiesci na twoérce przedstawie-
nia, gdyz nawet wowczas, gdy odchodzit on od jej litery, a nawet ja zdradzal,
powiesé i jej bohater zyli w swiecie jego wyobrazni i w jego twodrczosci,
zar6wno teatralnej, jak i malarskiej. A jednak nie udato mu sie osiagnac
w realizacjach ,donkichotowskich” owej chwiejnej réwnowagi miedzy ko-
mizmem a tragizmem, charakteryzujacej powiesé¢, ani wydoby¢ z niej tej
ironicznej gry $wiata, ktéra sprawia, ze do dzi$ dzielo Cervantesa wymyka
sie jednoznacznym ustaleniom i interpretacjom.

39 Na marginesie warto tu wspomnie¢ o wypowiedzi subcomandante Marcosa,
przywédcy powstania Zapatystow w Meksyku. W wywiadzie, jakiego udzielit
Gabrielowi Garcii Marquezowi i kolumbijskiemu dziennikarzowi Roberto Pom-
bo w 2001 roku, Marcos pytany o Don Kichota podkreslil, Ze to jedna z najwaz-
niejszych jego lektur od wczesnych lat mlodziericzych, a nastepnie dodat: ,Don
Kichot - to najlepsza ksiazka z teorii politycznej; po niej wymienitbym Hamleta
i Makbeta. Nie ma lepszego sposobu, by zrozumie¢ polityczny system w Meksy-
ku, zaréwno od strony tragicznej, jak i komicznej, niz czytajac Hamleta, Mak-
beta i Don Kichota. To lepsze od kazdego artykulu na temat analizy politycznej”;
catosé wywiadu zob.: https://enlacezapatista.ezln.org.mx/2001/03/25/entrevis-
ta-con-gabriel-garcia-marquez/.


https://enlacezapatista.ezln.org.mx/2001/03/25/entrevista-con-gabriel-garcia-marquez/
https://enlacezapatista.ezln.org.mx/2001/03/25/entrevista-con-gabriel-garcia-marquez/
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Don Quixote in Jozef Szajna’s theatre:
From a play without a hero to ‘a hero of our time’

Summary

Jézef Szajna - as director and set designer - staged Cervantes’ Don Quixote on three
occasions, twice in Poland (i.e. at Teatr Ludowy in Nowa Huta, 1965, and at Teatr Studio
in Warszawa, 1976) and once in Spain (Alcald de Henares, 1993). His creative approach
characterized by the blurring of the boundary between the human world and the world
of things, or the objectification of human beings and the animation of mere objects,
enabled him to lay bare the contradictions at the heart of Cervantes’ novel. In Szajna’s
spectacles the circus show and fun fair theatricals interacted with scenes that stirred up
memories of war and the Holocaust. Drawing on a broad range of materials including
reviews, photos, the text of Lidia Zamkow’s stage adaptation of Cervantes’ novel, the film
version of the play Cervantes and Szajna's own statements the article tries to get a grip on
the key aspects of his Polish dramatic adaptations of Don Quixote and Cervantes’ biogra-
phy and to assess what insights they may contribute to the interpretation of the novel and
its central character, the iconic knight-errant.

Key words

Miguel de Cervantes (1547-1616) — Don Quixote - theatre adaptations - J6zef Szajna (1922-
2008) - Lidia Zamkow (1918-1982)
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