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RESUMEN

A finales del Siglo de Oro, ;como recurrio a la comicidad un prosista espafol, para lograr el proyecto
didactico, moralizante y religioso de sus ficciones? En plena crisis del género novelesco, Francisco
Santos complacio a un lectorado devoto, usando algunos topicos de la satira popular y literaria.
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ABSTRACT

At the end of the Golden Age, how did a prose writer from Madrid use comedy to achieve the didactic,
moralizing and religious project of his fiction works? When the Spanish novel was in crisis, Francisco
Santos pleased a devout readership by using some of the clichés of popular and literary satire.
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Tras décadas de intensa produccion y de fructuosos experimentos, la novela
espafiola conocié una crisis de creatividad en la segunda mitad del siglo XVII
(Tourneur 2021: 53—66). La picaresca entr6 en “decadencia” (Rodriguez Rodriguez
2005: XXIII), la novela corta sigui6d leyéndose en reediciones (Gonzalez Ramirez

" El humor en la obra de Santos es objeto de un estudio mas detallado, en mi extenso trabajo
dedicado a la construccion de una carrera de novelista profesional por un pobre al final del Siglo de Oro
(Tourneur por publicar).

Copyright © 2023. The Author. This is an open access article distributed under the terms of
@ ® @ the Creative Commons Attribution-ShareAlike 4.0 International License (https:/creative-
commons.org/licenses/by-sa/4.0), which permits unrestricted use, distribution, and
reproduction in any medium, provided the original author and source are properly cited.

The license allows for commercial use. If you remix, adapt, or build upon the material, you
must license the modified material under identical terms.


https://orcid.org/0000-0003-3731-6212

www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
@)
S~

104 ALAIN TOURNEUR

2013: 155). Este fenomeno se atribuydé a una “paralisis absoluta de la forma
novelesca” debida a una “asfixiante carga moral” y a un “anquilosamiento en lo
costumbrista” (Barrero Pérez 1990: 28). La sustitucion del “mundo imaginario de la
novela [...] por el mundo imaginario de la religion y de la moral” fue considerada el
“sintoma literario” de una “crispacion” social, de una mentalidad de un fin,
encarnada en la muerte de la dinastia de los Habsburgo de Espafia (Ferreras Tascon
2009: 180-182). También se analizd como un proceso de “reorientacion de la
prosa”, de “reelaboracion de formas y estructuras compositivas a partir de los
modelos anteriores”, en paralelo a “cambios en los gustos de lectura y de orientacion
ideologica que busca darse a las letras” (Ruiz Pérez 2010: 284-285). El Criticon de
Gracian (1651-1657) o el Dia de fiesta por la maiiana y por la tarde de Zabaleta
(1654-1659) pudieron representar este renuevo de la ficcion en prosa, prolongado
por el Dia y noche de Madrid de Francisco Santos (1663) y los quince textos
siguientes que este autor publicd hasta 1697. De indole critica, devota y moral, la
literatura de Santos encontr6 cierto éxito comercial, como lo atestiguan las diez
reediciones en vida del autor y las tempranas exportaciones al extranjero (Tourneur,
por publicar). Sus tramas narrativas fueron muy tenues, esencialmente destinadas
a yuxtaponer y encajar relatos ejemplares, impregnados de discursos moralizantes.

Santos (Madrid, 1623—1698) fue un modesto soldado de la Guarda Vieja de Felipe
IV y de Carlos II. No recibié estudios académicos. Escribio sus textos apoyandose en
su propia experiencia de actor y testigo de las calles de la capital imperial. También se
inspir6 en los sermonarios que pudo leer y escuchar, en las miscelaneas enciclopédicas
y religiosas editadas en Espafia desde el siglo XVI, y en sus lecturas de los grandes
satiricos espafioles de la generacion anterior a la suya (Navarro Pérez 1976: XXIX).
Con el fin de llevar a cabo su proyecto didactico y devoto, Santos tratd de suscitar el
imaginario del lector, intentdé impresionarlo, para convencerle de la urgencia de
reformar las mentalidades y los comportamientos contemporaneos, pecaminosos seguin
la ética catolica. Introdujo motivos humoristicos sacados de sus fuentes de inspiracion
—Quevedo por quien tenia mucha admiracion (Arellano Ayuso 1998: 33—42; Tourneur
2018: 93-117), pero también Villalon, Aleman, Cervantes, Gracian y Zabaleta
(Hammond 1950: 27-78). Aquellos grandes nombres de la literatura espafiola
manejaron la tradicion satirica heredada de la Antigiiedad (Valdés Gasquez 2006: 179;
Arellano Ayuso 2014: 205-234). Como ellos, Santos traté de dialogar con la cultura de
sus lectores, segun el ideal humanistico heredado del Renacimiento (Schwartz 2007:
12—-15). Recurri6 a la estética de la satira Menipea, de moda desde el Quattrocento con
la recuperacion de los textos de Luciano de Samosata y que se convirtio, en los siglos
XVI y XVII, en un vector privilegiado de polémicas, tanto literarias, como religiosas
y politicas (Valdés Gasquez 2006: 180). Asimismo, el autodidacta madrilefio hizo suya
la poética del ridendo dicere verum de Horacio, presente de modo recurrente desde el
Renacimiento, en los textos a finalidad didactica y moralizante, en que se mezclaban la
risa y la gravedad (Coronel Ramos 2006: 35; Roncero Lopez 2020: 13—-27). Santos se
refirié a Juvenal y a Lucilio, el iniciador de la satira versificada (Debailly 2003: 71—
91). Manejo la ironia, la estructura narrativa del sueflo, la convivencia de personajes de
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distintas indoles (imaginarias, miticas, historicas). Recurrid a la encarnacion de figuras
modalizadores, a la peregrinacion alegoérica, a la combinacion de dialogos filosoficos
y de descripciones aptas a generar una ilusion de realidad.

Estas constataciones nos invitan a explorar el humor presente en algunas
ficciones narrativas de Santos. cuestionaremos los topicos de la satira tradicional
actualizados por el autor para divertir y a la vez moralizar a sus lectores. Asi,
examinaremos ejemplos significativos de caricaturas de tipos sociales, pastiches de
discursos codificados, y lugares comunes de la comicidad popular y literaria.

TOPICOS DE LA SATIRA CARICATURESCA

Santos trat6 de dialogar con su lector, divirtiéndole con retratos caricaturescos
conocidos, sacados del repertorio de la tradicion satirica. Entre estos topicos de la
caricatura, destaco la figura del tabernero estafador, dedicado a vender vino aguado
a sus clientes. Se trataba de una conviccion popular expresada en la literatura desde
principios del siglo XV (Chevalier 1992: 113). En el suefio titulado £/ no importa de
Espariia, Santos escenificé a un rico tabernero cupido y avaro, que se presentd como
un enfermo muerto de sed, ante un tribunal alegorico presidido por el Relator y el
Mundo®. Asi se puede leer (Santos 1667: 229-230):

Siguidse un hombre de malas barbas, puerco, desalifiado, asqueroso, a quien el Relator
nombro, diciendo: Este es tabernero.
No soy tal (dijo el enfermo) que yo soy tratante de vinos, y aguas: jPero ay de mi! Qué notable
sed tengo, qué secos los labios, abrasado tengo el corazén. O qué mal tiempo! como no
llueve, todo se seca; los pozos se agotan, y las fuentes se mueren, y yo desespero, que los
aguadores me llevan por dos cantaros de agua cuatro cuartos.
Este hombre (dijo el Relator) es ladron engafiador, porque hurta en la medida, y vende agua
por vino, y es maldiciente, pues cuando le dicen, que ;para qué agua tanto? Responde, maldita
sea la gota, que yo le echo, y en su casa, de nadie fia el bautismo, sino de sus malditas manos;
siempre esta llorando, y dice que se pierde, y le han conocido con una esportilla al hombro,
y hoy tiene cuatro pares de casas, y un macho en que anda, y su plato es de los mejores del
lugar. Todo el mundo le conoce, menos los pobres.

[...] Sefior (dijo el enfermo) remedio pido a mi mal, que estoy perdido.
Pues yo os haré ganado (replicé el mundo) convertido quedaréis en Unicornio, para que pues
siendo hombre era vuestro oficio aclarar el agua; y entre tanto que mudais forma, sentid las
penas de Tantalo.

Lo humoristico de esta satira estribaba en la imagen antagonica formada por la
apariencia asquerosa del tabernero y el lenguaje refinado del personaje. La identi-

2 El tribunal alegérico de este relato revelaba la corrupcion moral de varios tipos sociales venidos
a exponer su enfermedad. Santos actualizo asi el topico literario del juicio en la novela y en la novela
corta barrocas, heredado de la novela griega (Marguet 2021).
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ficacion del tabernero como “tratante de vinos, y aguas” remitia al prejuicio comun
del vino y del agua equivalentes en la taberna. En La Hora de todos, Quevedo
incorpor6 también la figura del tabernero aguador (Chevalier 1992: 114). En El no
importa de Esparia de Santos, los dos niveles de lectura del tono afligido usado por
el tabernero podian suscitar la risa del lector: la sed irresistible del estafador y su
denuncia de la sequedad expresaban su inquietud de no poder aguar el vino de sus
clientes. La respuesta acusadora del Relator “es ladron engafiador, porque hurta en
la medida, y vende agua por vino” producia un efecto divertido también, dando
crédito al pensamiento popular. La multiplicaciéon de las referencias al agua
cruzadas con otras referencias, por ejemplo, religiosas “en su casa, de nadie fia el
bautismo, sino de sus manos”, contribuyé también a la comicidad del discurso. Este
efecto qued6 rematado por el veredicto que condenaba al timador a ser
metamorfoseado en unicornio. El enriquecimiento del tabernero a través de sus
estafas fue un motivo literario cominmente explotado por los autores del siglo
XVII, como la atestiguan las ocurrencias en £l Diablo Cojuelo de Vélez de Guevara
y El Siglo pitagorico de Enriquez Gomez (ibidem). Asi, Santos conformé su
escritura con la tradicion de la caricatura para hacer reir a sus lectores y satirizar, de
paso, la inmoralidad convencional de ciertos maleantes.

El autor madrilefio recurrié también a la caricatura para denunciar a los falsos
devotos. Asi, los participantes en las procesiones de Semana Santa se convirtieron
en objeto de retratos degradantes en Las Tarascas de Madrid. Los penitentes eran
descritos como galanes, seductores y borrachos, inclinados a ocultar sus diversiones
tras la apariencia ostentosa de su falsa piedad. Asi se caricaturé a uno de ellos
(Santos 1665: 66):

El Cetrero va muy adornado, pues lleva un corte de puntas de Flandes en el sombrero, otro
corte en la daga, y en la mano una varilla, que parece de paranza de jilgueros, con una cruz
dorada al remate. Pregunto, Sefior Cofrade, con tantas puntas, y tanta dagaza, ;va v.m. a la
campafia?

Lo ridiculo del cetrero quedaba sugerido por la sobrecarga decorativa de su
vestimentaria, por la enumeracion y la atencion al detalle. El personaje resultaba atin
mas ridiculo al compararse su atuendo con una pajarera. Cabe subrayar, ademas, la
amplificacion del efecto comico de esta caricatura por la ironia sarcastica, por la
polisemia bélica de “puntas de Flandes™ articulada a la pregunta retorica “;con
tantas puntas, y tanta dagaza, va v.m. a la campafia?”. Asi, Santos intent6 hacer reir
a su lector para escandalizarlo mejor contra la falsa devocion.

Se trat6 de provocar la risa, recurriendo también al repertorio tradicional de la
caricatura a través de apodos. Por ejemplo, en el sueiio Los Gigantones en Madrid
por defuera, el autor retratd a una antigua vendedora de papel convertida en dama
pavoneandose en su carruaje. Desenmascarada, la orgullosa mujer era ridiculizada
por el narrador y por los personajes alegoéricos que llevaban la linea moral de la
historia. Dijo el narrador (Santos 1666: 266):
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[...] Siguiendo la comision de mi suefio, vi una mujer dentro de un coche, tan soberbia, que en
todo él no cabia; y porque otro cochero no dejaba pasar al suyo, le llamd grosero
desvergonzado, y el cochero procurando vengarse, aunque se apartd a un lado, y la dejo pasar,
la llamé Doiia Calabaza. Qué mal hace esta mujer (dijo el Desengaifio) en desvanecerse tan
soberbia, que en verdad que tiene poco tronco, para fundar tanta torre. ;Pues quién es pregunté?
Y el Desengafio prosigui6: Esta es lo que el cochero dijo, Dofla Calabaza: sus principios fueron,
vender papeles de color, y aunque hoy los compra muy a menudo, no se acuerda de aquel
tiempo pasado: y tan ufana vive, que la parece corto albergue el mundo para su fanfarria.

“Dofia Calabaza” era un apodo recurrente en el arte de la caricatura (Chevalier
1992: 38). La imagen sugerida por la oposicion simétrica entre el cuerpo fragil
“tiene poco tronco” y la cabeza grande “para fundar tanta torre” hacia reir al lector
ridiculizando a la presuntuosa nueva rica.

DISCURSOS PARODICOS Y PARODIAS DE DISCURSOS

Los retratos caricaturescos de tipos sociales no fueron los unicos topicos
actualizados por Santos para construir la moral de sus textos. El escritor también
recurrio a los discursos parddicos habituales.

Uno de los temas de satira popular remitia a médicos y boticarios, burlados por
su ineficacia en la curacioén y por sus artimafias financieras (ibidem: 18-42). En El
Rey Gallo y discursos de la Hormiga, el narrador hizo de ellos una descripcion
burlesca y parodid su jerga, en los siguientes términos (Santos 1671: 166):

Iban los Médicos hechos unas tumbas con orejas, paso divertido, y torpe, como la vista
ensefiada a mirar orinales, tan cerrados de bolsa, como otros tiempos de barbas: iban cercados
de platicantes, que mas servian de lacayos de las mulas, que de discipulos de Doctor.
Seguianlos los Boticarios, cargados de espatulas, y jeringas, calas, y parches, y a cualquiera
palabra respondian, jqué linda jeringa! Los Médicos hablaban un lenguaje medio Griego,
como Rultitacmus, Leon topelatum, Trogaricarum, y todo este follaje quiere decir, rabanos,
nabos, y zanahorias.

En este texto, la incapacidad de los médicos para curar se satirizd con la
metafora letal de “tumbas con orejas” y con el calificativo de “paso divertido,
y torpe” impropio de la profesion. Ademas, la mirada de los médicos se caracterizo
divertidamente por una comparacion escatologica. Santos tratd de divertir al lector
insistiendo en la avaricia, en el silencio de los doctores y en el desprecio que sentian
por sus discipulos. También intentd hacer reir con la enumeracion de los numerosos
utensilios que llevaban los boticarios, la imagen de la jeringuilla, el tono irdnico y el
juego lingiiistico del lenguaje culto en “medio Griego” con su significado ordinario
dicho en espaiiol “y todo este follaje quiere decir, rdbanos, nabos, y zanahorias”.
Estos recursos humoristicos se inspiraban estrechamente en el fragmento del Suerio
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de la muerte de Quevedo, en que se satirizaba a los médicos, en los siguientes
términos: “parecian tumbas con orejas”, “el paso era divertido, torpe y desigual”,
“la vista asquerosa de puro pasear los ojos por orinales”, “todos rodeados de
platicantes que cursan en lacayos, y tratando mas con las mulas que con los
doctores”, “alrededor venian gran chusma y caterva de boticarios , con espatulas
desvainadas y jeringas en ristre, armados de cala en parche como de punta en
blanco”, “ensartan nombres de simples que parecen invocaciones de demonios:
buphtalmos, opopanax, leontopetalon, tragoriganum, potamogeton, senipubino,
diacathalicon, petroselium, scilla, rapa. Y sabido qué quiere decir esta espantosa
barahtiinda de voces tan rellenas de letrones, son zanahoria, rabanos y perejil, y otras
suciedades” (Quevedo 1991: 318-319). Asi, al reescribir Santos fragmentos de
textos satiricos conocidos en su tiempo, al incorporar elementos de la satira
tradicional, establecié un didlogo con la cultura literaria de sus lectores, tanto para
divertirlos como para ilustrar las reflexiones morales derivadas.

El pastiche del discurso astroldgico era también un gran cldsico de la satira.
Santos propuso una parodia de este tipo en El Arca de Noé y Campana de Belilla. Al
sofiar el narrador presenci6 un teatro de titeres organizado por Noé. Las figurillas
desfilaban e interpretaban distintos tipos sociales. Entre ellas aparecié un grupo de
figuras “bien raras, pues todas miraban al Cielo, sin reparar los altos, y bajos de la
tierra que pisaban”. Sorprendido, el narrador pregunt6 por su identidad y Noé revelo
que eran “Astrologos, y componedores de Prondsticos”. Noé satirizo a los astro-
logos ironizando “Buena profesion, estos dirdn lo que el gran Quevedo: si
lloviere habra lodos, y sera mucho de ver que nadie podra correr sin echar atras los
codos; con experiencia hablé Quevedo.” (Santos 1697: 201). La ironia de Noé se
basaba en la de Quevedo, considerado una autoridad en materia de satira. En efecto,
casi todas las satiras de Quevedo y especialmente E! Suerio del infierno,
escenificaban adivinos (Quevedo 1993: 418). La prediccion necia o “pronostico
perogrullesco” formaba parte de una tradicion literaria “jocosa”. Sus raices se
remontaban al siglo XV con el Juicio sacado por Juan del Encina de lo mas cierto
de la astrologia (Cancionero 1496) y se desarrolld en el siglo XVI, no sélo en
Espafia, sino también en Francia con la Pantagruélica pronosticacion de Rabelais,
en 1532 (Chevalier 1992: 74-75, 124). Asi, en El Arca de Noé, Santos retomo6 uno
de los topicos de la literatura satirica de su tiempo, a fin de divertir a su lector
e incitarle a alejarse de las creencias supersticiosas.

TOPICOS RANCIOS Y PROPUESTAS INNOVADORAS

Para hacer més eficaz la reprobaciéon moral que transmitian sus textos, Santos
renovo viejos topicos de la comicidad.

Tal fue el caso de la comica escena del sacamuelas. En Dia y noche de Madrid,
el narrador retratd a un maestro sacamuelas y a su victima. E. Garcia Santo-Tomas,
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que firmo el aparato critico de la reedicion de Catedra de 2017, sefiald6 que en una
literatura en la que el cuerpo humano degradado metaforizaba la sociedad en crisis,
la boca se convertia en un elemento fundamental y el motivo narrativo del dentista
incompetente —presente ya en Zabaleta, por ejemplo— servia para denunciar la
practica de las malas decisiones y la existencia de elementos podridos, que debian
ser extraidos (Garcia Santo-Tomas 2004: 233).

En Dia y noche de Madrid, la narracion del sacamuelas se abrié con un discurso
destinado a provocar la risa del lector. El narrador ampli6 los detalles describiendo la
ridicula postura de la paciente y la falta de higiene del dentista (Santos 1663: 89-90):

[...] En mala hora para la paciente, la hizo abrir (el maestro de la referida profesion) una
cuarta de boca, y echar al aire otra tanta lengua; y después de haberse lavado dos, o tres dedos
de cada mano en la boca de la paciente, la pregunto, ;cual muela era la que la dolia? Sefialdla
la mujer, y ¢l volvi a enjuagar los dedos [...].

La comicidad de la escena era generada por la codificacion del discurso. Se
basaba en el error del gesto quirtrgico y en la falta de conciencia profesional del
operador. Asi, el narrador especifico que el sacamuelas “la sacé una muela sana,
y dejo la danada”. El resto de la escena ponia de relieve la inmoralidad del
sacamuelas, que alababa a su victima y le instaba el pago de su intervencion. Pero la
pobre mujer se rebeld contra el desvergonzado e inepto profesional: “la mujer, llena
de enojo, escupiendo a cada palabra, le dijo, cuando me vuelva la muela a la boca,
y ponga tan firme, como antes estaba; yo le pagaré, y en el inter, Dios le dé en pago
tanto dolor, como llevo” (ibidem: 91). Las sugerentes imagenes utilizadas
contribuyeron a construir lo comico de la historia, conforme a la tradicion satirica.
Sin embargo, Santos renovo el motivo, introduciendo el personaje de la mujer
inteligente, que se opuso a su estafador, ideando el ingenioso e imparable argumento
para no pagar: “cuando me vuelva la muela a la boca, y ponga tan firme, como antes
estaba; yo le pagaré”.

Al final de su vida, Santos recogid varios objetos tradicionales de la satira en
una unica propuesta original: el exorcista y el poseso, la mujer culta y el
embaucador. En el Suefio del alguacil endemoniado, Quevedo habia imaginado el
personaje del “Licenciado Calabrés”, como un exorcista hipocrita y mentiroso,
luchando con un alguacil habitado por el diablo (Quevedo 1991: 139-143). Santos
actualizo este motivo satirico en 1697, en un momento en que corrian rumores de
que el rey de Espafa estaba hechizado®. Un afio més tarde, Carlos II se someteria
a sesiones de exorcismo organizadas por su confesor Froildn Diaz (Voinier 2018:
89-106; Lopez Arandia 2021: 263-291). En el suefio de Santos El Arca de Noé

3 La creencia en las posesiones y en su remedio por el exorcismo era viva en el ultimo tercio del
Siglo XVII, como lo atestiguan las publicaciones de guias dedicadas a la formacion del exorcista, como
Practica de conjurar (De la Concepcion: 1673), o Prdctica de exorcistas y ministros de la Iglesia
(Noydens 1693).
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y Campana de Belilla, Noé comenzo6 su discurso explicando la distincion entre
exorcistas institucionales y practicantes informales que podian ser peligrosos
(Santos 1697: 190-192). El personaje demostrd entonces que el arte del exorcista
consistia ante todo en discernir al verdadero del falso poseido. A continuacién, se
narraron varias escenas divertidas en las que el denunciante intentaba engafar a un
religioso, fingiendo ser poseido y pidiendo que se le diera la recompensa habitual,
o0 sea, la comida que solia ofrecerse a los exorcizados (ibidem: 194, 198). En uno de
estos relatos humoristicos y didacticos, una joven timada se valio de su dominio del
latin con un sacerdote, para tratar de conseguir la esperada limosna. No¢ relato la
escena (ibidem: 195-196):

Otra vi, que también usd lo mismo, moza de diez y ocho afios, y de buena cara, que al
conjurarla hablaba Latin admirablemente, volviendo el Latin en Romance, y el Romance en
Latin, con buenas voces, y arte, sin solecismos, tanto que confundia; conjurandola una tarde
un Religioso, y estando absorto de oirla, la pregunto, si sabia otra lengua, a lo que respondio,
que todas; y el Religioso la dijo: En el nombre de Dios todo poderoso, y de la Santisima
Trinidad, Padre, Hijo, y Espiritu Santo, tres Personas, y un solo Dios Verdadero, que digas lo
que he hecho en lengua China, y respondi6: pitarul agiman de abou, oquiay amplau, ;qué has
querido decir? la preguntd, y dijo : En tus grandes palabras, o Dios, en ti esta, o por tu
boca habla Dios. Con todas estas gracias bachilleras, se supo que la habia criado un tio suyo
Sacerdote desde tierna edad, y después de los primeros rudimentos de leer, y escribir, viéndola
de sutil entendimiento la habia ensefiado Gramatica, y que tenia un Galan que la pedia cuenta
de lo que llegaba de limosna cada dia, porque no habia quien al verla no se la diese, y de este
modo juntaba muy razonable congrua; supo como se habia descubierto su maifia, huyo, y no
parecié mas.

La reminiscencia de La Culta latinaparla de Quevedo y la referencia a la satira
de las mujeres instruidas en Gramatica participaron en el humor de este texto. Sin
embargo, el punto de vista de Santos fue diferente del que habia adoptado Quevedo.
La mujer culta ya no era objeto de burla, sino de admiracion, y su proposito era
malicioso. El lector podia disfrutar de las argucias lingiiisticas intentadas por la
mujer falsamente poseida a la que el exorcista pididé que hablara chino, para poner
a prueba su supuesto conocimiento de todas las lenguas. La mujer demostr6 ingenio
y aplomo al pronunciar una frase verosimil de su propia invencion, haciendo alarde
de su dominio del discurso religioso a través de la traduccion que propuso “En tus
grandes palabras, o Dios, en ti estd, o por tu boca habla Dios”. También podia hacer
gracia la ironia del narrador al revelar que los conocimientos de la mujer procedian
de la ensefanza de un tio sacerdote. Al final de este relato ejemplar, el lector podia
deleitarse con los codigos tradicionales de la satira: el objetivo de la mujer era
engafiar a su interlocutor y obtener una ventaja material, bajo la coacciéon de un
amante.
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CONCLUSION

La satira de la mujer fue muy significativa en Santos, que utilizé los lugares
comunes de la misoginia para hacer reir a sus lectores. Las mujeres eran satirizadas
como herederas del pecado original, como tentadoras, prostitutas, manipuladoras
inmorales, como madres laxas que llevaban a sus hijos a la delincuencia. Estas
figuras se hallaban presentes en toda la produccién novelistica del Siglo de Oro,
desde la novela picaresca hasta las novelas de Castillo Soldérzano, cuyos
titulos hablaban de por si: La Nisia de los embustes (1632), Las Harpias en Madrid
y coche de las estafas (1631), o La Garduria de Sevilla y anzuelo de las bolsas
(1642). Sin embargo, Santos se liberd de las convenciones del humor miségino.
Glorificoé con gran seriedad a la mujer piadosa, inspirada en la Inmaculada
Concepcién de la Virgen Maria. Santos hizo retratos de jovenes castas de voz
angelical, de esposas fieles hasta la autoflagelacion a la menor tentacién, madres
amorosas y damas ricas entregadas a la caridad con los pobres. También se erigié en
modelo la viuda trabajadora y abnegada.

La mujer culta, la mujer valiente capaz de dominar a los hombres, fue
especialmente valorada durante la regencia de Maria Ana de Austria. Un homenaje
explicito a la reina gobernadora se hizo en el suefio £/ no importa de Esparia (1667).
Este titulo tuvo un éxito inmediato: se imprimid en varias ediciones y se reedité al
afio siguiente. Asi, Santos sacd provecho de las crisis literarias, morales, sociales
y politicas de su tiempo. Pudo aparecer como el paradigma del escritor profesional,
que supo adaptar sus propuestas literarias a las expectativas de un publico definido,
en este caso el lectorado conservador y devoto de finales del siglo XVIIL.
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