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Sita muzycznych
mistyfikacji jest

tak duia, ze prawda

0 ich rzeczywistych
tworcach z trudem

toruje sobie droge

do Swiadomosci odbiorcow
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Fatszerstwa dziet muzycznych dawnych mistrzow w XIX i XX w.

Fatsz w muzyce
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Rézne byly motywy fatszerstw w muzyce
XIX i XX wieku: cheé zwrocenia uwagi
na zapomnianego kompozytora

lub zapomniang epoke muzyczna,
zazartowania z odbiorcy lub stworzenia
repertuaru na rzadki instrument.

taczy je to, ze utrwalajq sie w pamieci
stuchaczy i sq traktowane przez nich
czesto jako prawda, a nie fatsz

W przeciwienstwie do falszerstw w ob-
rebie sztuk plastycznych, podejmowanych
najczesciej z przyczyn merkantylnych, fal-
syfikacji réznorakich $wiadectw historycz-
nych traktowanych jako narzedzie w sporach
i walkach politycznych czy nawet mistyfikacji
literackich, najczesciej majacych u podioza

che¢ propagowania konkretnych idei, muzy-
ka wydaje si¢ najmniej podatna na tego typu
machinacje. Jeszcze w latach 60. XX wieku
miata miejsce polemika pomiedzy Alfredem
Lessingiem i Arthurem Koestlerem na temat
istoty fatszerstwa w sztukach pieknych.
Lessing utrzymywat, Ze koncepcja fatszer-
stwa przynalezy tylko do tworczosci, jednak
nie do sztuk wykonawczych (performing arts),
rozrozniajac pomiedzy tworcg idei dzieta
a wykonawca (dramatopisarzem i aktorem,
kompozytorem a dyrygentem itd.).

Problem fatszerstwa w sztukach pieknych,
a zwlaszcza w muzyce - wydawatoby sie, naj-
bardziej z nich abstrakcyjnej i niejako bezin-
teresownej poprzez swa niematerialno$¢ - ma
charakter ztozony, a analiza motywacji falsyfi-
katoréw wkracza w obreb refleksji z zakresu
psychologii, socjologii, a nawet polityki.

»Niedoskonate” oryginaty

Jednym z motywow fatszerstw byta chec¢
zwrécenia uwagi publicznosci na muzyke
danej epoki lub na danego tworcy, gdy orygi-
nalne dzieta - cho¢ pigkne i doskonate - wy-
dajq sie dla nieprzywyktych do tych nowosci
odbiorcéw zbyt trudne. Moze to sktoni¢ do
poprawek oryginatow albo wrecz stworzenia
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falsyfikatow, ktorych nieco uwspotczes$nio-
na lub bardziej przystepna forma pozwoli
sta¢ sie rodzajem ,repertuaru przejsciowe-
g0”, dzieki ktoremu odbiorcy przywykng do
nowych dla nich zjawisk i przygotuja si¢ na
przyjecie oryginatow. Wydaje sie, ze to naj-
czestsza z motywacji, jej liczne przyktady
mamy juz w XIX w., kiedy inny byt stosunek
do ,oryginalnosci” dawnych dziet sztuki.
Znakomitym przyktadem jest znana aria
Pieta, Signore, rzekomo dzieto Alessandro
Stradelli (1644-1682). W latach 1832-1835
Charles Fétis (1784-1871), wybitny peda-
gog, krytyk, historyk, badacz muzyki dawnej,
zaprezentowal paryskiej publicznosci cykl
pieciu concerts historiques, potaczonych
z wyktadami popularyzujacymi dzieta doby
renesansu i baroku. Jak wykazat muzykolog
Robert Wagnermée, Fétis uwazal, ze tatwiej
mu bedzie przekona¢ wspotczesng publicz-
no$¢ do piekna muzyki dawnej, samemu
piszac owa muzyke tak, by styl wydawat
sie w istocie archaiczny, jednak forma byta
przystepna i odpowiadata wspolczesnemu
odczuwaniu piekna i smaku. W ten sposdb do
tekstu wzietego z pewnej arii autentycznego
oratorium Stradella skomponowat nowg mu-
zyke i dodat i$cie romantyczng narracje rze-
komej genezie dzieta - o miodym $piewaku
i kompozytorze, ktoremu mordercy darowali
zycie, wzruszeni do tez zaspiewana przezen
- jakoby ta wlasnie - btagalng aria.
Szczegolnie symptomatyczny przypadek
stanowi tzw. Adagio Tomaso Albinoniego,
ktory jest w istocie jedynie autorem kilku
taktow tego swoistego ,przeboju” ceremonii
zatobnych. Prawdziwym tworcg jest bowiem
muzykolog Remo Giazotto, pierwszy badacz
i monografista spuscizny weneckiego kom-
pozytora. Nie jest to mistyfikacja w Scistym
znaczeniu - dzieto oparte zostato na odnale-
zionych w DreZnie fragmentach oryginalne;j
sonaty - triowej, w zasadzie stanowi jednak
catkiem nowy utwor na organy i smyczki,
0 harmonii i modulacjach z miejsca zdradza-
jacych rodowdd pdznoromantyczny. Adagio
spetnito doskonale swoja role: zwrdcito uwage
wykonawcow i odbiorcow na prawdziwa mu-
zyke Albinoniego. Do dzi$§ wykonano i utrwa-
lono na ptytach znaczna cze$¢ jego dorobku.
Niekiedy na che¢ zwrécenia uwagi na
zapomniang muzyke dawnego mistrza na-
ktada sie jeszcze dodatkowo aspekt pokre-
wienstwa, jak byto w przypadku Wilhelma

Archiwum Akt Nowych

Rusta (1822-1892), ktéry nie tylko petnit
szacowne i odpowiedzialne funkcje organisty
i kantora lipskiego kosciota $w. Tomasza oraz
gtownego edytora ,Johann Sebastian Bach
Werke”, ale tez wydat drukiem wybdr sonat
skrzypcowych i fortepianowych swego dziad-
ka Friedricha Wilhelma Rusta, nazywajac
je antycypujacymi romantyzm dzietami ge-
niusza. Mistyfikacja zostala zdemaskowana,
gdy wykazano, iz w rzeczywistosci szacowny
muzyk w ramach rzekomej edycji tak grun-
townie przekomponowat oryginalne Sonaty
dziadka (a w Kkilku przypadkach napisat od
nowa), ze wersja wydrukowana nie miata nic
wspblnego z oryginalnymi manuskryptami.

Pigkne zarty

Zdaniem Johana Huizingi, historyka, au-
tora ,Jesieni Sredniowiecza”, nieodlaczna
cechg charakteryzujaca zabawe, a wiec takze
inicjujacego ja homini ludens, jest bezinte-
resownos¢. Czesto jednak dowcipni naukow-
cy obok bezinteresownej satysfakcji i dobrej
zabawy ciesza sie dodatkowo z utarcia nosa
naukowym oponentom. Powazny i zastuzony
Hugo Riemann (1849-1919), zatozyciel mu-
zykologii jako dyscypliny akademickiej oraz
tworca jej systematyki, kreator harmoniki
funkcyjnej, autor teorii normatywnej analizy
dziet muzycznych, wydawca monumentalne-
g0 ,Musik-Lexikon” opublikowat traktat ,De
cantu fractibili brevis positio”, dotyczacy teo-
retycznych zagadnien frazowania, pochodzacy
z 0k. 1320 r. Kodeks odkryto jakoby w Lipsku,
pod sygnaturg ,,Cod.Lips.Thomas.6.111”, autor -

Ignacy Jan Paderewski
skomponowat stynnego
menueta w stylu
mozartowskim dla Zartu,
oszukujac wielbiciela
muzyki Mozarta Tytusa
Chatubinskiego
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magister Ugolino de Maltero z Turyngii - miat
dedykowac dzieto Franciscusowi Cullaciusowi
z Polski. Dzieto byto o tyle niezwykle, iz
udowadniato, ze elementy teorii frazowania
oraz technik wariacyjnych, stanowigcej jedng
z podwalin systemu Riemanna, byly znane
i nauczane juz w $redniowieczu! Teoria ta
miata wielu oponentow, wsréd nich berlin-
skiego kolege Riemanna Franza Kullacka.
Jako przyktadu $redniowieczny autor traktatu
uzyt melodii ,Diex servasse” niejakiego wie-
lebnego Josephusa, ktéra - jak w komentarzu
stwierdzat Riemann - byta popularna w dobie
powstania traktatu. Wszystko okazalo sie
niebywale wyrafinowanym zartem. Melodia
okazata sie tozsama z ,Gott erhalte Franz
der Kaiser”, austriackim hymnem cesarskim,
autorstwa Jozefa Haydna. Zgadza sie nie tylko
imie tworcy (Josephus), ale takze tytut, bo
incipit ,Diex servasse” znaczy ,Gott erhalte”!
Ugolino to tacinski zdrobniony odpowiednik
imienia Riemanna - Hugo, ,Malter” to miarka
na make (Mehl), co odnosi sie do zlatynizowa-
nej nazwy rodzinnej miejscowosci Riemanna
- Gross-Mehlra. Adresat dedykacji Franciscus
Cullacius - to oczywiscie Franz Kullack,
ktérego ojciec byt Polakiem z Krotoszyna.
Sygnatura ,Cod.Lips.Thomas.6.111” stanowi
natomiast skrotowy zapis adresu Riemanna
sprzed 1900 r.: Lipsk, ThomassiusstraBe 6.111
(trzecie pietro). Pomimo tylu ukrytych wska-
zowek mistyfikacja przez diugie lata byta
Swiadomie lub nieSwiadomie powtarzana
w wielu publikacjach do lat 60. XX w. i stata
sie nawet przedmiotem Kilku dysertacji.

Ukarac snoba

Wielu wykonawcédw nie znosi w istocie
snobistycznej publicznosci, a jeszcze bar-
dziej wymadrzajacych sie krytykow, dlatego
kuszaca jest perspektywa wywiedzenia ich
w pole. Przywotajmy tu chocby wykonanie
w Paryzu w 1837 r. przez Franciszka Liszta
triow fortepianowych genialnego Beethovena
oraz przecietnego Johanna Petera Pixisa, przy
czym publicznoéé, stuchajac w zachwycie
Pixisa, myslata, ze to Beethoven i vice versa...
Paderewski wspominat, ze skomponowat
swego arcypopularnego Menueta dla Zzartu:
oszukat w ten sposob Tytusa Chatubinskiego,
ktéry po audycji miat zawotac: ,0, Mozart! Co
za cudny utwor. Niech pan powie, méj drogi,
czy znalaztby sie dzisiaj kompozytor zdolny
do napisania czego$ réwnie pieknego?”.
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Analogiczne pobudki miato wielu wybit-
nych muzykow pierwszej potowy XX w.,
z ogromnym powodzeniem wykonujacych
i publikujacych wtasne pastisze muzyki
dawnej jako dzieta konkretnych mistrzow.
Najstynniejszy z nich to skrzypek Fritz
Kreisler, ktory w 1910 r. opublikowat
Klassische Manuskripte - zbior przygotowa-
nych dwunastu kompozycji tworcow z XVIII
i XIX w. m.in. Boccheriniego, Tartiniego,
Porpory i Pugnaniego. Ogromna popularno$¢
osiagneto Preludium i Allegro tego ostatnie-
g0, a takze jakoby anonimowe dawne walce
wiedenskie: Liebesfreud, Liebeslied i Schon
Rosmarin. Do mistyfikacji Kreisler przyznat
sie dopiero w 1935 1.

Wsrod  falsyfikatorow prym  wiedli tez
francuscy muzycy i muzykolodzy: bra-
cia Marius Robert Max i Henri Gustave
Casadesus. Pierwszy z nich napisat m.in. rze-
komy 7 Koncert skrzypcowy D-dur ,Adélaide”
Mozarta, drugi za$ Koncert altowkowy h-moll
Héndla, Koncert altowkowy c-moll Johanna
Christiana Bacha, a takze Suite na smyczki
Carla Philippa Emanuela Bacha. Zaprzyjaz-
niony z nimi urodzony w Suwatkach skrzypek
Samuel Dushkin opublikowat Koncert skrzyp-
cowy D-dur Luigiego Boccheriniego i Koncert
skrzypcowy G-dur Johanna Bendy. Oba sg
falsyfikatami i niewykluczone, iz w istocie
dzietami braci Casadesus.

Nacjonalizm i rasizm

Gdy od ok. potowy XIX w. w ramach ry-
walizacji panstw, narodéw i systeméw poli-
tycznych podejmowano dyskurs o wyzszosci
wiasnej tradycji kulturowej, czesto nie wahano

Michait Goldstein

miat w 1948 r.

odnalez¢ w bibliotece
konserwatorium w Odessie
(na zdjeciu) partyturg
symfonii nieznanego
ukrainskiego tworcy
Owsianniko-Kulikowskiego.
W istocie to sam Goldstein
byt autorem dzieta



sie ktas¢ naukowej prawdy na oltarzu wyzszej
racji. Po klesce Francji w wojnie z Prusami
w 1871 r. dla francuskiego Swiata kulturalne-
go wyrazny dyskomfort stanowita nie tylko
hegemonia wspdtczesnej muzyki teutonskiej,
ale tez przewaga znaczenia niemieckich daw-
nych mistrzéw, z Bachem i Héndlem na
czele, nad tworcami galijskimi. Dlatego poja-
wita sie pokusa dowarto$ciowania tworczosci
dawnych kompozytoréw francuskich. Vincent
d’Indy - kompozytor, organista, reformator
katolickiej muzyki koscielnej, znany z kon-
serwatywnych i rojalistycznych pogladéw
- w kilku opracowanych przez siebie tomach
wydawanego wowczas korpusu dziet Jeanne-
-Philippe’a Rameau dokonat niezwykle daleko
idacych retuszy, przerobek i reinstrumentacji
i nie napomknat o nich w towarzyszacych
edycji obszernych notach krytycznych.

Z kolei w powojennym Zwigzku
Radzieckim, w dobie zdanowszczyzny i na-
rastajacego w tym okresie antysemityzmu,
oryginalna tworczo$¢ urodzonego w Odessie
Michaita Goldsteina pisana zgodnie z orto-
doksyjng estetyka socrealizmu i oparta gtow-
nie na folklorze ukrainskim, nie znalazta
uznania w oczach Kkrytykéw muzycznych.
Podkreslano, ze Goldstein nie rozumie mu-
zyki ukrainiskiej, bo reprezentuje obca nacje.
Na argument, iz réwniez Beethoven - cho¢
Niemiec - uzyt w kilku dzietach motywow
ukrainskich, ustyszat odpowiedz: ,Ale prze-
ciez Beethoven nie byt Zydem!”. Goldstein
zaprzestal wowczas oficjalnej dziatalnosci
tworczej, zarazem jednak jeszcze w 1948 r.
ogtosit odkrycie w bibliotece Konserwatorium
Odeskiego partytury 21 Symfonii g-moll
Nikotaja Owsianniko-Kulikowskiego, niezna-
nego dotad kompozytora zZyjacego w latach
1768-1848. Utwor - powitany entuzjastycz-
nie - wykonano w 1949 r. w Odessie i Kijowie,
zaraz tez stat sie przedmiotem analiz ukrain-
skich i rosyjskich muzykologéw (powstaty
m.in. dwie dysertacje), ktérzy z radoscia i sa-
tysfakcja podkreslali wysoki poziom symfo-
niki w Rosji juz na poczatku XIX w., a nade
wszystko fakt obfitego czerpania przez kom-
pozytora ze skarbnicy tamtejszej muzyki
ludowej. Rzeczywiscie, dzielo jest zgrabnie
skonstruowane, w duchu dojrzatego wieden-
skiego klasycyzmu - jednak ,ludowy” kozak
w finale w istocie zostal osnuty na moty-
wie podrzuconym Goldsteinowi przez 1zaaka
Dunajewskiego, ktory wykorzystal go rok
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pézniej w popularnej piosence ,0j, cwietiot
kalina”, skomponowanej do filmu ,Kubanscy
kozacy”. Symfonie g-moll w 1950 r. opub-
likowato panstwowe wydawnictwo Muzgiz,
nagrano ja na piyte, a hasto poswiecone
kompozytorowi Owsianniko-Kulikowskiemu
znalazto sie w ,Wielkiej Encyklopedii
Radzieckiej”. Gdy muzykolodzy postanowili
wreszcie dotrze¢ do oryginatu partytury, mi-
styfikacja wydata sie - bo partytury z 1809 r.
oczywiscie nie byto. Zdumiewajace jednak,
ze gdy Goldstein przyznat si¢ do autorstwa
utworu i osobiscie wykazat jego wspotczesne
cechy (partie niewykonalne na instrumentach
detych z poczatku XIX w.), uznano, ze dzie-
ta nie skomponowat Owsianniko-Kulikowski,
jednakze nie jest ono takze praca Goldsteina
- klamcy, oportunisty i mistyfikatora, ktory
dla poklasku przywiaszczyt sobie autorstwo
anonimowej rosyjskiej symfonii!

Wszystkie przyklady ukazuja, jak rézne
byty pobudki fatszerstw oraz jak trwaly i cze¢-
sto niezalezny od intencji autoréw jest zywot
mistyfikacji w muzyce. i

Chcesz wiedzie¢ wiecej?
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Fritz Kreisler
skomponowat
wiele utworow,

ktore przez lata byly
wykonywane jako
oryginalne dzieta
Vivaldiego, Boccheriniego
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