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We wspotczesnej Polsce trudno
znalez¢ ogrody barokowe,

ktore niegdys otaczaly prawie kazda
siedzibe magnacka. Jednak zasady,
w oparciu o ktore powstaty

takie ogrody, prébuje si¢ odtwarzac¢
w rekonstrukcjach przeprowadzanych
w Biatymstoku i Wilanowie

Ogrod barokowy kojarzy sie z ogroda-
mi francuskimi czaséw Ludwika XIV, zdo-
minowanymi narzuconym geometrycznym
uktadem: raczej ze starannie, réwno przy-
cinanymi gatgzkami, niz z bujng materig
roslinng. Jednym stowem - zogrodami
poddanymi prawidtom sztuki, a nie natu-
ry. Odzwierciedlajacymi racjonalny, new-
tonowski tad Swiata. W ramy tych regular-
nych zalozen, rzadzonych zasadami licz-
by, Scistej przewidywalnosci i struktury,
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przyroda byta wiaczana w rézny sposob
- w postaci bogatego i réznorodnego two-
rzywa roslinnego, poprzez anektowanie na
obrzezach ogrodéw fragmentéw zastanego
krajobrazu, widoki otwierajace si¢ na oto-
czenie, wreszcie - sieganie po tematyke
dekoracji rzezbiarskiej, nawigzujacej do
natury. Pojawiaty sie tez enklawy przyro-
dy dzikiej, nieuporzadkowane;j.

Ogrody francuskie w Polsce

Schytek XVII w., a szczegdlnie pierwsza
potowa nastepnego stulecia, to okres nie-
zwyklej popularnosci ogrodow. Europe wyz-
szych sfer, takze Rzeczpospolitg, opanowaty
wowczas francuskie wzorce ogrodowe.

Zajmujac sie historycznymi ogrodami,
trzeba mie¢ $wiadomo$¢ krétkosci zycia
ich ,Zywej materii”. Zazwyczaj $wietnosc
ogrodu konczyta sie ze Smiercig wtascicie-
la. Utrzymanie wystawnych i wielkich cze-
sto zalozen wymagato bowiem codziennej,
zmudnej pielegnacji i w ogromnych nakta-
dach finansowych. Dla przyktadu, sadzony
powszechnie jako obwddka wzoru parteréw
bukszpan kartowaty zyje co prawda bardzo
dtugo, ale po kilkunastu latach za bardzo
sie rozrasta, i wymaga wymiany.

W krajobrazie dzisiejszej Polski prdz-
no szuka¢ wspaniatych geometrycznych
ogrodéw, w okresie budowlanego ,,boomu”
2. ¢wierci XVIII w. wypetniajacych War-
szawe, zdobigcych siedziby krélewskie
i niemal kazda rezydencje magnacka,
a ktore w niezmienionym stanie przetrwa-
tyby do dzis. Przestaty one istnie¢, odda-
jac pole nowym modom. Zniszczyt je ogrod
krajobrazowy, o$wieceniowe przekona-
nie o ztym gus$cie barokowym, wchtonety
miasta. W Polsce w formie regularnej nie
przetrwat zaden ogréd; w XIX w. wszyst-
kie zostaty przeksztatcone. Te, ktore dzi$
ogladamy w formie ,barokowej”, najcze-
Sciej stanowig efekt rekonstrukcji powo-
jennych oraz prac prowadzonych w ostat-
nich kilku latach (jak ogréd w Biatymsto-
ku i Wilanowie).
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JLielona” architektura

Winnymi wspomnianego na wstepie ste-
reotypu postrzegania ogrodéw barokowych
stali sie juz osiemnastowieczni zwolenni-
cy stylu angielskiego w sztuce ogrodowe;j,
przeciwstawiajacy propagowane przez sie-
bie ogrody krajobrazowe - ksztattowane
wedlug wzoréow malarstwa tak, by ukryc
wszelkie $lady interweniujacej w natu-
re reki cztowieka - ogrodom regularnym.
Wedtug nich architektoniczne prawidta
narzucane przyrodzie, metoda nozyc, zada-
waly jej gwalt. Czasem wy$miewano wyna-
turzenie formowanych w stereometrycz-
ne ksztalty zimozielonych krzewoéw, obec-
nych we wszystkich ogrodach. Tymczasem
na kontynencie strzyzenie roslin w bryty
wedtug sztanc nie przybrato karykatural-
nych rozmiaréw; powszechnie cigto cisy
lub bukszpany w stozki, umieszczajac je
jedynie jako akcenty wertykalne parte-
row badz rabat. Tak zréwnowazone kom-
pozycje parteréow ukazujg ryciny przed-
stawiajace ogrody polskie - np. ogrdéd het-
mana Jana Klemensa Branickiego przy
patacu biatostockim, zwanym ze wzgle-
du na wspaniato$¢ i francuskie wzorce
,Wersalem polskim”.

Niewatpliwie nie bez znaczenia dla mate-
rii ogrodow pozostawat fakt, iz ich plani-
stami byli architekci. Ogrdéd traktowany

byt jako ,przedtuzenie” architektury, jako
,zielona” architektura. Jego poszczegdl-
ne elementy nosity nawet ,architektonicz-
ne” nazwy - salon to uktad parteréw na osi
patacu, sale lub gabinety to wnetrza w bo-
sketach (zadrzewionych czeSciach ogrodu).

Ogrod ma zatem dwa wymiary: koncep-
tualny i doSwiadczalny. Pierwszy z nich sta-
nowi suchy, wykreslony na papierze pro-
jekt. Wyszukany, wijacy sig rysunek niskich
parterow, uktad i proporcje zréznicowanych
co do wysokosci cze$ci (np. kompozycja
tarasow czy bosketow) czytelne byty cze-
sto jedynie z okien piano nobile - pomiesz-
czen reprezentacyjnych pierwszego pigtra
gorujacego nad ogrodem patacu. Roéliny nie
odgrywaty tu wiekszej roli. Natomiast zupet-
nie czym innym byt spacer po tym ogrodzie,
jego do$wiadczanie. Dopiero tu stykano sie
z jego prawdziwag materia, oddziatujgcq na
wszystkie zmysty. Pozornie oschta i formal-
na struktura barokowego ogrodu oferowa-
ta wszechstronne doznania - partery mie-
nity sie réznobarwnymi kwiatami, pach-
nialy opiete kwitnacymi pngczami trejaze,
szumiaty fontanny i liScie drzew w boske-
tach - zwartych, zadrzewionych kwaterach,
ktérych geometrycznie wytyczone szpalery
byty wprawdzie strzyzone, ale ktérych wne-
trza wypetniaty drzewa czesto w swobod-
nym uktadzie.

0grod barokowy

przy siedzibie krola
Jana 11l Sobieskiego

w Wilanowie zatozony
jest na szerokim tarasie
wzdiuz tylnej elewaciji
patacyku-willi
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Ogrod hetmana Jana
Kiemensa Branickiego

w Biatymstoku,

zwany ,polskim
Wersalem”, ze wzgledu

na przepych i wiernosé
wobec francuskich
wzorow, jest przyktadem
udanej rekonstrukcji
prowadzonej od 1998 roku
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Tuberozy w Wilanowie

Rosliny w ogrodach barokowych nie
zatracity znaczen alegorycznych. Silnie
pachngce kwiaty Ludwika XIV - jego ulu-
bione to hiacynty, lilie, tuberozy - roz-
siewajac won, uczestniczyty symbolicz-
nie w gloszeniu wiecznej i wszechobecnej
chwaty kréla. Chetnie sadzone na parte-
rach rabatowych $rédziemnomorskie ziota
odnosity sig¢ do cnét wiascicieli ogrodu.
Tak byto np. w Wilanowie, gdzie zatozo-
ny na szerokim tarasie wzdtuz tylnej ele-
wacji patacyku-willi Jana III ogrod skta-
dat sie z czterech takich kwater, obsadzo-
nych m.in. lawendg i rozmarynem, wyraza-
jacymi splendor nominis krolewskiej pary.
W ogrodzie wilanowskim nie bez zna-
czenia pozostawat takze kolor sadzonych
kwiatéw. Dominowata czerwien i z61¢, zna-
mionujace majestat i wtadze. Wreszcie,
powszechnie ozdabiano ogrody roslina-
mi wiecznie zielonymi, ewokujacymi czas
wiecznej wiosny, powszechnej szczesliwo-
$ci i Ztotego Wieku.

Sama kompozycja parteréow stuzyta
realizowaniu zainteresowania kwiatami.
Przerwy w rabatach brzeznych umozliwia-
ty dostep ze wszystkich stron do $rodka,
dla podziwiania urody i zapachu kwiatow.
Na o$miu kwaterach parterowych ogrodu
biatostockiego wysadzane byty egzotycz-
ne, specjalnie sprowadzane rosliny (np.
tulipany). Z zagranicy hetman sprowa-
dzatl nie tylko kwiaty, ale rowniez krzacz-
ki cytruséw. Do ich przechowywania zima
w biatostockiej rezydencji wybudowano az
trzy cieplarnie.

Teoretykom architektury, w ramach ktg-
rej sztuka ogrodowa byta rozwazana co
najmniej do XVIII stulecia, wielkq trud-
nos¢ sprawiata odpowiedZ na fundamen-
talne pytanie: jaka metafore przyrody two-
rzy ogrod?

»irzecia natura”

Towarzyszyta im $wiadomos¢ odreb-
nej jakosci icharakteru ogrodéw zarow-
no w stosunku do samej przyrody, jak i do
kulturowych wytworéw ludzkiej dziatalno-
Sci. Ogrody stanowity udzielne $wiaty, gdzie
nad uzytecznosSciag dominowato osiagganie
zmystowych iintelektualnych przyjemno-
Sci. Pewnym rozwigzaniem stata sie koncep-
cja dwoch wioskich humanistéw z potowy
XVI w., Bartolomeo Taegio i Jacobo Bonfadio,
ktorzy opracowali pojecie ogrodu jako ,trze-
ciej natury” - dziedziny, gdzie natura taczy
si¢ iprzenika ze sztuka. To dynamicz-
ne, konceptualne odczytywanie Kkrajobra-
zu jako triady trzech ,réznych” natur pozo-
stato silne w ciagu kolejnych dwdéch stuleci.
Rozpowszechnione w XVIII w. widoki rezy-
dencji zlotu ptaka wyraznie réznicowa-
ly przestrzenie przyrody naturalnej, ogro-
du ikrajobrazu rolniczego czy miejskiego.
Barokowy ogrod miat sie odréznia¢ od oto-
czenia, takze wiec od otaczajacego krajobra-
zu irodzimej roslinno$ci. Dobitnie po$wiad-
czaja to drukowane relacje oséb odwiedza-
jacych ogrody, takze te w Rzeczypospolitej,
gdzie w potowie XVIII w. ogrody magnac-
kich siedzib opisywane sg jako prawdziwe
2WYspy zaczarowane” ws$réd pospolitosci,
nieporzadku i brudu otoczenia...

Archiwum Urzedu Miejskiego w Biatymstoku




Pycha az do chmur

W rozciggajacych sie na rozlegtych
terenach ogrodach barokowych licznie
sadzono drzewa. Gdy przyjrzymy sie pla-
nom ogrodow barokowych zauwazymy,
ze zazwyczaj wieksza ich czes$¢ zajmowa-
ty boskety. W Polsce sadzono w nich naj-
czesSciej rodzime gatunki, jak lipy i gra-
by. Pozostato$ci nasadzen bosketowych
zachowaly sie w ogrodzie w Biatymstoku,
Choroszczy, Nieborowie czy w Wilanowie.
Niektére nosza $lady cie¢ formujacych.

We wnetrzach bosketéw znajdowaty sie
zaciszne, ocienione zakatki stuzace intym-
nym spotkaniom isamotnej kontemplacji,
ostoniete masywem zieleni od pozostatej
czesci ogrodu, dostepne dzieki labiryntowe;j
Sciezce. Stanowitly zarazem wytchnienie
od monumentalnosci i regularnosci catosci
planu. W tych to kwaterach ogrodu pojawity
sie zalazki wprowadzanej do ogrodéw ,dzi-
kiej” natury. W jednym z bosketow wer-
salskich, Bosquet des Sources, autor ogro-
dow w Wesalu Le Notre pozostawit natural-
ny bieg wybijajacego tu strumyka. Na licz-
nych rycinach ukazujacych Wersal boskety
matego parku ukazane sa w sposéb malow-
niczy, przeczac mitowi wszechogarniajgcej
regularno$ci i geometryzacji. Dowodzi to, ze
miaty one raczej charakter ,laskéw” (bois),
bosketéw o niestrzyzonych koronach i swo-
bodniejszym uktadzie.

dwdch poziomach wysokos$ciowych. Czes¢
wyzsza, blizej patacu, na tarasie obwie-
dzionym z dwdch stron kanaltem, z trze-
ciej zamknietym $ciang bosketu, stano-
wil symetrycznie zakomponowany par-
ter. Zgromadzono tu liczne rzeZby, precy-
zyjnie wzorowane na figurach z Wersalu
i Marly, ktore dodatkowo podkreslaty fakt,
ze tym fragmentem ogrodu rzadzity regu-
ty sztuki. Cze$¢ poza kanatem stanowita
natomiast park - gestwine drzew liscia-
stych uregulowang systemem S$ciezek,
przechodzacy w rozleglty zwierzyniec.
W podobny sposéb rozwigzane zostaly
kompozycje siedzib o charakterze will czy
maisons de plaisance (np. Choroszcz), ale
tez innych wielkich rezydencji magnac-
kich na prowincji - np. Wolczyn Kksig-
cia Michata Czartoryskiego, czy Laszki
Murowane Mniszchdéw. 4
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Ogrod Branickich jest
dowodem na to, Ze ogrody
barokowe, z geometrycznie

Ogrod Branickich w Biatymstoku

Nowa estetyka ogrodowa, ksztaltuja-

. Lx . wytyczonymi
ca sie od drugiej potowy XVI w., zainte- i strzytonymi szpalerami
resowata sie materig. Natura przestawa- byly prodinionion
ta by¢ beztadem, tworzywem wymagaja- architektery
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cym jedynie uporzadkowania, a zaczyna-
ta interesowa¢ jako obiekt badan i meta-
morfoz. Parkowe samotnie stuzyty pracy
intelektualnej, pobudzanej przez ,natu-
ralne” otoczenie. W XVII w. naturalno$¢
stata sie druga strong sztuczno$ci, réwnie
wazng i pociagajaca. Podazajac za wska-
zéwkami wtoskich podrecznikéw, w kom-
pozycje zatozen ogrodowych zaczeto wia-
czaC wieksze, leSne obszary pozostawio-
ne w stanie naturalnym, okreslane jako
salvatico. Stuzyty one dtuzszym i swobod-
niejszym przechadzkom, czesto tez obser-
wacji zwierzat. Znakomitym przykta-
dem byt tu ogréd w Biatymstoku, ztozo-
ny niejako z dwdch czesci, zatozonych na

=1
(9)z N ek

9002



