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KOLOROWY ANTYK | WOJNY KULTUROWE.
WYSTAWA CHROMA W METROPOLITAN MUSEUM W NOWYM JORKU
I JEJ WSPOLCZESNY KONTEKST AMERYKANSKI

ANTIQUITY IN COLOUR AND CULTURE WARS:
THE CHROMA EXHIBITION AT THE METROPOLITAN MUSEUM IN NEW YORK
IN THE CURRENT AMERICAN CONTEXT

Streszczenie: Esej omawia wystawe Chroma w Metropolitan Museum w Nowym Jorku (od 5 czerwca
2022 do 26 marca 2023 r.), poswigcong polichromii w greckim rzezbiarstwie. Autorka przedstawia
pokroétce histori¢ badan nad malowaniem rzezb przez Grekow oraz polityczny kontekst tego zagadnienia,
w ktorym biel marmuru przenika si¢ z wyobrazeniem o bialej cywilizacji zachodnioeuropejskiej.
Dodatkowo istotny amerykanski kontekst wystawy tworza rasistowskie ruchy skrajnej prawicy, ktore
czgsto odwotuja sie do stworzonej przez siebie wizji ,,biatej” cywilizacji Grecji starozytne;j.
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Summary: The essay describes the exhibition Chroma held at the Metropolitan Museum in New York (5th
June 2022 — 26th March 2023) on the subject of polychromy in Ancient Greek sculpture. The author
presents a short description of the history of research into the Greeks painting their sculptures as well as of
the political context of this issue, in which the whiteness of the marble statues is intertwined with the idea
of a white Western European civilization. Another important context is that of the American political
landscape, in particular far-right, racist movements, which often appropriate symbols connected with what
they see as “white” Greek civilization.
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Marii Golgb

Grecki antyk przedstawiany jest przewaznie jako dwukolorowy: czarne na czerwonym,
czerwone na czarnym, czarno-biate posagi i ruiny. Ta estetyka, w pewnym stopniu nie-
prawdziwa i powstata raczej w toku recepcji starozytnosci i w zwigzku ze stanem zacho-
wania jej artefaktow niz wynikajaca z pierwotnych realiow historycznych, rzadzi
postrzeganiem antyku przez przygodnych odbiorcow kultury Grecji i Rzymu. W perspek-
tywie historycznej na recepcj¢ sztuki starozytnej jako dwukolorowej wplyneto moze —
i wyostrzyto takie spojrzenie — jej postrzeganie przez filtr mediow z dawnych czasow,
takich jak na przyktad czarno-biale fotografie lub nieme filmy. XIX-wieczne dagerotypy
w odcieniach sepii mogly bowiem sprzyja¢ wytworzeniu przekonania, ze starozytne posagi
miaty wylacznie naturalne kolory marmuru. To pozbawione refleksji historycznej podejs-
cie okazalo si¢ oczywiscie zwodnicze — w rzeczywistosci sztuka starozytna byla peina
mocnych, czasem szokujacych barw. Co wigcej, jak zobaczymy, nie bez zwigzku z jej
recepcja jako sztuki zasadzajacej si¢ na dwukolorowe;j estetyce byly ujawniajace si¢ w daw-
nych badaniach przekonania, ktére mozna nazwac protorasistowskimi. Niniejszy esej po-
krotce przyblizy histori¢ recepcji starozytnej estetyki po to, by umozliwi¢ spojrzenie na
zorganizowang przez Metropolitan Museum w Nowym Jorku (migdzy 5 czerwca 2022 a 26
marca 2023 r.) wystawe Chroma w pelnym kontekscie spotecznego wydzwicku, jaki budzi
w obecnym klimacie Standéw Zjednoczonych.

W XVIII wieku sztuka klasycystyczna rozpropagowala wizj¢ antyku jako rzedow
biatych kolumn i rzezb wprawdzie realistycznie wyobrazajacych proporcje ciata, ale zu-
petnie biatych. Sitg¢ napedowa tej wizji dal w znacznej mierze Johann Joachim Winckel-
mann (1717-1768), ktory w 1764 r. opublikowal swoja najwazniejsza prace, zatytulowang
Geschichte der Kunst des Alterthums, czyli Dzieje sztuki starozytnej'. Winckelmann byt
zainteresowany najdawniejszymi poczatkami sztuk wszelakich — w swojej ksiazce opisuje
kulture egipska, perska, fenicka i etruska. Ale to kultura grecka jest ta, ktora wywyzsza nad
wszystkie pozostate. Wynika to juz z samego spisu tre$ci, w ktorym znajdujemy katego-
ryczne sformutowanie: ,,O powodach i przyczynach rozkwitu sztuki greckiej oraz jej
wyzszosci nad sztukg innych ludow” (czgs$¢ 1, rozdzial 4, ustep pierwszy). Ta teza powta-
rza si¢ wiele razy, by nie byto najmniejszych watpliwosci, ze nagie, atletyczne, przedsta-
wiajace glownie sylwetki meskie posagi greckie sg wyrazem najwyzszego pigkna.

! Cytaty podaje za niedawnym polskim wydaniem: J. J. Winckelmann, Dzieje sztuki starozytnej,
oprac. W. Balus, przet. T. Zatorski, Universitas, Krakow 2012.
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Jaki jest zatem powod greckiej wyzszosci nad innymi ludami? O owej przewadze
sztuki greckiej miaty zadecydowa¢ wedle Winckelmanna wolnos$¢ i szacunek do artystow,
ale do zadnej z tych kategorii nie przywiazuje on tak wielkiej wagi jak do fizycznego
pigkna. Tutaj Winckelmann wkroczyt na wyjatkowo watpliwa z dzisiejszego punktu wi-
dzenia, pseudonaukowg $ciezke determinizmu klimatycznego (ang. environmental deter-
minism), ktora zostala zaczerpnigta prosto z... mysli greckiego antyku. Bystry czytelnik
zauwazylby tu od razu logiczng pulapke — grecka sztuka jest najlepsza, poniewaz staro-
zytni Grecy zyja (jak sami twierdzili) w najlepszym klimacie, ktory ksztattuje najlepszych
ludzi, totez tworza oni najlepsza sztuke. W XVIII wieku to ,,zdroworozsadkowe” podejscie
byto powszechne. Na przyktad Karol Linneusz, autor Systema naturae (1735-1770), uwa-
zal, ze o wyksztatceniu ras ludzkich i ich psychologicznych cech zdecydowal wiasnie
klimat. Winckelmann zgadzat si¢ z ta teza do tego stopnia, ze w jego opinii nawet jezyki
byty ksztattowane przez potozenie geograficzne. Pisze na przyktad, ze ,,wszystkie jezyki
poocne majg wigcej stow jednosylabowych i pelne sg spolgtosek™.

Wedle Winckelmanna najtadniejsi i najlepsi byli Grecy z wybrzeza jonskiego, bo mieli
najjasniejsza cere:

najpigkniejsza rasg Grekoéw wszakze, zwlaszcza pod wzgledem karnacji, byla zapewne ta
zyjaca pod niebem jonskim w Azji Mniejszej, pod niebem, ktére zrodzito i uskrzydlito
Homera. [...] Uwazny XVI-wieczny podroznik nie moze si¢ nachwali¢ urody tamtejszych
niewiast, ich delikatnej, mlecznobiatej skéry i ich §wiezego, zdrowego rumiefica’.

Juz w tym ustgpie widaé, ze rzekomo najwyzsza jakos$¢ sztuki ucielesniona w Homerze
zwigzana jest nierozerwalnie z wygladem fizycznym ludzi z domniemanego regionu jego
pochodzenia. W tym wiasnie duchu kalokagathii Winckelmann konsekwentnie budowat
swoj wywod.

To, co moze wydawac si¢ wylacznie naiwng teza, miato tez swoja druga, ztowieszcza
strone. Skoro kto$ byt najpickniejszy, kto§ musiat by¢ tez najbrzydszy. W obsadzeniu w tej
roli ludzi zydowskiego pochodzenia* dal o sobie zna¢ antysemityzm Winckelmanna.
Brzydkie i nieforemne wedle niego sa rowniez oczy i nosy Azjatow, usta ludow afrykan-
skich oraz mate oczy ludéw z Europy potnocnowschodnie;”.

Po Winckelmannie zamitowanie do starozytnego pigkna greckiego doprowadzito do tego, ze
w pseudonaukowej, rasistowskiej publikacji z XIX wieku domniemang ras¢ biala mogh sym-
bolicznie wyobrazi¢ profil Apolla Belwederskiego, a ludy afrykanskie przedstawiono jako bliz-
sze szympansom niz temu bogu®. Kolor skéry, tak jak biaty kolor marmuru, pozostawat jednym
z glownych wyznacznikdw przynaleznosci rasowej i identyfikacji korzeni kulturowych.

Co ciekawe, nawet Winckelmann wiedziat, i zawart te informacje w swoim dziele’, ze
posagi greckie byly malowane; juz w 1760 r. wykopano w Pompejach posag Artemidy,

2 Ibid., s. 37.

3 Ibid., s. 40.

4 Ibid., s. 40-41.

5 Ibid., s. 142.

6 Zob. J. C. Nott, G. R. Gliddon, Types of Mankind, Philadelphia 1854, s. 458.
7 Winckelmann, op. cit., s. 33-34.
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ktory nosit §lady polichromii. Ale fakt, ze skora wszystkich posagow starozytnych wia-
czajac w to pompejanska Artemid¢ byta pomalowana (w przypadku tej bogini byt to
prawdopodobnie kolor jasnobrazowy), Winckelmann pomija milczeniem. Takze inne wy-
kopaliska juz w tamtym czasie potwierdzaly tez¢ o mnogosci kolorow rzezby greckie;.
Ograniczenia technologiczne sprawialy jednak, ze po odkopaniu zabytku oryginalnych
polichromii nie dato si¢ utrzymac. Kolor bardzo szybko blaknal w zetknigciu z powietrzem
i stoncem, catkowicie w ten sposdb ginac jeszcze przed transportem do muzedéw. Dlatego
tez szeroka publiczno$¢ nie miata okazji zetknac si¢ ani z prawdziwymi, ani ze zrekon-
struowanymi antycznymi polichromiami.

Dopiero poczatek wiecku XIX przynidst prawdziwy przetom w badaniach nad antyczna
polichromia, zwlaszcza w pracach francuskojezycznych. W 1815 r. Antoine Chrysostome
Quatremeére de Quincy opublikowal dzieto pod tytulem Jowisz Olimpijski, czyli sztuka
antyku rozwazona z nowego punktu widzenia®. W tej pracy Quatremére de Quincy zapre-
zentowat parg kolorowych litografii z rekonstrukcja polichromii, ktérych kolory byty
elegancko stonowane. Byla to wizja antyku oparta raczej na starozytnych opisach posa-
gbw, zwlaszcza Pauzaniasza, niz na aktualnych wykopaliskach archeologicznych, niemniej
byta blizsza rzeczywistosci niz teoria Winckelmanna.

Co ciekawe, Quatremeére de Quincy nie tylko wyciagnat poprawne wnioski z uwaznej
lektury tekstow starozytnych, ale rowniez mial wyjatkowe jak na tamte czasy poglady na
przenoszenie dziel greckich do europejskich muzeé6w — uwazat mianowicie, ze powinny
one pozostawa¢ w kraju ich pochodzenia. Ta dyskusja trwa do dzisiaj w przypadku mar-
murdw zabranych z atenskiego Akropolu przez hrabiego Elgina, ktore, notabene, same
byly przedmiotem zainteresowania wlasnie ze wzgledu na polichromi¢. W opisie wyko-
palisk na Akropolu, podczas ktoérych znaleziono dét wypetlniony marmurowymi odpadka-
mi, czytamy:

Here were found many pieces of marble, and among these fragments, parts of triglyphs, of
fluted columns, and of statues, particularly a female head (the hair in nearly the costume of
the present day). These three last mentioned fragments were painted with the brightest red,
blue, and yellow, or rather vermilion, ultramarine, and straw color, which last may have
faded in the earth’.

Kolejng XIX-wieczng praca warta tu naszej uwagi jest dzieto napisane przez Jacques’a-
-Ignace’a Hittorffa', ktory jako praktykujacy architekt klasycysta uczynit kolor czescia
swojego programu, oraz Der Stil Gottfrieda Sempera'', ktory zajmowat si¢ miedzy innymi
polichromia w starozytnej architekturze i byt zdania, ze Grecy malowali wszystkie ele-
menty architektoniczne swych $wiagtyn. Z punktu widzenia malarstwa zainspirowanego

8 A. Ch. Quatremére de Quincy, Le Jupiter olympien, ou L’Art de la sculpture antique considéré
sous un nouveau point de vue, Paris 1815.

° W. R. Hamilton, Report of the Committee Appointed to Examine the Elgin Marbles, [w:] Trans-
actions of the Royal Institute of British Architects of London, t. 1, cz. 3, London 1842, s. 105.

10 J. -I. Hittorff, Restitution du temple d’Empédocle a Sélinonte, ou L’Architecture polychrome chez
les Grecs, Paris 1851.

" G. Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten, Frankfurt a. M. 1860.
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sztuka antyku prawdopodobnie najwazniejsza postacia jest Emile Gilliéron (1850—1924).
Malowat akwarele obiektow wykopanych na Akropolu, jeszcze zanim stracity one resztki
swych polichromii. Jest on godny przypomnienia, poniewaz jego rekonstrukcje minojskich
freskow widnieja do dzisiaj w muzeach i albumach sztuki pigknej jako prace o charakterze
bardziej naukowym niz artystycznym.

W XIX wieku zatem nie bylo tajemnica, ze starozytna sztuka pokryta byla bogata
polichromia. By¢ moze na zaakceptowanie tego stanu rzeczy miat wptyw fakt, ze do
1829 r. Grecja byla czgécig imperium osmanskiego, ktore, postrzegane przez pryzmat
orientalizmu, jawito si¢ jako peilne wschodniego przepychu i koloréw. Czy wiasnie te
estetyke mial na mys$li Donald Trump, gdy 18 grudnia 2020 r. jako prezydent Stanow
Zjednoczonych wydat polecenie, by wszystkie nowo projektowane budynki federalne
w USA trzymaty si¢ zasad pigkna wypracowanych w starozytnej Grecji i Rzymie? Dzigki
definicjom sprecyzowanym w dekrecie prezydenckim nr 13 967 wiemy, Ze raczej nie: jego
gléwnym zamystem bylo kontynuowanie amerykanskich tradycji klasycyzujacych, stawia-
jacych na piedestale biel (cho¢ rezydencja Trumpa w Nowym Jorku jest catkowicie po-
kryta kolorem zlotym, to rzeczywiscie liczne sa watki antyczne: sa tam kolumny
korynckie, posag Erosa i Psyche, obraz pokazujacy Apolla i Auror¢ oraz wazy greckie,
ktérych autentyczno$é moze by¢ jednak podana w watpliwosé).

Dzigki temu samemu dekretowi wiemy réwniez, jakie wartoSci zostaly przypisane
klasycyzujacej architekturze:

Applicable Federal public buildings should uplift and beautify public spaces, inspire the
human spirit, ennoble the United States, and command respect from the general public. They
should also be visually identifiable as civic buildings and, as appropriate, respect regional
architectural heritage.

Cho¢ za tym pozornie niewinnym dekretem mialy sta¢ wartosci takie jak pigkno, szlachet-
no$¢ oraz powazanie dla tradycji, zostat on szybko odwotany, gdy tylko do wtadzy doszta
nowa administracja Joego Bidena. Dlaczego ten dokument byt kontrowersyjny w oczach
demokratow? Odpowiedz kryje si¢ w amerykanskiej wojnie kulturowej, w ktorej cywili-
zacja starozytna, a w szczegolnosci polichromie, odgrywa znaczaca rolg.

W sierpniu 2017 r. podczas zlotu amerykanskiej skrajnej prawicy w mieécie Charlot-
tesville w stanie Wirginia, z silng reprezentacjg rasistowska — w tym neofaszystéw, neo-
nazistow oraz czlonkow Ku Klux Klanu, ktéry w Stanach Zjednoczonych jest nadal
legalng organizacja — doszto do zamieszek. Kilkadziesigt osob zostato rannych, byta jedna
ofiara $miertelna. Glosniejszym echem odbity si¢ wydarzenia stycznia 2021 r., gdy thum
Amerykanéw o podobnym profilu politycznym zaatakowal waszyngtonski Kapitol. Pig¢
osob zginelo, cztery popetnily samobdjstwo krétko po tym wydarzeniu, a ponad 140
zostato rannych. Wérdd symboli, ktére mozna byto zobaczy¢ podczas tych zamieszek oraz
ktore pojawiaty si¢ na platformach internetowych biorgcych w nich udziat organizacii,
znalazlo si¢ spartanskie hasto polav Aaé'?, czasem tlumaczone na angielski jako come
and take it (hasto to ma dtugg histori¢ w USA poczawszy od 1778 r. i walki o niepodlegtosc

12 Zob. Plut. Apophth. Lac. Leonid. 11 (Mor. 225 d).
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oraz rewolucji teksanskiej z lat 1835-1836). Pojawily si¢ rowniez greckie helmy hoplitow,
rzymskie fasces oraz orty legionow rzymskich. W Charlottesville jednym z przemawiaja-
cych byt dziatacz Partii Republikanskiej o imieniu Augustus Sol Invictus (dawniej Austin
Gillespie, zmienit imi¢ i nazwisko w 2006 r.). Po nieudanym zamachu stanu z 6 stycznia
2021 r. niektérzy jego uczestnicy pocieszali si¢ czytaniem Eneidy Wergiliusza'®. Nie
powinni$my zatem by¢ zaskoczeni, ze jedna z amerykanskich grup nacjonalistycznych
reklamowala si¢ uzywajac fotografii starozytnych rzezb, oczywiscie w ich biatej wersji
(organizacja Identity Evropa [sic], niedawno rozwigzana). Starozytno$¢, zarowno grecka,
jak i rzymska, do teraz, a moze zwlaszcza teraz, stanowi w Stanach Zjednoczonych pod-
stawe tozsamosci tak zwanych biatych suprematystow.

Wielu amerykanskich badaczy starozytnosci przeciwstawia si¢ takiemu jej wykorzys-
tywaniu — wystarczy wspomnie¢ czasopismo elektroniczne ,,Eidolon”, ktore przestato
publikowa¢ artykuly w 2020 r., oraz szeroko komentowany artykut w ,,New York Timesie”
o profesorze Uniwersytetu w Princeton, Dan-elu Padilli Peralcie'*. Peralta podkresla, ze
w Stanach Zjednoczonych studia nad starozytno$cia byly i do pewnego stopnia nadal sa
nierozerwalnie zwigzane z rasizmem i wykluczeniem grup mniejszosciowych. W wymiarze
symbolicznym zatem dla jednej strony wazna jest biato§¢ marmuru, ktory wspotgra z jej
postrzegang tozsamoscia, a dla drugiej strony do rangi symbolu urastajg polichromie, ktore
nie tylko prawdziwiej oddaja starozytng rzeczywisto$é, ale tez rekonstruowanie tej prawdy
zyskuje sens polityczny jako wyraz sprzeciwu wobec zawlaszczania antyku przez prawi-
cowych radykatow.

W takim kontekScie nalezy mysle¢ o niedawnej wystawie w Metropolitan Museum
w Nowym Jorku, w ramach ktorej zaprezentowano szereg polichromii antycznych, zre-
konstruowanych w wigkszosci na rzezbach i reliefach, pod zbiorowym tytutem Chroma.
Biorgc pod uwage dlugg juz tradycje badan nad polichromig, ktéra byta pokrétce omo-
wiona na poczatku tego eseju, trudno te wystawe nazwaé ,,przetomows” (,,groundbrea-
king”), jak ja anonsowal komunikat prasowy muzeum. To sformulowanie staje si¢
wyjatkowo nietrafne, gdy nadmieni¢, ze wspomniany wyzej Emile Gilliéron mial swoja
wlasng wystawe w Metropolitan zaledwie dwa lata przed Chromg (Watercolors of the
Acropolis: Emile Gilliéron in Athens, 13 maja 2019 — 20 stycznia 2020). Wspomnie¢
nalezy réwniez wystawe Gods in Color: Polychromy in the Ancient World, ktora zostata
zorganizowana przez Legion of Honor Museum w San Francisco, znang tez pod niemiec-
kim tytutem Bunte Gotter. Die Farbigkeit antiker Skulptur (pokazana miedzy innymi
w monachijskiej Gliptotece w 2003 r. oraz w muzeum rzezby Liebieghaus we Frankfurcie
nad Menem w r. 2008 oraz na przetomie lat 2020/2021). Biorac pod uwagg fakt, ze za tymi
wystawami stoi ta sama dwdjka badaczy: Vinzenz Brinkmann oraz Ulrike Koch-Brink-
mann, trudno jest si¢ zgodzi¢ ze zdaniem, zZe jest to wystawa o znaczeniu historycznym.
Niemniej trzeba przyzna¢, ze ma wazng wymowe ze wzgledu na specyficzng amerykanska
sytuacje polityczna.

13 Postugiwanie si¢ symbolika nawigzujaca do antyku jest dokumentowane przez projekt Pharos,
https://pharos.vassarspaces.net/ (dostep 7 listopada 2023).

14 R. Poser, He Wants to Save Classics From Whiteness. Can the Field Survive?, New York Times,
2 lutego 2021, https://www.nytimes.com/2021/02/02/magazine/classics-greece-rome-whiteness.
html (dostgp 7 listopada 2023).
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Szczesliwie znawcey tematu znajdg na wystawie rowniez nowy dodatek do rzezb po-
kazywanych wcze$niej, a mianowicie rekonstrukcje archaicznego sfinksa, datowanego na
okoto 530 r. p.n.e., ktory wienczyt wysoki pomnik nagrobny (numer inw. w Metropolitan
11.185d, x; il. 1). Polichromie na owym sfinksie zostaly przeanalizowane i opublikowane
przynajmniej czesciowo w 1944 r. (il. 2). Juz woéwczas mozna byto podziwia¢ niebiesko-
-czerwone skrzydla z wyraznie obrysowanymi piérami oraz niebiesko-czerwone piorka
ulozone na ksztalt tusek na piersiach sfinksa. Ciemnobrazowe, krgcone wlosy, duze, bra-
zowe oczy oraz czarne brwi i ciemnoczerwone usta dodawaly wyrazu kobiecej twarzy.
Lwie ciato sfinksa pomalowane bylo na ciemnozétty kolor, a kita ogona byta w kolorze
ciemnoniebieskim. Najnowsza rekonstrukcja'®> dodata poztacane piora posrodku skrzydta
(cho¢ dosc¢ zaskakujaco tylko z jednej strony, ta sama cze$¢ drugiego skrzydta pozostata
biala) oraz poztacane detale bizuterii. Pazury pozostawione zostaly bez polichromii, praw-
dopodobnie dlatego, ze Brinkmannowie zatozyli, iz byt tam barwnik lub pozlocenie, ktore

PLATE T

Ve Matrcpolivan Msénan of Art Bullesin — sutplessent fo April 1544 isine

2. Rekonstrukcja polichromii,

1. Marmurowy sfinks, ok. 530 p.n.e. autor: Lindsley F. Hall.

Zrodto: https://www.metmuseum.org/art/ Zrodlo: G. M. A. Richter, Polychromy in Greek Sculpture,
collection/search/248501 The Metropolitan Museum of Art
(dostep 7 listopada 2023) Bulletin 2, 1944, nr 8, il. 1

5> Mozna jg obejrze¢ na stronie Metropolitan Museum: https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/853972?&exhibitionld=0&01d=853972&pkgids=773 (dostegp 7 listopada 2023).
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nie zostawilo zadnego $ladu. W takim wypadku pozostawienie biatych obszaréw z zatoze-
nia jest dobrym pomystem, ale ta praktyka powinna by¢ wyraznie wytlhumaczona w opisach
rekonstruowanych obiektéw, czego zabrakto.

Poza wspomnianymi brakami w opisach wystawa pozostawia nieco do zyczenia, choé
moje zastrzezenia dotycza raczej metody rekonstrukcji polichromii przez Brinkmannow
niz aranzacji obiektow. Przede wszystkim rekonstruowane obiekty nie zostalty wykonane
z marmuru. Niektore wykonane sg catkowicie z gipsu, a inne zostaty pokryte marmuro-
wym stiukiem. Te materiaty absorbujg pigment inaczej niz marmur i w rezultacie efekt
moze by¢ odlegly od osigganego w starozytnosci, a wrgcz zbliza si¢ w wystawionych
rekonstrukcjach do kiczu.

Ponadto pigment natozony zostal na rzezby réwng warstwa, niemalze bez Zzadnych
walorowych niuanséw (jeden z wyjatkow stanowia rumience dodane na twarzach kobie-
cych i sporadyczne cieniowanie wlosow). A przeciez wiadomym jest, ze na przyktad
malarstwo §cienne i freski starozytne staraly si¢ uzyskac jak najbardziej naturalistyczny
efekt, a realizm byl wysoce ceniony przez starozytnych. Oczywiscie mozemy przypusz-
czaé, ze rzezba nie potrzebuje az tak subtelnego cieniowania jak malarstwo, skoro jest ona
przedstawieniem tr6j-, a nie dwuwymiarowym — naturalne o$wietlenie zrobiloby swoje
(cho¢ nie o$wietlenie muzealne, ktore — niestety — dato efekt tandetnej kolorowanki).
Nawet opis muzeum Metropolitan po§wiccony rekonstrukcji tak zwanej glowy Treua
(oryginal w British Museum, numer inw. 1884,0617.1) sugeruje jednak, ze przynajmniej
w tym przypadku naktadanie polichromii odbywato si¢ technikg podobng do malarstwa.
Rowniez tak zwany sarkofag Aleksandra nosi wedle opisu Metropolitan §lady techniki
malarskiej zwanej chiaroscuro — §wiatlocieniem. Pozostaje si¢ jedynie zastanawiaé, czy
byta to oznaka postepu technicznego w polichromii w poroéwnaniu do artefaktow archa-
icznych (sarkofag datowany jest na okoto 320 r. p.n.e., a glowa Treua na 140-150 r. n.e.),
czy moze obecna technologia nie pozwala na doktadniejsza analize koloru. By¢ moze
katalog, ktorego publikacje Metropolitan Museum planuje, wyjasni te watpliwosci — bez
niego wystawa sprawia wrazenie niemalze ahistorycznej. Z ogélnych opiséw dowiadujemy
si¢, ze okres hellenistyczny dodat do palety koloréw odcienie pastelowe, a w okresie
rzymskim kopie posagdéw greckich byly malowane na rézne sposoby, wiec wiernie od-
twarzano forme rzezby, ale nie jej polichromig. Wyjawszy te wzmianki, mozna by wrecz
uznaé, ze przez osiem wiekow trwania antyku nie nastgpit zaden postep w produkcji
pigmentéw lub praktyce malarskiej (co jest oczywiscie nieprawda, jak mozna si¢ dowie-
dzie¢ choéby z katalogu wzmiankowanej wyzej poprzedniej wystawy Brinkmannéw — The
Gods in Color).

Czy rzeczywiscie starozytnos$¢ miata tak kiczowate barwy? Nie chcg tutaj podawaé
w watpliwo$¢ metody rekonstrukcji samych pigmentdéw, poniewaz wykracza to poza moje
kompetencje. Trzeba jednak zauwazy¢, ze w ostrym stonicu greckim nawet zywe kolory
szybko by wyblakty, zblizajac si¢ do ich przybladtych odpowiednikow w dzisiejszej sztuce
plenerowej. Natomiast w przypadku rzezb i reliefow wewnatrz budynkéw ostre kolory
oryginalnych pigmentéw mogty wyglada¢ na bardziej stonowane w $§wietle lamp oliwnych
niz dzi§ w ostrym o$wietleniu elektrycznym. Wydaje si¢ zatem bardzo prawdopodobne, ze
starozytni malarze przystosowywali pigmenty do znanych sobie realiéw, ktére niewiele
miaty wspolnego ze sztucznym Srodowiskiem nowoczesnych muzeow.
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Zdecydowanie najciekawszymi obiektami Chromy sa rekonstrukcje posagow z brazu,
ktore, jak si¢ okazuje, rowniez nosza slady manipulacji wielobarwnoscia, cho¢ tym razem
nie metoda malowania, lecz w wyniku taczenia réznych stopow metali. Na przyktad stawny
brazowy posag boksera z Kwirynalu ma nie tylko usta i sutki zaznaczone innego rodzaju
stopem niz reszta ciala, ale nawet mozna dojrze¢ siniec pod prawym okiem. W tym matym
detalu dato si¢ wykry¢ wysoki sktad otowiu: Brinkmannowie w opisie obiektu sugeruja, ze
proces patynowania nadalby napuchnietemu sincowi realistyczny kolor fioletowy.

Podsumowujac, wystawa Chroma nie jest by¢é moze az tak przelomowym wydarze-
niem, jak przekonuje nas muzeum Metropolitan. Pozostawia ona rowniez pewien niedosyt,
jesli chodzi o opis ekspozycji, nasuwajac watpliwosci co do ahistorycznej praktyki Brink-
mannow. Zyskuje jednak wazny wymiar w konteks$cie amerykanskim ze wzgledu na
zagrabianie antyku przez tamtejsze ruchy skrajnej prawicy i ich sktonnos¢ do wykorzysty-
wania pseudostarozytnej symboliki, w ktorej razi historycznym fatszem biel zaréwno
niebarwionego marmuru, jak i koloru skory starozytnych. Pod wzgledem merytorycznym
badania nad polichromig wciaz si¢ rozwijaja i mozemy oczekiwac, ze w niedalekiej przy-
sztosci bedziemy spogladac na dzisiejsze proby odtworzenia estetyki starozytnej z szacun-
kiem, na ktory zastuguja Brinkmannowie jako pionierzy, ale tez ze Swiadomoscia, ze wiele
nam jeszcze pozostalo do zbadania.

Argumentum

Describitur exhibitio coloratorum exemplarium statuarum antiquarum, nuper in Museo
Artium Metropolitano Novi Eboraci monstrata. Quaeritur, quid sibi velint statuae antiquae
denuo hoc tempore varie pictae, cum marmora alba antiquis usitata perperam putant
valdeque probant ii Americanorum, quibus odio sunt omnes, qui cutem albam non habeant.
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