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Jadwiga Gamska-Eempicka nalezy do licznego grona pisarek niedocenio-
nych - zaréwno za zycia, jak i po Smierci. Agata Zawiszewska w ksigzce
Miedzy Mtodqg Polskq, Skamandrem i Awangardq. Kobiety piszqce wiersze
w dwudziestoleciu migdzywojennym zalicza pisarke do generacji poetek uro-
dzonych na przelomie XIX i XX wieku, a debiutujacych w okolicach I wojny
$wiatowej'. Ponadto lokuje Gamska-Eempicka wéréd innych zapomnia-
nych dzi$ kobiet piszacych?. ,Wierszy Jadwigi Gamskiej-Lempickiej prézno
by szukaé w podrecznikach historii literatury”® napisze w krétkim biogra-
mie jej poswieconym Zdzistaw Szeliga, okreslajac pisarke jako Smutng po-
etke z Przemysla. Nalezy jednak zauwazy¢, ze od czasu jego opublikowania
powstaly dwa artykuly Anny Pekaniec, szerzej omawiajace tworczos¢ prze-
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myslanki, a mianowicie: Miasto (w) pamigci. Przemyskie wspomnienia Jadwigi
Gamskiej-Eempickiej* oraz Pomiedzy znanym a nowym: nie tylko mtodopolskie
echa w liryce Jadwigi Gamskiej-Eempickiej>. W drugim z tych artykuléw® ba-
daczka zwraca uwage na wyjatkowosé poetki i dokonuje w pewnym stopniu
gestu ginokrytycznego, chcac odzyskad te zapomniang i zdecydowanie nie-
doczytana pisarke.

Badaczka upatruje w pozostawaniu na uboczu ogromng zalete poezji
Gamskiej-Lempickiej i zauwaza, ze outsiderstwo poetki sprzyja budowaniu
jej odrebnego projektu tozsamos$ciowego’. Twérczo$é Gamskiej-Lem-
pickiej jest oryginalna, ,0sobna i osobista”®, mroczna, pelna resentymen-
tu, niewystowionego zalu, tesknoty, cierpienia i melancholii. U Gamskiej-
-Lempickiej nie mozemy méwié o wyrazanej wprost depresji, a raczej o po-
staci zakamuflowanej, ukazujacej sie w melancholijnych tropach wskazu-
jacych na zly stan psychiczny autorki. Jej nastroje, leki i emocje prze-
jawiaja sie w tekstach w sposéb ukryty, jedynie sygnalizujac wewnetrzne
napiecie. Dlatego ta osobliwa twdrczosé, sklania do odmiennego trybu
lektury. W dalszej czesci zamierzam analizowac jg poprzez pryzmat arach-
nologii Nancy K. Miller. Badaczka w swojej koncepcji zaproponowata po-
jecie overreading - ,nadczytania”, ktérym mam zamiar sie postuzy¢. Jego
celem jest, jak pisze autorka, ,lektura szukajaca podpisu [...] tego miejsca
wytworu, gdzie zaznaczylo sie przywiazanie pajeczycy do jej sieci”®. Miller
proponuje, zeby akt czytania kobiecej literatury w trybie arachnologicz-
nym miat na uwadze postaé kobiety jako autorki, uwiklanej we wiasng
materie, jaka jest tekst. ,[P]rojekt lektury jako nadczytywania idzie w parze
z projektem poszukiwania sygnatury podmiotu kobiecego”*®, zaznaczy Kto-
sinska analizujac arachnologie. Takze Kazimiera Szczuka rekonstruujac
mys$l amerykaniskiej badaczki podkreslata, ze: ,wycofanie sie z pisma jest
niemozliwe w wypadku kobiety autorki, gdyz stygmaty — emblematy gen-
der, jak cialo pajeczycy w pajeczynie czy podpis, stanowig sygnature jej

4 A. Pekaniec, Miasto (w) pamieci. Przemyskie wspomnienia Jadwigi Gamskiej-
-Lempickiej, [w:] Miasto jako przestrzer tworcow, red. A. Grochowska, M. Mus,
Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2015, s. 225-234.

5 A. Pekaniec, Pomiedzy znanym a nowym: nie tylko miodopolskie echa w liryce
Jadwigi Gamskiej-Eempickiej, Wielogtos 2020, nr 3 (45), s. 57-77.

6 Nalezy odnotowad, ze 6w artykul (w tej samej formie) takze pojawia sie
w wydanej w 2023 roku ksiazce Anny Pekaniec pt. Uskoki i kontynuacje. Litera-
tura kobiet w pierwszych dekadach XX wieku, s. 175-201.

7 Tamze, s. 61.

8 Tamze.

9 N.K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przet. K. Klosiniska, K. Klosin-
ski, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, Krakéw 2007, s. 512.

10 K. Ktosinska, Miedzy esencjalizmem a dekonstrukcjq: Nancy K. Miller, [w:] Femi-
nistyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 319.
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wlasnej kobiecosci”**. Réwniez Grazyna Borkowska pisze o arachnologii
jako koncepcji, ktéra koncentruje sie wokoét ,,sztuki jako aktu podmiotowe-
go”. Zdaniem badaczki:

Historia Arachne to obrazowa metafora tworczosci kobiecej — cokolwiek tworzysz,
tworzysz siebie. Cokolwiek odstaniasz, odstaniasz siebie. Kobiety piszace (tworzace)
tkwia wewnatrz konstruowanego dyskursu, niezdolne do dystansu, zerwania taczacych
je z tekstem wiezi, niezdolne do samo-skrycia, przystoniecia i ucieczki.*?

Kobieca ekspresja stowna nieodzownie laczy sie z sama kobieta. Tekst staje
sie pochodng autorki, ktéra wplata w niego samg siebie. Piszaca kobieta -
arachnologiczna pajeczyca - nie rozpuszcza sie w tekscie (sieci), a manifes-
tuje, swiadomie badzZ nie, swoja obecnosé. Piszac z siebie, pisze soba, aby
napisaé siebie®3.

Majac na uwadze wszystkie te spostrzezenia nalezy zauwazy¢, ze Jadwiga
Gamska-Eempicka oraz jej twérczo$é zdaja sie oczekiwad nie tylko na gest
dalszego odczytania, ale moze przede wszystkim, ,,nadczytania”, ktére uka-
ze pajeczyne tekstu wraz z wplatana w nig autorka - pajeczyca, ujawniajac
znaczenia nieoczywiste, $lady kobiety, ktéra piszac tekst, pisze zarazem
siebie. W dalszej czesci chce skupié sie na konkretnych figurach, ktére
moim zdaniem obrazuja to, co przez lata ,krylo sie” w twdrczyni, a ostatecz-
nie pociagneto ja do ,ostatniej ucieczki od zycia”** - samobéjstwa. Moja
hipoteza opiera sie wiec na zaloZeniu, ze w twdrczosci Jadwigi Gamskiej-
-Lempickiej mozna dostrzec nieustannie powracajace figury eksponujace
wewnetrzne cierpienie, melancholie i pragnienie $mierci autorki, a takze
figury - maski, za ktérymi pisarka sie skrywa. Sa to persony liryczne, cza-
sem przybierajace postacé alter-ego tworczyni. Elementy te, splatajace sie ze
soba niczym pajeczyna, wiaza sie ze stanem psychicznym autorki i odzwier-
ciedlaja jej melancholie, a takze odczuwang przez nig pokuse samobdjstwa.

Zanim jednak przejde do dalszych rozwazan, przywotam biogram Gam-
skiej-Lempickiej, tak znaczacy w kontekscie czytania twérczosci poetki po-
przez jej biografie.

Pisarka urodzila sie 2 lipca 1903 roku w Przemys$lu. W 1922 ukonczyta
gimnazjum i wyjechata z ukochanego miasta, ktére na zawsze pozostato

11 K. Szczuka, Przqdki, tkaczki, pajgki. Uwagi o tworczosci kobiet, [w:] taz, Kopciu-
szek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakéw 2001, s. 41.

12 G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 13.

13 Por. M. Swierkosz, Arachne i Atena. W strone innej poetyki pisarstwa kobiecego,
»Teksty Drugie” 2015, nr 6, s. 70-90; Zob. takze: H. Cixous, Smiech Meduzy,
przel. A. Nasitowska, ,Teksty Drugie” nr 4/5/6, s. 147.

14 S. Kostrzewska-Krotochwilowa, Jadwiga Gamska-Eempicka, [w:] Z dziejéw kultu-
ry i literatury Ziemi Przemyskiej. Zbiér szkicéw, opracowan i utworéw literackich,
red. S. Kostrzewska-Krotochwila i in., Przemysl 1969, s. 396.
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Ww niej obecne, podobnie jak i w jej utworach. We Lwowie podjeta studia
polonistyczne, ktére ukoriczyla w 1928 roku. Rok wczesniej (1927) poetka
wydata swoj pierwszy tomik poetycki Przechodniom, przynoszacy wiersze,
ktére stanowia ,poetycky refleksje na temat sensu istnienia czlowieka, sa-
motnosci i cierpienia”®. Nastepnie wyszla za maz za profesora literatury
polskiej Uniwersytetu Jana Kazimierza, Stanistawa Lempickiego, a lata 30.
przynosza jej kolejne tomiki: Miedzy niebem a ziemiq (Lwoéw 1934) oraz Okno
na ogréd (Lwow 1938). Okres wojny i okupacji Gamska-Eempicka spedzita
we Lwowie. Byt to dla niej czas duzej aktywnosci pisarskiej - stworzyta
wtedy wiele emancypacyjnych tekstéw patriotycznych, a takze powsta-
ly w latach 1943-1944 szkic wspomnieniowy Moje miasto, ktéry byt literac-
kim powrotem do Przemysla lat dziecinnych. W lipcu 1945 roku wraz
z mezem zostaje przymusowo przesiedlona do Krakowa. Jest to dla niej czas
trudny, doswiadcza probleméw zdrowotnych partnera, ktéry po dwoéch la-
tach choroby umiera. Wtedy tez pojawiajg sie coraz czestsze stany apatii,
smutku, depresji, ktéra jedynie przybiera na sile’®. Gamska-Lempicka
umiera 9 stycznia 1956 roku.

Wiry i gtebokosci - figura wody

Dla Gastona Bachelarda woda stanowi jedna z dominant poetyckich®”
i jednoczesnie jest zywiotem szczegdlnie zwigzanym z kobiecoscig i macie-
rzynskoscig. Autor Wyobrazni poetyckiej wskazuje na relacje wody i kobiecos-
ci charakteryzujac kompleks Ofelii. Zauwaza on, ze ,[woda - Z.J.] jest
prawdziwa materia $mierci par excellence kobiecej”*®, a sama bohaterka
Hamleta stanowi niejako przyklad kobiecej odmiany samobdjstwa. Jej
$mier¢ jest piekna, mtoda i ukwiecona - reprezentuje wiec pewne wyobra-
zenie $mierci kobiecej utrwalane w literaturze i sztuce. Bachelard podkres-
la, ze ,jest ona [Ofelia - Z.J.] zaprawde stworzona na to, by umrzed
w wodzie, jak powiada Szekspir w wodzie odnajduje swéj zywiol”*?. Agata
Araszkiewicz, piszac o melancholii Zuzanny Ginczanki, takze zwraca uwage

15 B. Banas, Wokdt biografii J. Gamskiej-Lempickiej, ,,Cracovia Leopolis” 2014, nr 2,
s. 10.

16 ,To uczucie osamotnienia bolalo ja zawsze, bylo niemal taka samag obsesja, jak
mys$l $mierci. Otoczona przyjaciéimi na studiach, w domu czy w pracy czula sie
samotna, oddzielona czyms od najblizszych, co dawalo i jej, i otoczeniu wra-
zenie dziwnego wyobcowania. Skarzyta sie na to, ale nie umiata przetamac tego
w sobie”. S. Kostrzewska-Krotochwilowa, dz. cyt., s. 394.

17 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, przel. A. Tatarkiewicz i H. Hudak, Warsza-
wa 1975, s. 111.

18 Tamze, s. 153.

19 Tamze, s. 154.
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na kompleks Ofelii, uwydatniajac zwigzek kobiecosci z zywiotem wody,
czesto okreslanym jako Zywiot melancholijny, badZ melancholizujacy?°.
Z kolei Katarzyna Czeczot proponuje pojecie ofelizmu na okreslenie wizual-
nego kodu, przedstawiajacego sSmieré badz jedynie wizerunek ciata miodej
kobiety w otoczeniu wody i kwiatéw?*. Co wiecej Ofelia, wedlug Czeczot,
zostaje umieszczona w porzadku niezrozumianej, biernej natury, poréw-
nana przez Krdlowa Gertrude do wodnej istoty, harmonijnie zespala sie
z ,przyjaznym” jej zywiolem i ptaci za to swoim czlowieczeristwem?®2. Inny
badacz - Zbigniew Mikotejko - uwydatnia zwiazek kobiecej Smierci z woda
piszac, ze: ,kobiecos¢ przypisana jest do statego ciagu asocjacji, do sekwen-
cji woda-$mieré-ziemia-ciemno$¢”?®. Z kolei Elaine Showalter, analizujac
relacje kobieco$ci i szalenistwa, podkresla, ze ,woda jest gtebokim i orga-
nicznym symbolem niestalo$ci reprezentowanej przez kobiete, ktérej oczy
tak latwo tong we Izach, poniewaz jej ciato skiada sie z krwi, owodniowego
ptynu i mleka”?*.

Woda jako figura melancholii, rozpaczy kobiecej, pozostajaca w relacji do
kobiety i jej $mierci, znajduje szczegélne miejsce w twdrczosci Jadwigi
Gamskiej-Lempickiej. Przewija sie ona zaréwno w poezji, jak i w szkicu
wspomnieniowym, dlatego tez chcialabym zwrécié¢ uwage na jej role w twor-
czosci autorki, stawiajac pytanie, w jaki sposéb éw zywiol ilustruje stan
pisarki. Szczegdlna rola wody uwidoczniona zostaje w noszacym tytul Rzeka
rozdziale Mojego miasta®®. Na éw fragment zwraca uwage Anna Pekaniec,
piszac, ze: ,ambiwalentne, jesli nie z gruntu negatywne uczucia wywoltywa-
la tnaca miasto na pét rzeka, San”?:

Rzeka mojego miasta nie ma w sobie nic ze Switezianki. Jest zielonosrebrna, surowa,
zdecydowana i porywcza. Nikt o niej nie méwi ,rzeka”. Mowi sie zawsze San.

20 A. Araszkiewicz, , Wypowiadam wam moje zycie”. Melancholia Zuzanny Ginczan-
ki, Warszawa 2001, s. 74.

21 Zob. K. Czeczot, Ofelizm. Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne interwencje,
Warszawa 2016, s. 13.

22 Tamze, s. 15-16.

23 7. Mikotejko, Smierd, zmysly, szaleristwo (i lustro czarnej wody), [w:] Spektakle
zmystow, pod red. A. Wieczorkiewicz i M. Kostaszuk-Romanowskiej, Warszawa
2010, s. 141.

24 E. Showalter, Przedstawiajqc Ofelig: kobiety, szaleristwo i zadania krytyki feminis-
tycznej, przel. K. Kujawska-Courtney i W. Ostrowski, ,,Teksty Drugie” 1997, nr 4,
s. 154.

25 Cytaty ze szkicu wspomnieniowego beda lokalizowane w tekscie gtéwnym za:
J. Gamska-tempicka, Moje miasto, [w:] Z Dziejéw Kultury i Literatury Ziemi
Przemyskiej, red. S. Kostrzewska-Krotochwila, Przemysl 1969. Cytaty lokalizuje
poprzez skrét MM i podanie numeru strony.

26 A. Pekaniec, Miasto (w) pamigci..., dz. cyt., s. 231.
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Ma w sobie zywiot meski - ta woda spieniona wiosna krami, rozrywajaca mosty,
wystepujaca z brzegoéw, az pod okna pierwszych pieter czasu wielkich powodzi. Ma
swoje wiry i gtebokosci, do ktérych nie wolno podchodzi¢ bezkarnie. Umie nagle
srebrzysta rekawica zerwac kawat gliniastego brzegu wraz z nazbyt ufnym rybakiem.
Kazdego roku zada ofiary. Idg w jej nurty, jakby wiedzeni musem, mtodzi zuchwali
ptywacy. Nie umiejg sie oprze¢ pokusie Utanskiej Jamy pod ptaskim brzegiem, zaro-
stym wikling. Tam jest préba dzielnodci mtodzierczej. Tam jest pokusa chwaly i ta
druga, najbardziej uwodzicielska ze wszystkich pokusa $mierci
[podkr. moje = Z.J.] (MM 437).

Rzeka widziana oczyma narratorki ulega personifikacji, stajac sie posta-
cia uwodzacy, porywajaca i przyciagajaca. To potezny zywiot, ktdry w pa-
mieci autorki zapisat sie jako niebezpieczny, ale jednoczesnie kuszacy. Jak
gdyby woda urastata do postaci jakiegos bdstwa rodem z legend badZ mi-
téw. Tego rodzaju kreacja budzi skojarzenia zwigzane z postacia syreny —
pot kobiety, po6t ryby. To fantastyczne stworzenie, przedstawiane jako zmy-
stowe i piekne, wabito rybakéw swoim Spiewem, by nastepie pozbawié ich
zycia. Woda w ujeciu Gamskiej-Lempickiej rysowana jako niesamowita,
tajemnicza i zmystowa, nosi cechy owych istot - wabi, aby nastepnie por-
wac i zabi¢. W podobny sposéb zywiol ten przedstawiony jest w jednym
z utworow poetyckich, gdzie tytulowa woda zostaje okreslona jako ,wiecz-
na, kuszaca, /Milowana...” (P. Woda wielka 1, s. 42).

Tak jak woda kusi mtodych chlopcéw, tak tez kusi samg poetke, ktéra
zbliza sie do $mierci, utoZsamianej w powyzszym opisie z tym zywiotem?.
Antoni Kepinski zauwaza: ,,$§mier¢ jest odpoczynkiem, koficem znoju zycia,
jest ucieczka przed tym wszystkim, co czlowieka gnebi”?®. Autorka wyznaje
wprost - woda kryje w sobie pokuse najbardziej dla niej uwodzicielska.
Takie myslenie skutkuje obrazem wrecz przesigknietym frenezja i groza.
Pod powierzchnig tekstu, gleboko miedzy wirami i skretami wody czai sie
niewypowiedziana wprost melancholia, tak czesto laczaca sie z obrazem
glebi?®.

27 W tym miejscu warto odnotowad, ze utwory Gamskiej-Lempickiej s3 naznaczo-
ne licznymi nawigzaniami do mtodopolskich tendencji. Na szczegdlng uwage,
zastuguje tu wlasnie motyw $mierci silnie zwigzany z wizjami akwatycznymi.
Anna Czabanowska zauwaza, ze obraz ,wo6d $Smierci” pojawial sie w utworach
mtodopolskich wyrazajacych zniechecenie i pesymizm. Poeta, u ktérego naj-
silniej akcentuje sie to polaczenie, jest Kazimierz Tetmajer. Zob. A. Czabanow-
ska, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mtodej Polski, ,Pamietnik Literacki” 1987,
nr 3, s. 118-124.

28 A. Kepinski, Melancholia, Warszawa 1974 s. 135-136.

29 Por. M. Bieniczyk, Melancholia: o tych co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa
2012, s. 65.



Zuzanna Janeczko o Figury melancholii i $mierci w twérczosci... 795

Figura spowinowacong z woda oraz gtebia, ktéra pojawia sie w twdrczosci
Gamskiej-Lempickiej jest studnia:

Na brzegu siadtam czekajaca,
Nisko schylitam senng skron
Przez okno studni zte, zielone
Jad metny pije... jad jej chtone...
...Jak dyszy woda plesniejaca...
Jak na mnie kiwa $liska dton... (P. Studnia, s. 40)

Studnia posiada tu znaczenie symboliczne. Autorka zaglada do jej wnetrza
i ,chlonie” jad wody plesniejacej. ,Okno studni” staje sie, jak gdyby okiem
Chadesu, kuszacym i wabiacym, zapraszajacym do skoku w $mieré. Sytuacja
liryczna nabiera rysu bajkowego, a wiersz spowija atmosfera mroku, grozy
i oczekiwania na rozwoj sytuacji. Kolejne strofy przynosza rozwigzanie:

...Zatrute jadem, urzeczone

Oczy rozwarty sie zielone...

Na dnie tej studni - moje oczy...

W ciemnosci bezdni czekam - ja... (P. Studnia, s. 41)

Studnia zmieniona w zwierciadlo odbija wizerunek kobiety, a spojrzenie
w lustro wody ukazuje osobie mdwiacej jej zielone oczy. Jednak sg one
yzatrute jadem, urzeczone”, przez to mozna by wnioskowad, ze wplyw stud-
ni, wabigcej w mrok, zostawil na autorce pietno. Jak za Jean’em Starobin-
skim zauwaza Agata Araszkiewicz, melancholia jako refleksja rodzi sie
w lustrze, na dnie prowizorycznej tozsamosci, ktéra neci nadaniem kazdego
nowego znaczenia®’. Moze dlatego Gamska-Lempicka, poprzez zwierciadto
wody - lustro, doswiadcza wlasnej innosci. W studni widzi nie tyle siebie,
co fragment wlasnego ,ja” - zatrute jadem oczy, ktére staja sie poswiadcze-
niem wewnetrznego uszczerbku. Gest spojrzenia w glebie, ched jej penetra-
cji, naznacza autorke pietnem $mierci. Anna Pekaniec zwracajac uwage na
znak rozpoznawczy poezji Gamskiej-Lempickiej, to jest pojawiajace sie w os-
tatnim wersie wyznanie, o zakoriczeniu utworu tego pisze: ,Puenta, na ogé6t
dosé przygnebiajaca - jak w niewielkim poemacie Studnia, gdy okazuje sie,
ze osoba liryczna patrzaca w wode na dnie studni jest tozsama z widziang
tam samobéjczynia”®!. Tytulowa studnia nie jest wiec dla Gamskiej-Lem-
pickiej ttem, na ktérym poetka moze budowaé swoje rozwazania, lecz figura
ekspresji, symbolem melancholii.

30 A. Araszkiewicz, dz. cyt., s. 101. Cyt. za: J. Starobiniski, La melancolie au miroir.
Trois lectures de Baudelaire, Paris 1989, s. 21.
31 A. Pekaniec, Pomigdzy znanym a nowymt..., dz. cyt., s. 68.
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Melancholia tego ronda, zastygta w gtebi ziemi, ukazuje sie nam w réznych postaciach,
w réznych stanach przejrzystosci, lecz zawsze jest ciemniejszym lub nieco jasniejszym
zwierciadtem, nad ktérym pochyla sie spragniony poeta, jest lustrem wody, ktérej dna
nie sposéb jednak nigdy dojrzec i siegna¢.®?

Powracajac do Mojego miasta trzeba zauwazy¢, ze poetka nie pamieta
rzeki jako miejsca radosnego, a nawet jesli tak mogloby sie wydawad, to
rado$é jest tu zawsze polaczona ze smutkiem. Woda jest mroczna nawet
wowczas, gdy odbijaja sie w niej promyki stonica, a posepnosé¢ przenika
cytowany wczesniej opis Sanu. Piekno rzeki dla autorki stanowi jej ogrom,
zwodniczo$¢ i przede wszystkim czyhajaca w niej Smierc¢. Fragment Rzeka
jest wrecz esencja frenetycznego obrazowania. W tekscie wielokrotnie przy-
wotlane zostajg postaci topielcéw - nazbyt ufnego rybaka, mtodych i zuchwa-
lych ptywakéw, zas nazwa Utarskej Jamy pochodzi od utana, ktéry utopit
sie w owej glebi. Takze i sama autorka nieomal staje sie jedna z ofiar rzeki:
»Z pierwszej kapieli w zachwycajacej zielonej toni wyciagneta mnie Matka
za wlosy dobrze juz zachlysnieta woda” (MM 437). Gamska-Eempicka jest
niejako naznaczona pietnem wody, ktéra ja przyciaga i kusi: ,Kochatam za
to San jeszcze wiecej, chociaz balam sie bardziej - za to, ze chcial mnie od
razu zabra¢ w swoje glebie jak swojg” (MM 437). Woda staje sie przedtuze-
niem narratorki, chce zagarnaé ja w swoje objecia i juz nie puscié: ,Mowio-
no, ze z rado$ci spotkania z Sanem zawsze jestem gotowa utopié sie”
(MM 437-438). Takze zapach plynacej w Sanie wody posiada dla autorki
szczegllne znaczenie:

Potem woda zaczynata pachnie¢ w stoficu. Pachniato mdto, odurzajaco, mocnym,
przejmujacym, zwierzecym zapachem ryb, wodorostéw i zabiego skrzeku. Sztam z Oj-
cem - zawsze i wszedzie z Ojcem - wzdtuz rozmiektych brzegéw, w parnym, bladym
stofcu, onie$mielona, zatrwozona bliskoscia wody i chora z tej rybiej woni. Chciatam
juz by¢ daleko od wody, juz w domu - i znowu wracatam, znowu ciggnety drobne,
srebrzyste fale, znowu wabita won, jakiej nie miata zadna inna rzeka na Swiecie.
(MM 437)

Miejsce spaceré6w odbywanych z ojcem jest przedstawione przez pisarke
w wyjatkowy sposob i jawi sie jako przepojone mdlym zapachem. Opis jest
olfaktoryczny, a zarazem synestezyjny. Wonl Sanu przypomina mokradio,
bagno i moze dlatego przyciaga. Narratorka podkresla, ze byla ,chora z tej
rybiej woni”, a jednoczesnie nig odurzona. Zapach splata wiec pozadanie ze
$miercig w tanatyczno-erotycznym uscisku.

W Rzece nie tylko woda jest przepojona $miercia, lecz réwniez otaczajacy
ja krajobraz - krzewiace sie, rozmiekte brzegi oraz zapach rzecznego mutu

32 M. Bieniczyk, dz. cyt., s. 137.
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sg jej pelne. Woda i to co znajduje sie w jej poblizu, napelnia narratorke
poczuciem, ktére przenika jej tekst. Widziany we wspomnieniach krajobraz
Sanu staje sie w tworczosci poetki matryca do zapisania wlasnych emocji.
Dlatego napetnia sie smutkiem, mrokiem, $Smiercig i groza.

Nawet plywajace w wodzie Sanu krowy ukazuja narratorce jej upltywajaca
mlodo$é, dziecinstwo, ktére bezpowrotnie traci: ,Na ich grzbietach, 1$nia-
cych od potu, wody i storica, przez wiele dni i lat przeptywato tam i z po-
wrotem uciekajace moje dziecifistwo” (MM 438). Melancholia zostaje tu
uwidoczniona poprzez dostrzeganie w obiekcie jego przemijalnosci i ulot-
nosci. Poetka nie tylko widzi w rzece i w plywajacych w niej zwierzetach ich
znikomo$é, ale dostrzega ja rdwniez w sobie samej. Woda przyjmuje tu role
medium sklaniajacego do kontemplacji siebie. Nieco dalej mozna odnalezé
kolejny, niezwykle interesujacy fragment:

Przy btotnistym brzegu stat wielki prom, jak Charonowa tédZ na czarnym Styksie.
Z trudem holowano nas przez wzburzone, zte fale. Smier¢ ziata z wody, $mier¢ stata
nad miastem. U progu czekata piekna panna: umierat jej narzeczony. Moze jechata, aby
go pozegnac. Nad czarng woda Sanu zobaczytam po raz pierwszy, jak piekne moga by¢
oczy nieszczesliwych. Wydawato mi sie wowczas, ze Smierc jest takze piekna i mtoda -
jak tych dwoje u promu wiecznego rozstania. (MM 440)

Ponownie woda staje sie symbolem wrogosci i niebezpieczeristwa. Zwra-
ca uwage réwniez sam sposéb jej przedstawienia, ktéry mozna byloby
okresli¢ jako basniowy, badZ mityczny. Bachelard, obok kompleksu Ofelii,
wyrdznia takze kompleks Charona, rodzacy sie w kulturze z unii wrodzo-
nych snéw i nabytych tradycji*. Zauwaza on, ze kiedy pisarka/pisarz siega
w swojej tworczosci do motywu przewoznika, todzi czy okretu, zawsze jest
to sprzezone z okretem $mierci i zarazem udowadnia to, ze dany pisarz/
pisarka cierpi na kompleks Charona®*. ,To wszystko co, w §mierci ciezkie,
powolne, nosi na sobie pietno Charonowe. Lodzie wyladowane duszami sa
zawsze o0 wlos od zatoniecia”?® - pisze Bachelard. Sadzac po przytoczonym
fragmencie, rowniez Gamskiej-kempickiej mozna przypisaé wyrdzniony
kompleks. Prom poréwnany do Charonowej todzi na czarnym Styksie do-
wodzi, ze poetka mysli o $mierci jako o przeprawie, podrézy, jak gdyby
»przezywajac od nowa najpierwotniejszy z pogrzebéw”*®. Wizje mitycznego
przewoznika czy lodzi jako trumny powracajg w twoérczosci pisarki dosé
czesto, chociazby w wierszach: Na dnie, Przystari, Do ojca®’.

33 G. Bachelard, dz. cyt., s. 147.

34 Tamze, s. 149.

35 Tamze, s. 150.

36 Tamze, s. 151.

37 7 uwagi na istnienie dwdch wierszy o takim samym tytule, tj. Do ojca, zazna-
czam, ze odnosze sie do utworu przedrukowanego po raz pierwszy w zbiorze
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Oprdcz mitologicznej Charonowej todzi, do ktérej zostaje poréwnany prom
oraz czarnego Styksu, ktorym staje sie San, narratorka przywoluje postaci
pieknych i mtodych zakochanych. Co wiecej, to wtasnie w oczach narzeczonej
dostrzega piekno nieszczescia. Smieré unoszaca sie w powietrzu, ziejaca z wo-
dy, jest obecna réwniez w mtodych ludziach. Dla pisarki staje sie to zaskaku-
jacym, ale réwniez ekscytujacym odkryciem. Jawiaca sie poetce pod postacig
mtlodej, pieknej kobiety $mier¢ wybrzmiewa jako Bachelardowski kompleks
Ofelii, ktéry w twdrczosci Gamskiej-Lempickiej pojawia sie czesto, gdyz blis-
kos¢ kobiety i wody jest w niej stale obecna. Jednak nie zawsze ofeliczna
kobieco$é przyjmuje w dziele pisarki rys ludzki. Twierdze raczej, ze czesciej
pojawia sie jako liryczna persona (jak w przypadku utwordéw Wierzba-Wiedz-
ma, Wierzba-Iwa®®). Poniewaz pisarka czesto wykorzystuje w swojej twérczos-
ci zestawienie kobieta-woda-$mier¢ mozna przypuszczaé, ze objawia poprzez
nie swéj kompleks Ofelii, uczuciowos¢ melancholijng, a takze poniekad prag-
nienie wlasnej $mierci. Anna Pekaniec stwierdza, ze: ,dopiero z dzisiejszej
perspektywy szereg jej wierszy jawi sie jako liryczne rozrachunki z zyciem,
w ktérych autorka wprost komunikuje swoje samobdéjcze plany”3°.

We wspomnieniu promu na rzece San widoczne sa takze echa romantycz-
nej nekroestetyki. Gamska-tEempicka prawdopodobnie chce przedstawic¢
$mieré¢ w sposéb wyestetyzowany i tym samym, oddali¢ jej rzeczywisty wy-
miar. Dlatego tez ujmuje w opisie przeprawy postac ,,pieknej panny” - ktéra
zamiennie, za $mier¢, staje sie obiektem do kontemplacji. Ta zamiana splata
ze sobg przedstawienie obu. ,[Pliekna panna” przywodzi na mysl ,piekng
kobiete” (beautiful women) pojawiajaca sie w znanej formule Edgara Allana
Poe - ,$mier¢ pieknej kobiety jest niewatpliwie najbardziej poetycznym te-
matem $wiata”®. Sandra Gilbert i Susan Gubar w The Madwoman in the Attic
w zwigzku z cytatem Poe’go przedstawiaja XIX-wieczny kult tak zwanych
death-angels, czyli kobiet, ktére przestawialy $mieré jako wyestetyzowana,
a co za tym idzie, oswajaly ja (domestication of death)**. Koncepcja roman-
tycznej nekrostetyki jest zwigzana z tak zwanym nieudanym wyparciem, o ktd-
rym wspomniana Katarzyna Czeczot, powolujac sie na ustalenia Elisabeth
Bronfen*?. Wyparcie §mierci jako tak zwanego Innego, poprzez podstawienie

Z dziejow kultury i literatury Ziemi Przemyskiej. Zbior szkicow, opracowan i utwo-
row literackich, red. S. Kostrzewska-Krotochwila i in., Przemysl 1969, s. 412.

38 Do analizy wymienionych wierszy przejde w kolejnych podrozdziatach.

39 A. Pekaniec, Miasto (w) pamigci..., dz. cyt., s. 229.

40 E.A. Poe, Sztuka kompozycji, przet. M. Zurowski, [w:] tenze, Opowiadania, wy-
bér i przedm. W. Kopaliniski, Warszawa 1986, t. 2, s. 807. Por. takze, S.M.
Gilbert, S. Gubar, The Queen’s Looking Glass...; taz, The Madwoman in the Attic.
The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination, Yale Univer-
sity Press New Heaven and London 2000, s. 25.

41 Por. S.M. Gilbert, S. Gubar, dz. cyt., s. 24-25.

42 K. Czeczot, dz. cyt. s. 30.
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w jej miejsce kobiecego ciata, koniczy sie w przypadku pisarki porazka, po-
niewaz: ,rzeczywisto$é $mierci budzi silne pragnienie artykulacji”*.

Gamska-Lempicka dokonuje pelnej submersji w zywiole melancholii. Nie
przy$wieca jej czarne storice®, a tylko jego przeblyski, odbijajace sie w wo-
dzie, ktéra poprzez nie nabiera czarnej barwy, przywodzacej na mysl
$mieré: ,Nad czarna woda Sanu zobaczylam po raz pierwszy, jak piekne
moga by¢ oczy nieszczesliwych”. Spojrzenie cigzy ku gtebi wody (,ma swoje
wiry i gtebokosci...”), metnej, pelnej wodorostéw, woni ryb, zgnilizny
(,pachnialo mdto, odurzajaco, mocnym, przejmujacym, zwierzecym zapa-
chem ryb, wodorostéw i zabiego skrzeku.”) i pelnej topielcéw (,kazdego
roku zada ofiary”). Przywodzi to réwniez na mysl pierwszy sonet Adama
Asnyka z cyklu Nad glebiami: ,Prézno nad glebig schyleni, jej ciemnic/
Obraz chwytamy, gdyz ruchliwa fala, / Zamiast odwiecznych istnienia ta-
jemnic, / Wtasna twarz nasza ukazuje zdala”®. Réznica jednak polega na
tym, ze podmiot liryczny sonetu przeglada sie w powierzchni wody, nato-
miast spojrzenie Gamskiej-Lempickiej kieruje sie ku gtebi wdd. One stano-
wia w tworczosci poetki symbol wewnetrznego rozbicia jej ,ja”.

Swiszcze gtos jej w szuwarach - figura wierzby

Kazdy podmiot piszacy dokonujac ekspresji w dziele tworzy swéj odrebny
$wiat symboliczny, gdyz jak zauwaza Ryszard Nycz: ,wypelnia swg nature
podazajac za wewnetrznym glosem, zyciowa silg, czy nieuswiadomionym
impulsem, ktdry, wszakze nie mial okreslonego ksztattu ani jasnego ukie-
runkowania przed swym wyartykutowaniem”*®. Dlatego w swej twérczo$ci
Jadwiga Gamska-Eempicka dokonuje przyswojenia pewnych elementéw,
ktére ksztaltuja jej poetyke melancholijng. Chcac wiec wyrazi¢ swdj stan
wewnetrzny siega po figury, ktére uzewnetrzniaja jej melancholie. Jednym
z takich tropéw jest figura wierzby, pojawiajaca sie w tomiku Przechodniom
w dwoch utworach: Wierzba-Wiedzma oraz Wierzba-Iwa.

Jak wskazuje Wtadystaw Kopaliniski, wierzba symbolizuje wode, sily zy-
wotne, zefisko$¢, dziewictwo, rozczarowanie, tesknote, smutek, Smieré, za-
lobe*’. Gamska-Lempicka w utworze Wiedéma-wierzba pisze:

43 Tamze.

44 Czarne stonce jest uznawane za podstawowy emblemat melancholii. Zob.
J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ry-
zinski, wstep M.P. Markowski, Krakéw 2007.

45 A. Asnyk, Wybdr poezji, Krakéw 2002, s. 147.

46 R. Nycz, Tropy ,,ja”: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stu-
lecia, ,Teksty Drugie” 1994, nr 2, s. 13.

47 W. Kopaliniski, Stownik Symboli, Warszawa 1990, s. 459.
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Przed oczyma sie snuje
Zgieta, w wodzie stojaca,

Wiatr jej wtosy zczesuje
Srebrnym sierpem miesiaca...

Przed oczyma sie snuje,
Jak czar jaki - jak dziwo,
Wiatr jej wtosy zczesuije,
By pajecze przedziwo...

Wota w mrokach - w oparach
Chropowato... beztadnie...
Swiszcze glos jej w szuwarach,
Zanim w topiel zapadnie...

Ajaide... ja ide na to ciemne wotanie
Kedy$ w topiel - przed siebie - pod ksiezyca btyskanie -
W wode czarna, bezdenna, gdzie mnie wabi z daleka
Wierzba stara... skulona... prochniejaca... kaleka...

(P, Wierzba-WiedZma, s. 45)

Szczegblnego znaczenia w kontekscie calego wiersza nabiera jego tytut -
Wierzba-Wiedzma. Skojarzenie drzewa z fantastyczng postacig ewokuje bas-
niowsa atmosfere, ktdra przenikniety jest utwdr. Jednoczesnie tytulowa gra
stéw w gramatycznym rodzaju zeriskim odsyta do ciagu asocjacji wierzba -
wiedzma - kobieta - szalenistwo. Samo pojecia ,wiedZma” w stowniku je-
zyka polskiego wyjasnione jako ,kobieta, ktéra ma wiedze”, podlega pejo-
ratywnej asocjacji z ta, ktéra spiskuje z diabtem*®.

Warto podkreslié, ze wierzba pojawia sie réwniez w scenie $mierci Ofelii,
ktéra relacjonuje Krélowa Gertruda: ,Ro$nie pochyto nad brzegiem strumie-
nia / Wierzba i w nurcie odbija li$¢ srebrny”*?. W dramacie Szekspira drzewo
to mozne by¢ postrzegane jako symbol kobiecego samobéjstwa. W literaturze
angielskiej samotna, stojaca na brzegu strumienia wierzba kojarzona byta
z placzaca, porzucong kobieta®®. Co wiecej, wierzba jest jednoznacznie koja-
rzona ze $miercig i cmentarzem. Laciniska nazwa wierzby Zalobnej to Salix
sepulcralis, a samo okreslenie sepulcralis oznacza - grobowy, cmentarny®*.

48 'W. Mariczak, Polski stownik etymologiczny, Krakéw 2017, s. 216.

49 W. Shakespeare, Hamlet, [w:] tenze, Tragiczna historia Hamleta ksigcia Danii,
[w:] tenze, Dzieta, przel. M. Stomczyniski, Krakéw 1982, s. 185.

50 J. Dobrowolski, Symbolika wierzby jako drzewa Zycia i smierci w Polsce w kontekscie
kultur Europy, Srédziemnomorza i Azji, ,Konteksty” 2011, nr 2-3, s. 264.

51 K. Kumaniecki, Stownik tacirnisko-polski, Warszawa 1984, s. 455.
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Autorka wiersza wkracza do krajobrazu fantastycznego, pelnego niepo-
koju i grozy, w ktérym szczegélne miejsce zajmuje wierzba - wiedzma -
kusicielka. Zostaje ona sprzezona z figura wody i wodzi ,ja liryczne” na
pokuszenie, zapraszajac ,w wode czarna, bezdenna”. Rzeczywistos¢ owlad-
nieta swiszczacym glosem wierzby, zatraca swoj status ontologiczny i staje
sie przestrzenia pelng fantasmagorii. Co ciekawe, wedtug dawnych wierzen
»wierzbe wigzano lunarnym cyklem umierania i odradzania wierzac, ze
$ciaga ona Ksiezyc na ziemie”®2. W Polsce wierzono takze, ze w starych
wierzbach mieszkaja diably i demony wodne®3. Echa tych dawnych wierzen
dostrzec mozna w ostatniej strofie:

... Przed oczyma sie snuje
WiedZma préchnem Swiecaca. ..
Czart jej wtosy zczesuje
Krzywym sierpem miesigca. ..
(P, Wierzba-Wiedzma, s. 46)

Kreowanie fantastycznej sytuacji lirycznej i niezwyklej, basniowej scene-
rii mozna wigza¢ z melancholia, ktéra, jak zauwaza Bieficzyk, ,jest niezgoda
na spotkanie z soba, jest przenoszeniem tego spotkania w sfere nierzeczy-
wista, stosowaniem do wtasnego »ja« praktyk odrealnienia”®*. Poprzez fi-
gure wierzby i przeniesienie jej w sfere fantastyczna, Gamska-Lempicka
konfrontuje sie ze swoimi lekami na gruncie by¢é moze dla niej bardziej
bezpiecznym, bo nierealnym. W kolejnych wersach powraca emblemat
kobiecego szaleristwa, znak obtedu - rozwiane wtosy (,,Czart jej wlosy zcze-
suje”), ktére w znacznym stopniu okre$laja tozsamosé kobiety w oczach
innych. Elaine Showalter zwraca uwage, ze ,,w dramacie elzbietariskim i ja-
kobickim didaskalia, opisujace wejscie kobiety z rozwianym wlosem, wska-
zywaly, ze mogta ona by¢ albo psychicznie chora, albo ofiarg gwattu”*°.

Szaleristwo pocigga autorke wiersza, co odsyla do ugruntowanych kultu-
rowo przekonan o zwigzku kobiecosci i szaleiistwa. Podczas gdy melancholia
meska traktowana byla jako stan intelektualny, melancholie kobieca utozsa-
miano z cielesnoscia, zmystowos$cia i uczuciowoscia. Uwazano ja zatem za
objaw obtakania, niestalosci emocjonalnej, seksualnego niezaspokojenia.
Agata Araszkiewicz zwrécila uwage, ze kobietom tradycyjnie odmawiano
dostepu do twérczego przezywania melancholii®®. Dla Gamskiej-Lempickiej
melancholia stanowi tworzywo jej poezji, ktdra niesie jej pewne pocieszenie.

52 J. Dobrowolski, dz. cyt., s. 259.

53 Tamze, s. 272; Zob. takze: B. i A. Podgdrscy, Wielka ksigga demondw polskich.
Leksykon i antologia demonologii ludowej, Katowice 2005, s. 386.

54 M. Bieniczyk, dz. cyt., s. 114.

55 E. Showalter, dz. cyt., s. 153-154.

56 A. Araszkiewicz, dz. cyt., s. 50.
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Chce by¢ wierzbg - wierzba-iwa
Nad wodami...

Chce trzepotac¢ gateziami.

Chce sie w wode wpatrze¢ zywa. ..
Chce warkoczy dtugie konce

W glab zarzucac fal - po stonce...

Chce by¢ wierzba - wierzba-iwa
Za takami...

Chce w pastuszej zy¢ piosence,
Chce im szczedcie wi¢ ptaszece...
Chce im zagrac piesn szcze$liwa
Gatazkami. ..

Chce by¢ wierzba - wierzba-iwa

Siwiutenka. ..

Chce przez noce ksiezycowe

Patrze¢ w nieba oczy ptowe...

Chce zaptakac cichutenko

W wode zywa... srebrna... predka...
...Chce by¢ wierzba - wierzba-iwa. ..
Wiesz Matenko?... (P, Wierzba-lwa, s. 63)

W utworze Wierzba-Iwa sposob przedstawiania drzewa ulega radykalnej
zmianie. Wiersz stylizowany na ludowsa piosenke, w ktérej niczym refren
powtarza sie wers ,,Chce by¢ wierzbg - wierzba-iwg” staje sie niejako ma-
nifestem zycia, marzeniem o egzystencji dobrej, pelnej, dlugiej - od mlo-
dosci (,Chce warkoczy diugie korice...”), az po staros¢ (,Chce by¢é wierzbg -
wierzba-iwa/Siwiuterika...”). Gamska-Lempicka marzaca o przybraniu po-
staci wierzby pragnie zycia szczesliwego, ktérego nie doswiadcza. Co celnie
obrazuje metafora Wierzby-Iwy bedaca rewersem Wierzgby-Wiedzmy, ktéra
lubowata sie w $mierci i smutku.

Tys jest ta dziwna... - figura jesieni

W Kklasycznej rozprawie Saturn i Melancholia Raymond Kilbansky, Erwin
Panofsky i Fritz Saxl zauwazaja, ze juz w czasach starozytnych krew, fleg-
ma, zotta z61¢ i czarna zo6i¢ zostaly powiazane z okreslonymi zywiotami,
porami roku oraz ich jako$ciami, co w konsekwencji stworzyto grunt teorii
humoralnej, wyrdzniajacej nastepujace temperamenty: flegmatyczny, san-
gwinistyczny, choleryczny i melancholijny. Kazdy z nich miat dominowac
w innej porze roku. ,Humor melancholicus” zaczat bardziej niz trzy pozos-
tate cieszy¢ sie zainteresowaniem uczonych. Wielokrotnie opisywana
i przedstawiana melancholia nadata nowy kierunek dalszym badaniom
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nad teorig humoralna, a z czasem sama stala sie osobnym przedmiotem
badan®. Pomimo to i dzi$, dostrzegalny jest wplyw starozytnej teorii tacza-
cej poszczegdlne pory roku z okreslonymi humorami. Melancholia - ,,cho-
roba czarnej z6lci” jest tradycyjnie taczona z okresem jesiennym, a trwatosé
tego skojarzenia widoczna jest chociazby w okresleniu ,jesienna melan-
cholia”. Skojarzenie to przenikneto réwniez do literatury, ktéra siega do
motywu jesieni, charakteryzujac stany uczué negatywnych, wiazace sie z po-
glebiong refleksja, smutkiem i zaduma.

Wiersze Jadwigi Gamskiej-Lempickiej Jesieri oraz Spotkanie z jesieniq zos-
taly opublikowane kolejno w zbiorach poezji Przechodniom i Stowa dla lu-
dzi®®. Zaréwno pierwszy, jak i drugi utwér oscyluje wokét figury jesieni,
moim zdaniem kluczowej dla poetki, przedstawiajac jednak jej odmienny
stosunek do wymienionej pory roku. Czterocze$ciowy cykl Jesieri pojawia
sie w tworczosci Gamskiej-Eempickiej wczesnie, bo juz w debiutanckim
tomiku:

Jakies mi rece bezdomne tutacze
Porwaty przedze srebrzystych uniesien. ..
Kedys$ drogami poszta Ztota jesien

A przyszta do mnie Jesien, ktéra ptacze...

Gdzie$ znikta we mgle i nie wraca wiecej
Jesien stoneczna - Jesien usmiechnieta. ..
Kedys$ odeszta w gore niby Swieta,

A przyszta Jesien ta co tamie rece...

Kedys sie podziat ten wiatr, ktory Spiewa

| chodzi z storicem ztocistem pod ramie...

A przyszedt wicher, co targa i tamie...

Co $mier¢ prowadzi od drzewa do drzewa.
(P, Jesien 1, s. 31)

Anna Pekaniec trafnie zauwaza, ze utwdr ten roztacza ,charakterystyczna
aure rezygnacji, smutku, zniechecenia, ale jeszcze nie przeczucia przysztej
tragedii”®®. Uwaga osoby méwiacej zostaje skupiona na kontemplacji odej$-
cia ,Zlotej Jesieni”, a nadejscia tej placzacej. Dostrzegalny jest bdl ,ja lirycz-
nego”, wynikajacy z utraty jesieni oraz zwigzanych z nig uczué radosci
(,Jesienn usmiechnieta”) i ciepta (,Jesien stoneczna”). Ich miejsce zajmuje
paleta emocji negatywnych, ktére dodatkowo moga sprowadzaé niebezpie-

57 Zob. R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, dz. cyt., s. 25-35.
58 J. Gamska-Lempicka, Stowa dla ludzi, Warszawa 1957 (dalej jako S).
59 A. Pekaniec, Pomigdzy znanym a nowym..., dz. cyt., s. 67.
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czenstwo (,,... przyszed! wicher, co targa i famie... / Co $mieré prowadzi od
drzewa do drzewa”). Autorce wyraznie blizej jest do ,Jesieni ztotej”, choé
w dalszych czesciach cyklu dostrzega nieuniknionos$¢ jej odejscia - ,W trum-
nie zlotej usmiechnieta / Moja - Jesien...” (P. Jesieri, s. 32). Lektura tego
wiersza sklania do wniosku, Ze Gamska-Lempicka byla juz na wczesnym
etapie $wiadoma swojego stanu oraz wlasnej osobowosci melancholijne;j.
Co prawda, jak wida¢ w powyzszym utworze, nie byly to jeszcze stany
»zaognione”, a raczej zawsze bedace w autorce i z czasem silniej sie obja-
wiajace. Dlatego nie dazy ona do utozsamienia sie w zadnym stopniu z wy-
mienionymi wyzej jesieniami. Rozpoznaje raczej ich obecno$é, poszukuje
figur, ktérym przypisze swoje emocje, jednoczesnie nie identyfikuje sie
z nimi, a upatruje w nich postaci kompensujacych. Dopiero kolejny wiersz
przynosi identyfikacje. W analizowanym utworze znaczaca role odgrywa
motyw akwatyczny:

Tak cicho deszcz mzy przedemna...
Tak mnie otula...
... Ulica ide bezkresna
W dal ni to jasna, ni ciemna...
W dal bezbolesna.
Potsenna...

Gaza przejrzysta... jesienng
Deszcz mnie zatula. ..
Deszcz - mgta... (P, Jesien IV, s. 34)

Znamienne jest przypisanie wodzie roli pocieszycielki, ktéra wrecz
przygarnia do siebie osobe mdwiaca i uspokaja ja. Staje sie tym samym
obiektem, na ktérym koncentruje sie autorka, poniewaz ani u siebie, ani
u innych nie znajduje pocieszenia. Luce Irigaray piszac o goscinnosci zwr6-
cita uwage na pojecie samopobudzenia, umiejetnosci pozostawania soba,
ktéra miataby na celu wywotanie ,stanu wtulenia sie w sama siebie i trwania
w kontemplacji ciszy”®°. Zdawaé by sie moglo, ze Gamska-Lempicka nie jest
zdolna dotrze¢ do stanu réwnowagi wewnetrznej, ktéry pozwolitby jej na
poczucie harmonii i spokoju, jakie zapewnia jej wlasne ciato. Dlatego tez
»ja” liryczne otula sie wodg pod postacia deszczu idac ,,W dal ni to jasna, ni
ciemng... / W dal bezbolesna”. Deszcz moze poprzez swdj jednostajny szum
wywotaé spokdj duszy, ale u Gamskiej-Lempickiej prowadzi do aktu twor-
czego, czyli do materializacji wewnetrznego glosu ,ja” piszacego. Autorka
tka, a moze nawet, tka kolejne strofy.

60 Zob. L. Irigaray, Ku wzajemnej goscinnosci, przel. K. Szopa, ,Opcje” 2016, nr 3,
s. 27.
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Stan Gamskiej-tempickiej z czasem zaczyna sie pogarszaé, co owocuje
utworami o znacznie poglebionej poetyce melancholijnej. Dlatego tez ta
sama figura jesieni pojawia sie w innej formie:

Czy to naprawde jeste$ ty — milczaca chtodna,
[ciemnooka?
Twojaz to chmurno$¢? Twoje sny porozciggane na
[obtokach?
Tys jest ta dziwna, pochylona nad zeschtym lisciem
[martwa woda,
| ciebiez to tak pod ramiona, zwiedta i sucha, wichry
[wioda?

Kiedys, gdy we mnie tetnit czas mocarny, ufny, peten

[stonca,
biegtam do ciebie w zwiedty las, twej gorzkiej woni

[szukajaca -
Dzi$ po raz pierwszy zatrwozona na twojej zbttej staje

[drodze.
Ciebiez to wiodg pod ramiona czy ja ta Sciezka

[w mrok przechodze?
Ktoraz to z nas jest? Ty czy ja przekwitajaca w woni

[wrzoséw?
Z samego serca mego dna niska melodia twego

[gtosu.

(S, Spotkanie z jesienig |, s. 18)

W powyzszych strofach jesien staje sie adresatka pytan, ktére zadaje jej
osoba moéwiaca, jednoczesnie bedac odbiciem samej nadawczyni utworu.
Dochodzi do zatarcia granicy miedzy postaciami, ktére jeszcze w pierwszej
strofie sprawiaja wrazenie autonomicznych, lecz juz w drugiej staja sie
nieodrdznialna jednoscia, co widaé¢ w pytaniu ,Ktéraz to z nas jest?”. Daze-
nie do transgresji, utozsamienia sie ze spersonalizowana pora roku wydaje
sie procesem, kt6ry ma na celu uchwycenie ,nieuchwytnego »ja« w momen-
talnym objawieniu tozsamos$ci”®!. Autorka artykuluje swéj strach zwiazany
z podazaniem obrang droga, a jednoczesnie wie, dokad ta droga, ktéra idzie
wraz z jesienia, prowadzi. Mrok jaki niesie ze soba jesiefl wyrasta na Sciezce
zycia osoby mdwiacej, symultanicznie wyplywajac z niej samej (,Z samego
serca mego dna niska melodia twego / [glosu”). Gest pisania stanowi by¢

61 R. Nycz, Tropy ,ja”..., dz. cyt., s. 12-13.
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moze dla poetki forme wypisywania sie z melancholii, swoistg terapie ma-
jaca na celu pozbycie sie silnych emocji, poprzez ich pisemng artykulacje.
Pisarka niejako zasila melancholig literature jednoczesnie odcigzajac z niej
siebie. Jesien stanowi dla Gamskiej-Lempickiej jedyna figure - wrecz lirycz-
na persone, z ktéra sie ona w pelni utozsamia: ,Jestem juz cala tak jak ty:
milczeniem, schnieciem, / [snem i ciszg” (S, Spotkanie z jesienig 1, s. 19),
podczas gdy pozostale wykorzystywane przez nig obrazy sa jedynie pochod-
nymi jej emocji, tesknot i pokus.

W obranej przeze mnie arachnologicznej perspektywie czytania twor-
czosci poetki znamienne sg dalsze stowa ,ja” mdéwiacego - ,,Wziely mnie,
wziety pod ramiona posepne twoje / [stuzebnice - / Nici pajecze... (S, Spot-
kanie z jesieniq 1, s. 19) Autorka - pajeczyca plecie tekst wiersza, zarazem
wplatajac w niego sygnatury wlasnego bélu, szukajac formy werbalizacji
emocji, od ktérych nie ma ucieczki. Jednocze$nie w utworze wracaja kolej-
ne figury melancholijne - martwa woda oraz wprawdzie nie czarne, lecz
bezsilne, storice. Zdaje sie, ze poetka stale krazac wokoét powracajgcych
figur nie kreuje niczego nowego, lecz odtwarza to, co utracone, swoja ca-
toé¢, ktéra sie rozpada, a dazy juz jedynie do $mierci®?:

JuzZ jest za jedno: ty czy ja na tej ostatniej suchej
[drodze
Z nocy do nocy, z dnia do dnia przekwitam, mijam
[i odchodze.
Prézno odwracam sie sptoniona, gdy mijasz mnie
[spowita mgtami.
Cienie nas wioda pod ramiona - Noc idzie przodem -
[Smieré za nami.
(S, Spotkanie z jesienig |, s. 19)

Zakonczenie

Wyobraznia artystyczna Jadwigi Gamskiej-Eempickiej znajdowata sie pod
ogromnym wplywem melancholii i $mierci. Zaréwno biografia pisarki jak
ijej tworczos¢ stanowi obraz smutku, zalu i osamotnienia, wyraza uczucio-
wos$¢ melancholijna, jak i pokuse $Smierci. Powracajace w jej twdrczosci
niemal obsesyjnie obrazy, postaci i motywy jednoznacznie $wiadczg o po-
zostawianiu przez autorke zatartych sladéw, ktére warto nadczytywad, aby
odkry¢ to, co zakryte.

62 Por. M. Bieniczyk, dz. cyt., s. 40.
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Dnia 9 stycznia 1956 roku w Lublinie Jadwiga Gamska-ELempicka po zma-
ganiach z silng depresja, popelnia samobdjstwo. Po $mierci autorki wspom-
nieniowy ,esej-nekrolog” poswieca jej przyjaciétka Stefania Skwarczynska
piszac:

Jej Smiercig zamknat sie dtugi taficuch tragicznych losow, ktére staty sie udziatem jej
rodziny, a zarazem ttem koszmarnym jej osobistego zycia. Ale nigdy spadek pokolen
nie moze bez reszty wyjasnic¢ sedna tragedii jednostki. Bo tutaj byta osobista tragedia,
o ktérej nie wiedzieliémy, chociaz narastata obok nas, a ktérej zagadka dreczy nas teraz
jak wyrzut sumienia.®®

63 S. Skwarczynska, Jadwidze Gamskiej-Lempickiej, ,,Tygodnik Powszechny” 1956,
nr 20, s. 4.
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